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da acceso al ochavo, y botarel, de la torre de campanas de la dives toletana, tanto
el de Juan de la Riva como el de José Hernandez Sierra, ambos de 1766; y el
proyecto para la reconstruccion y consolidacion de la catedral de Cuenca, que
cuenta con una planta de los dos tramos mas orientales de la nave central y el
comienzo de los tramos de la nave colateral sur, probablemente de José Martin
de Aldehuela, datado en 1767, asi como un perfil norte-sur de la mitad meridio-
nal del cuerpo de naves, entintado por Ventura Rodriguez y fechado en 1768.
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Hoy en dia, la gran mayoria de las sociedades estan viviendo una auténtica
revolucioén, un momento proclive en lo que se refiere a aquellas cuestiones que
versan sobre la invisibilizacion, el silencio y el olvido que ha padecido la figura
femenina a lo largo de la historia. Este trabajo de investigacion, titulado Juana
Francisca Rubio (1911-2008): compromiso politico y obra artistica durante la Guerra Civil
espaniola, tiene como objetivo fundamental contribuir al incremento en cuanto al
namero de perfiles de biograficos de género con el caso de estudio de la artista
madrilena Juana Francisca Rubio, de cardcter monografico. Se demuestra que
su compromiso politico y artistico por su propia personalidad e idiosincrasia,
superando el relato bibliografico tradicional marcado por un sesgo ideolégico
androcéntrico y patriarcal. Es decir, el estigma con el que ha sido calificada:
conocida unica y exclusivamente por ser la esposa del gran artista de izquierdas
José Bardasano.

La eleccion de esta linea temadtica radica en nuestro interés personal por la
Guerra Civil espanola como conflicto bélico del pasado siglo XX, pero no bajo
una perspectiva de la intrahistoria militar, sino desde la vida cotidiana de la pobla-
cién femenina; concretamente, una mujer artista junto al arte y la propaganda del
momento. Ademads, en la memoria final del master de Historia Contemporanea
decidimos aunar los conocimientos adquiridos tanto artisticos como histéricos
en una revision de los arquetipos femeninos en los carteles de la Guerra Civil y
la primera posguerra, hasta 1945. Entre los ejemplos seleccionados al azar habia
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un ejemplo de Juana Francisca Rubio, Campamento de Union de Muchachas, el cual
llamé poderosamente nuestra atencién, convirtiéndose de ese mismo instante en
nuestro objeto de estudio.

La presente tesis doctoral cuenta con una serie de capitulos: el primero
se corresponde con el bloque de la introduccion, la parte mas académica, y los
dos siguientes, versan sobre el legado personal y profesional de Juana Francisca
Rubio durante la Guerra Civil espanola (1936-1939). Ademas de un anexo, el cual
contempla una linea del tiempo, donde se unen los acontecimientos politicos,
sociales y artisticos mds relevantes del momento con aquellos fundamentales en
su vida personal.

En cuanto a los dos capitulos principales, ambos se corresponden con el
contenido analitico de este trabajo de investigacion de cardcter monografico. El
primero de ellos aborda el estudio biografico de nuestra artista en unas brevi-
simas pinceladas. Este se divide en dos secciones: por un lado, su historia, vida
y obra de Juana Francisca Rubio antes y durante la Guerra Civil espanola. Co-
menzamos la explicacion sobre quiénes eran los miembros de su familia, tanto
sus padres como sus dos hermanos, también sobre sus anos en la escuela de San
Luis de los franceses y como el aprendizaje del francés como idioma extranjero
le ayudo6 a cruzar los Pirineos en el éxodo de los republicanos en el inverno de
1939. A continuacién, tras ingresar en el cuerpo de archivos y bibliotecas del
Ministerio de Educacién del gobierno de la segunda Republica, conoci6 al ya
reputado artista José Bardasano, quien pocos anos mas tarde se convirtié en
su marido. Este hecho, que puede parecer baladi e insignificante, pero marcé
un antes y un después en el devenir personal y profesional de Juana Francisca
Rubio, impulsando su inclusiéon en los circuitos internos del mundo del arte.
A parte del nacimiento de su hija, Maria Francisca Bardasano Rubio, conocida
familiarmente como Maruja, cabe destacar su participacion en la exposiciéon co-
lectiva del Salén de Humoristas de Ia Unién de Dibujantes Espanoles con varios
retratos y también su primera muestra individual celebrada en el Lyceum Club
Femenino, la cual no coseché buenas criticas por parte de la prensa. Por ejemplo,
el autor firmante bajo el seudénimo de Don Lapiz la describié con comentarios
machistas y miséginos. Sin embargo, a raiz del estallido de la sublevacién militar
de un reducido grupo de generales del Ejército espanol el 18 de julio de 1936,
su nombre se vincul6 de manera indisoluble al del gobierno de la Republica,
siguiéndolo en su recorrido por las principales capitales de la geografia espanola:
Madrid, Valencia y Barcelona.

Y, por el otro, su historia, su vida y trayectoria profesional tras el final de la
lucha fratricida. Este apartado explora desde el final no oficial de la contienda
en los primeros meses del ano 1939 con el exilio masivo de militantes, comba-
tientes o simpatizantes de la ideologia afin al gobierno democrdticamente electo
en las urnas el 14 de abril de 1931 hasta su fallecimiento tras una larga enfer-
medad en enero de 2008. Juana Francisca Rubio, junto con su hija de tan solo
cuatro anos, no fue ninguna excepcién en aquella huida; mientras, su marido
permaneci6 en Espana defendiendo las ultimas posiciones. Una vez que llegaron
a Paris, comenzaron a movilizar a sus contactos de antes de la guerra para libe-
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rar a José Bardasano del campo de concentraciéon de Argeles sur-Mer. Los tres
reunidos, al fin, embarcaron en el buque Sinaia, fletado gracias a la diplomacia
gubernamental del presidente mexicano Lazaro Cardenas, que cruzé el océano
Atldntico entre el 25 de mayo y el 13 de junio de 1939. Los Bardasano-Rubio
compartieron viaje con artistas, intelectuales y otros profesionales altamente
cualificados. Ella no abandoné su proyeccién artistica previa, sino que cambi6
el Ambito desde el cual los realizé. Ahora se dedic6 a la ilustracion para el mun-
do editorial y para el sector de la moda, sin dejar de ayudar a su marido en las
distintas academias de pintura y dibujo que monté ni tampoco a su hija con las
escenografias y el vestuario de sus actuaciones como bailarina de ballet. Tras casi
dos décadas en tierras mexicanas, la familia al completo, incluido el segundo hijo
del matrimonio espariol de artistas nacido en 1947, decidi6 instalarse nuevamente
en Espana. De vuelta, en Madrid, Juana Francisca volvié a comprometerse con
la lucha antifranquista con sus ilustraciones, aunque se vio obligada a cumplir
con el estereotipo impuesto por la dictadura del “angel del hogar”. Al morir su
marido, paulatinamente, Juana Francisca Rubio fue dejando de lado los pinceles
profesionalmente para convertir su arte en una expresion de cardcter intimista
y privado, volcdndose de lleno en su familia. Lamentablemente, muy pocas ins-
tituciones, como la fundacién Pablo Iglesias, reconocieron su amplisima labor
propagandistica para el bando republicano durante la Guerra Civil espanola.
En el segundo, nuestra finalidad es elaborar una ficha catalografica de
cada una de las obras firmadas por Juana Francisca Rubio. Es decir, un catdlogo
razonado de sus trabajos realizados en esta etapa en Espana con una relaciéon de
datos que se ordenan desde los mds bdsicos y necesarios para comprender la obra,
como: el nombre de la autora, la fecha de realizacion, etc. hasta una descripcion
de las imagenes y una enumeraciéon de las exposiciones a las que ha concurrido
la misma. No obstante, todas y cada una de las piezas a analizar muestran una
caracteristica en comun: el mismo relato narrativo. Las mujeres son siempre las
protagonistas de la escena, encargandose, asi, de mostrar que la figura femenina
podia contribuir al esfuerzo bélico de la misma manera que los hombres. Siem-
pre, de un modo completamente diferente: ellas debian cumplir siempre con
la orden dada por el presidente del gobierno de la Republica, Francisco Largo
Caballero, en relacién con la salida de las mujeres de la primera linea de com-
bate puesto que debian permanecer en la retaguardia encargadas de las labores
propias de su sexo. Por lo tanto, el resultado es un corpus de imdgenes de un
amplisimo volumen, aunque seguramente este estd muy mermado debido a la
escalada de violencia tan importante que hubo en aquellos tres anos. Ahora bien,
para concederle cierta coherencia, establecemos una division no dependiendo
de cual sea el soporte elegido para la imagen, sino la funcién que desempenan:
— En primer lugar, hablamos de los carteles que realiz6 durante la lucha
fratricida. Estos, quizd, sean los mas reconocibles de su produccién
grafica. La gran mayoria de ellos se localizan en el Centro Documental
de la Memoria Histérica en Salamanca (Castilla y Leén), pero existe
otro ejemplar en Madrid en el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia. Independientemente del lugar donde se conservan actualmente,
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podemos diferenciarlos dependiendo de si Juana Francisca Rubio es la
unica autora de la obra; es decir, esta fue realizada desde el principio
hasta el final del proceso creativo. Por el contrario, las que compartié
con su marido José Bardasano, encargandose ella de la representacion
de la figura femenina.

— Los calificados como “elementos propagandisticos”. O sea, un pequeno
grupo donde cabe cualquier diseno de nuestra artista que no se utilice
para empapelar una pared y sus dimensiones no se correspondan con un
gran formato, aunque tengan como responsable a cualquier organismo
del gobierno estatal. Estos son: su disenio para el pabellon de Espana
de la Exposicién Internacional de Paris de 1937, el cual lleva por titulo
Muger abrazando a un soldado muerto, se puso a la venta en el interior
en el album Recuerdos de Espaiia. Hoy en dia, se conserva en el Museo
Nacional de Arte de Cataluna. Y el encargo del secretariado femenino
de las Juventudes Socialistas Unificadas de un panfleto propagandistico
con formato de cuadernillo, ;fdvenes Trabajadoras!. Se exalta el arquetipo
femenino de la mujer trabajadora, destacando que las actividades fisicas
también son aptas para la mujer; entre estas, llama poderosamente la
atencién una imagen: una mujer reclinada sobre una mesa de dibujo,
la cual pone en cuestion si el sexo femenino estaba capacitado para el
trabajo intelectual, igual que los hombres. Y, por ultimo, dos ilustracio-
nes incluidas en el dlbum propagandistico de José Bardasano M: Patria
Sangra. Existe una clara diferencia entre ellas. La primera se corresponde
con una reproduccién de una fotografia de cardcter familiar, en la cual
aparecen la imagen de su marido, José Bardasano, con su hija Maruja
sobre su hombro izquierdo y atrapados en su puno derecho, sus utiles
de trabajo, como un pincel y un lapiz; mientras que la segunda es la re-
presentacion del estereotipo de género de la mujer como victima de las
agresiones fascista, donde dos mujeres de edades dispares atadas a una
columna interpelan directamente al espectador con sus gestos y alaridos
sordos.

— Finalmente, un dltimo grupo en el que recopilamos sus multiples colabo-
raciones en los periédicos o en revistas de la época. Podemos distinguir
su trabajo en tres clases de publicaciones. Tanto en un diario de tirada
nacional como el ABC, pero en su dambito geografico madrileno, el 13
de noviembre de 1936, como en la prensa especifica para las mujeres,
como Companya: revista de la Dona, Moments: revista del nostro temps, etc.;
pasando por los boletines institucionales oficiales de las Juventudes
Socialistas Unificadas (J.S.U.), AL FRENTE! y JUVENTUD. No obstante,
todas ellas, sin excepcion, tienen el mismo hilo conductor en cuanto a
su temdtica: el mismo arquetipo femenino de la mujer trabajadora, bien
sea en el campo haciendo con las tareas agricolas o ejerciendo la sanidad
o la educacion.

A continuacion, estamos en disposicion de extraer unas breves conclusiones

tras haber finalizado el desarrollo analitico con unas pinceladas biograficas sobre
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su primera etapa en Espana, obviando su posterior exilio mexicano y su posterior
regreso, y el de su familia, en la década de los anos 60 y el enorme corpus de
imagenes que dejo. Las dos primeras versan en relaciéon al contexto histérico
de aquel momento. Una de ellas nos recuerda que entendemos la Guerra Civil
espanola como el eje vertebrador o la linea trasversal que establece una clara
cesura en el pasado siglo. En otras palabras, no podemos comprender el siglo
XX espanol sin tener en cuenta este conflicto bélico y sus consecuencias: por
un lado, el escaso lustro del régimen de la Segunda Republica (1931-1936), el
cual se caracterizé por los aires regeneradores de cambio y la llegada de la ple-
na democracia. Por el otro, en contraposicion, los casi 40 anos de dictadura del
general Francisco Franco, marcados por el oscurantismo en todos los dambitos
de la vida y el retroceso. Todo comenzé el 1 de abril de 1939 con el parte de
guerra que declaraba el final oficial de este acontecimiento. A parte de la insti-
tucionalizacién de la violencia en la gran mayoria de la poblacién civil, la culpa
de todos los males de Espana recay6é en los republicanos, tanto los hombres
como las mujeres. Ademds del clima del terror y miedo, ellas sufrieron castigos
especificos del sexo femenino, como: el ideolégico, simplemente por ser madres,
hermanas o esposas de “rojos” o el propiamente de género en el que se incluian
vejaciones sexuales, escarnios publicos, la ingesta de aceite de ricino, el rapado
del cabello, etc. Se impuso una nueva feminidad: la Reina del Hogar o la Perfecta
Casada. La segunda se corresponde con la especial importancia que adquirié la
propaganda en aquellos momentos. El conflicto espanol se utiliz6 como cam-
po de pruebas para la Segunda Guerra Mundial, no solo en el terreno militar
sino también en la utilizacién y difusion de la persuasion, aunque existe desde
tiempos inmemoriales. Dentro de la vasta produccién del bando republicano, la
figura de la mujer tuvo una significacion especial, donde se informaba desde el
comportamiento que debian tener hasta de los posibles peligros del enemigo. La
ultima conclusion hace referencia directa al estudio de la obra grafica de Juana
Francisca Rubio. Nuestro objetivo radica en subrayar las semejanzas y diferencias
estilisticas y formales existentes. De esta manera, eliminamos el estigma que une
indisolublemente el arte de Juana Francisca Rubio con el de su marido, José
Bardasano. En primer lugar y como ya hemos afirmado previamente, la figura
femenina ocupa el lugar principal de cada imagen. Los arquetipos de género
utilizados: La mujer trabajadora, pero siguiendo las 6rdenes gubernamentales:
en la retaguardia y realizando labores propias del sexo femenino y la mujer
como potencial victima, convirtiéndola, asi, en el paradigma de la denuncia.
Aunque, existe una excepcion: la ilustracion situada en el prélogo del album M:
Patria Sangra. La autora reproduce una imagen familiar de su marido y su hija
de tan solo cuatro anos de vida en una actitud totalmente tierna de la relaciéon
paterno filial. También, hay que afirmar que la mayoria de dichas mujeres tiene
una estética muy alejada de los prototipos de la mujer espanola. Es decir, son la
representacion del canon de la mujer de la zona de Europa del norte, incluso
de la Rusia comunista: rubias, cabello corto, rasgos faciales aguilenos y pronun-
ciados; asi como, una fortisima musculatura, sobre todo en biceps y cuadriceps,
debido al interés por la practica deportiva. Por ultimo, debemos hablar sobre el
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estilo utilizado por nuestra artista: el realismo bélico —término designado para
diferenciarlo de la tendencia decimonoénica. Lo definimos como el movimiento
artistico que nace de la urgencia de representar lo que estaba sucediendo en
aquel momento, donde la denuncia publica y la defensa ante el enemigo invasor
se convirtieron en la finalidad ultima del mismo. En definitiva, un arte social e
ideologicamente comprometido.

No me gustaria terminar sin una reflexion. Hoy en dia, una mirada de
género con caracter revisionista a nuestra historia pasada resulta una cuestion
imprescindible para no favorecer ni incrementar la subordinacién ni la depen-
dencia de la mujer respecto del varén. Reivindicamos la visibilidad de figuras
femeninas, quienes han sido olvidadas de la historia por el sector patriarcal y
miségino. Solo, de esta manera, nos podremos considerar una sociedad justa
e igualitaria. Por lo tanto, la historia todavia hoy permanece en construccion.

JuaN Jost LARRAZ PACHE
LA GALERIA SPECTRUM SOTOS. 46 ANOS DE FOTOGRAFIA
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La Galeria Spectrum Sotos de Zaragoza fue, hasta el pasado 30 de junio, la
galeria de arte especializada en fotografia mas antigua de Espana y una de las
mas longevas en Europa.

La importancia que ha tenido este espacio dedicado al arte fotografico en
Aragoén desde su apertura el 23 de marzo de 1977 hasta su cierre por su labor
en la difusiéon y promociéon de la fotografia artistica en Aragén y en el resto de
Espana cobra mayor importancia en la actualidad, cuando tenemos la perspectiva
histérica que nos permite comprobar c6mo esta galeria, dirigida por Julio Alvarez,
fue un verdadero revulsivo a la hora de transformar el escenario fotografico en
Aragén en el ultimo tercio del siglo XX.

A pesar de ello, las publicaciones dedicadas a esta entidad han sido escasas,
limitindose tan solo a meras notas que aportan una informacién muy general,
como quedoé patente tras realizar el estado de la cuestion.

Por este motivo me decidi a acometer una investigacion, pionera en Espana
en el estudio de las galerias de arte especializadas en fotografia, que cubriera el
amplio espectro de actividades realizadas por la galeria, asi como el estudio de
su impacto en el panorama cultural aragonés y espanol, con el objetivo principal
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