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1. El retablo mayor de la iglesia de Santiago (antes San Ildefonso):
situacion actual y atribuciones

La parroquial zaragozana de Santiago Apostol fue hasta el siglo
pasado iglesia del convento dominico de San Ildefonso, dedicada a
esta misma advocacion. Su retablo mayor, tal como se conserva en la
actualidad, es de grandes dimensiones, adaptadas a las correspondientes
del testero recto del templo, elevandose sobre doble basamento en el
que se inserta el sagrario. Su cuerpo principal se flanquea por columnas,
que se proyectan lateralmente en un doble avance y en ligero chaflan,
en tanto que el atico o cuerpo superior (como se le llama en la docu-
mentacién) repite el esquema de dobles columnas laterales, en una
disposicién convexa, y se remata mediante jarrones, fronton triangular
y casquete abovedado y horadado central, poblado de querubines y
concluido por nubes y cruz. El titular actual —escultura de Santiago
Apostol— es obra del siglo pasado, cuya colocacion determiné el des-
plazamiento del primitivo relieve de «La Virgen imponiendo la casulla
a San Ildefonso» hasta el atico y el traslado del Calvario a su actual
ubicacion, en la capilla del Santo Cristo. A esto se unieron otras modi-
ficaciones en su mazoneria, tales como la renovaciéon de su basamento
y tabernaculo, hechas todas a lo largo del siglo XIX, intervenciones
que, sin embargo, no enmascaran su condicién de obra escultorica del
siglo XVIII, tal como veremos después.

Francisco Abbad se referia a este retablo (1952) calificindolo de
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obra neoclasica, aunque sin adjudicarle cronologia alguna, indicando
las alteraciones sufridas en el mismo por la colocacion de la imagen de
Santiago y los cambios de ubicacion que ello supuso para el relieve
original y remate antes citados, ademas de aportar las noticias de autoria
del nuevo titular (el escultor catalan Ignacio Ferran) y del sagrario
(proyecto de Ricardo Magdalena y relieve eucaristico de su puerta del
escultor Martin Miguel)!. Estas noticias son repetidas en publicaciones
posteriores, de manera casi literal en la monografia sobre el templo de
San Ildefonso hecha por Vicente Gonzalez Hernandez (1978)2 y con
algunas adiciones y rectificaciones en el caso de Arturo Anséon y Belén
Boloqui (1982 y 1991)3. Estos ultimos investigadores, estudiosos del
arte aragonés del siglo XVIII, califican este retablo como obra neoclasica
del siglo XIX y atribuyen el relieve de «San Ildefonso recibiendo la
casulla de manos de la Virgen» al escultor alcanizano Tomas Llovet,
indicando, ademas, que la imagen del actual titular, el Apéstol Santiago,
fue hecha en el presente siglo por el escultor catalan Ignacio Flotats,
en vez de Ferran, apellido senalado por las anteriores publicaciones.

Sobre esto Gltimo es preciso indicar que la atribucion del relieve
originalmente titular a Tomas Llovet no es compartida por Wifredo
Rincén, estudioso de la escultura zaragozana del siglo XIX, que en
1984 decia sobre el particular lo siguiente: «...la gratuidad de esta atri-
bucién —no apoyada en prueba documental— y el analisis estilistico
de la obra, nos lleva a la conclusiéon de que no corresponde al taller de
Llovet, aunque no descartamos la posibilidad de que fuera ejecutada
por algin discipulo o seguidor»*.

Llegados a este punto conviene destacar que resultan sorprendentes
algunas de las atribuciones hechas, pues si bien la sobriedad de la
mazoneria, en parte debida a las intervenciones del siglo XIX, puede
hacer pensar en un primer golpe de vista que se trata de una obra
neoclasica, sin embargo, una revision detallada de ésta y de las esculturas
de su remate y relieve original nos llevan, sin ninguna duda, a situar
este retablo dentro de la produccion escultorica de la segunda mitad
del siglo XVIII, todo lo cual se reitera con la revision de la evolucién

! Francisco Appap Rios: Catdlogo monumental de Espana: Zaragoza. C.S.1.C. Instituto Diego
Velazquez. Madrid, 1952. Vol. texto, pp. 123-124.

+ 2 Vicente GonzALez HERNANDEZ: El templo de San Ildefonso. Una bella muestra del barroco zarago-
zano. Cuadernos de Zaragoza, n.® 24. Ayuntamiento de Zaragoza, 1978. Pig. 56.

% Arturo AnsoN Navarro y Belén BoLoQui LARRAYA, «Zaragoza barroca» en: Guia histdrico-
artistica de Zaragoza. Ayuntamiento de Zaragoza, 1982 (2.* ed.) y 1991 (3.* ed. revisada y ampliada).
Pag. 226 y pag. 251, respectivamente. Mantienen para esta parte el mismo texto.

4 Wifredo RincoN Garcia: Un siglo de escultura en Zaragoza (1808-1908). CAZAR, Zaragoza,
1984. Pag. 42.
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historica del templo y mediante la documentacion conservada sobre el
retablo. De todo esto voy a tratar a continuacion.

2. Laiglesia del Convento de San Ildefonso y su retablo mayor: noticias
histéricas hasta su transformacion en templo parroquial de Santiago

En 1603 redactaba testamento en Zaragoza Don Alonso de Villal-
pando, disponiendo en él la construcciéon de un convento dominico
que se pusiese bajo la advocacion del Glorioso San Ildefonso. A su
muerte, en el ano siguiente de 1604, quedaban de acuerdo con aquel
cuarenta mil sueldos jaqueses de renta anual y otros ochocientos mil
de propiedades, consignados por su expresa decision para la fundacion
y dotacién del convento. Para llevar a cabo su voluntad testamentaria
llegaba a Zaragoza en 1605 Fray Jerénimo Javierre, Maestro General
de la orden de Santo Domingo, iniciandose a partir de aqui los tramites
conducentes a la fundacion del convento e instalaciéon de los primeros
miembros de su comunidad, proceso que llevaria finalmente a la cons-
truccién de su iglesia. Esta fue contratada en 1661 con el maestro de
obras Felipe Businac y Borbon, siendo ya realidad en 1666.

Don Alonso de Villalpando dej6 igualmente previsto el que habria
de ser el primer ajuar litrgico y amueblamiento de su iglesia, a través
de una manda por la que disponia la donacién de todo lo existente en
la capilla privada de su casa, y también de «..un quadro grande de
lienzo al olio de San Ildefonso,... (con) muchas figuras de Sanctos y
Sanctas y de Angeles...», que destinaba al altar mayor del futuro templo®.
Con esta ultima disposicién de su benefactor podemos recomponer la
que, sin duda, debi6é ser la primera decoracion de su capilla mayor,
anterior a la colocacion del retablo barroco objeto de este estudio, en
el que se repetiria ese mismo tema.

Rais y Navarro® nos indican que desde 1767 los padres del convento
de San Ildefonso se dedicaron al cuidado temporal y espiritual de los
encarcelados y a la asistencia al Hospital. Poco antes de la Guerra de la
Independencia, en la 1.* década del siglo XIX, el convento se componia
de: «... 20 a 30 sacerdotes, de 10 a 20 coristas y de igual nimero de
frailes de obediencia...». Por ellos sabemos, también, que sus religiosos
intervinieron en el 1.ery 2.2 sitio de Zaragoza (1808 y 1809), cediendo

5 V. GonzALEz HERNANDEZ: Op. cit., 1978.

6 Fr. Mariano Rais y Fr. Luis Navarro: Historia de la provincia de Aragon, Orden de Predicadores,
desde el ario 1808 hasta el de 1818 (supresion y restablecimiento de sus conventos y servicios hechos por la
misma a la religion y a la Patria). Zaragoza, Francisco Magallon, 1819. Cap.© VI, pp. 154-157.
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en este ultimo sus dependencias como habitaciones para la tropa y
pasando después a convertirse todo el convento en Hospital de la San-
gre. Su activa participacion en la resistencia frente al invasor y las cala-
midades que sufrié la ciudad incidieron inexorablemente en esta co-
munidad dominica, que quedaria por ello reducida a tan so6lo «...tres
religiosos convalecientes...», perdiendo ademas el convento y todas sus
rentas con la llegada de los franceses.

Es importante pues insistir en el hecho del abandono conventual y
la precaria situacion vivida por el convento en el siglo XIX, de modo
que solo a partir de 1815 volverian los frailes, trasladando de nuevo el
Smo. Sacramento a su iglesia y celebrando con tal motivo una fiesta de
accion de gracias. Pero, sin embargo, tal como nos indican Rais y Nava-
rro, a pesar de la orden real de reintegrar casas y bienes a las 6rdenes
religiosas, este convento no se devolvi6 del todo a la suya, ya que el mal
estado de los edificios de Zaragoza determiné que continuara destinado
a Casa de Misericordia, y, asi, si bien en 1816 se habilito la iglesia de
San Ildefonso, gracias a la intervencion del P. Mtro. Prov. Fray Pedro
Olivas y del Comisario Ordenador D. Pedro Yoldi, tomando posesion
de gran parte del convento, sin embargo otra parte de €l se mantuvo
como Hospital Militar. Esta situacion subsistiria hasta 1835, en que la
comunidad quedo6 definitivamente suprimida, pasando en 1838 lo que
restaba de su importante biblioteca a la Universidad Literaria. Pascual
Madoz, que nos proporciona esta Gltima noticia, nos indica también
que otra orden real, de 1848, concedio el edificio al Capitan General
para instalar en su iglesia su parroquia castrense. Este hecho permitio
comenzar su reparacion, sabiendo incluso del proyecto de colocacion
en una de las torres de su fachada de «uno de los telégrafos que debian
instalarse en la ciudad». Madoz cita asi mismo elogiosamente su retablo
mayor, sobre el que escribe: «...tiene un magnifico retablo mayor dedi-
cado a San Ildefonso, cuya imagen se halla en actitud de orar, postrado
ante la reina de los Angeles»7. Con ello se referia, sin duda, al retablo
barroco que ha llegado hasta nosotros, aspecto que nos es confirmado
igualmente por Faustino Casamayor, el cual al darnos cuenta del arreglo
y habilitacién de esta iglesia en 1815, nos anade que la misma no estuvo
demasiada maltratada en lo material por la guerra®.

7 Pascual Mapoz: Diccionario geografico-estadistico-historico de Espana y sus posesiones de Ultramar.
1845-1850. Ed. facsimil, Ambito Ediciones y Diputaciéon General de Aragon. Valladolid, 1985,
Vol. Zaragoza, p. 323.

5 Angel SaN VICENTE Pino: Adnos artisticos de Zaragoza. 1782-1833, sacados de los anos politicos e
historicos que escribia Faustino Casamayor, alguacil de la misma ciudad. Ibercaja, Zaragoza, 1991. Pp.
229-230.
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En los anos siguientes el Cabildo y Municipio zaragozanos solicita-
ron que se declarara parroquia la iglesia de San Ildefonso (1859 y
1863, respectivamente), reiterando los primeros su peticion en 1866 a
la Jurisdiccion Militar, que la concedia en ese mismo ano, levantando
acta de entrega oficial algo mas tarde, por orden real de 1885°.

La destruccién por un rayo de su «chapitel» (linterna) en 1868,
determiné que se redactara un proyecto para el arreglo de éste y de
los desperfectos que el posterior incendio ocasioné en la cipula. Su
memoria, hecha por el arquitecto Juan Antonio Atienza, pormenoriza
«las averias en su cubierta de tejas de barniz de colores», la existencia
de grietas debidas «a los proyectiles franceses» y todas las necesidades
de restauracion de su iglesia, incluyendo en su presupuesto la «restau-
racion del altar mayor», tasada esta ultima en 2.000 escudos!®.

Sin embargo, seguramente la restauracion de la Gltima parte no se
llevo a efecto, realizandose poco después, coincidiendo con la nueva
dedicacién del templo a partir de 1884. En este ano, la Asociacion del
Apostolado y de la Pia Unién del Sagrado Corazon de Jesus solicito al
Cabildo zaragozano el uso de la Iglesia de San Ildefonso, a cambio de
lo cual restauraria el edificio, demanda por la que obtuvo su inmediata
cesion, con la condicion de pasar previamente el proyecto de obras
por el Arzobispado para su aprobacion y de hacer en el retablo mayor
las modificaciones que se le indicaban, que consistian en que la imagen
del Sagrado Corazén de Jesis ocupara «... el primer lugar del altar
mayor, reservandose el segundo a la de San Ildefonso»!!. Es decir, que
a partir de esta fecha y en razén del nuevo uso, el retablo del antiguo
convento cambiaba de titular, comenzando las intervenciones que con-
dujeron a su disposicion actual. En ellas habria de participar la Com-
pania de Jests, a la que en 1887 se cedi6 la iglesial?, en tanto que algo
mas tarde, en 1896, se veia cumplido el deseo del Cabildo de Zaragoza
de convertir este templo en parroquia de la ciudad, segregada de la
muy extensa de San Pablo, poniéndola bajo la advocaciéon de Santiago
Apdstol, ya que se establecia alli la parroquia desaparecida de este

9 Archivo Diocesano Zaragoza. Caja de «Expediente sobre Seminario de San Carlos (e iglesia del
Sagrado Corazén) e iglesia de San Ildefonso, arios 1913-1933». Papeles varios de fechas siguientes:
1859, 18 de setiembre: solitud Cabildo; 1863, 29 julio y 15 septiembre, solicitud Municipio Zaragoza;
1866, 30 noviembre: nueva solicitud Cabildo a la Jurisdiccién Militar y su obtencion, y 1885, 7
julio, acta original de entrega a la autoridad eclesiastica.

10 Archivo Diocesano Zaragoza. Caja citada nota 9. Memoria del arquitecto Juan Antonio Atienza,
de 22 de julio de 1868. El presupuesto total se elevaba a 39.920 escudos y cien milesimas de
escudo. Se incluyen planta y secciones de la ctipula y chapitel, con indicaciéon de los darios a
reparar.

11 Archivo Diocesano Zaragoza. Caja citada nota 9. Escritos de 1884, 26 y 31 de julio.

12 Archivo Diocesano Zaragoza. Caja citada nota 9. Escrito de 1887, 2 de marzo.
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mismo nombre, situaciéon que culminaria con su aprobacién por Alfonso
XIIy la toma de posesion de su cura parroco en 190213,

Esta nueva funcionalidad debia traer consigo el abandono de la
antigua iglesia de San Ildefonso por la Compania de Jesas, proceso
que, sin embargo, fue muy lento, incluso a pesar de que en 1904 los
padres de esta orden recibieron a cambio la cesién de la iglesia de San
Pedro Nolasco. Su ocupacién permaneceria, provocando en 1912 una
carta de protesta de su parroco al Arzobispado, con peticion del inme-
diato desalojo de los «torreones de su fachada» por dicha comunidad
religiosa. Esta Gltima reclamaba todavia en 1913 su posesion, alegando
los elevados gastos hechos en la restauracion de su iglesia por la Aso-
ciacion del Apostolado primero y, sobre todo, por la Compania después,
lo que, atn siendo cierto, no se consider6 argumento suficiente por
parte del Cabildo zaragozano, que se reiter6 en sus decisiones anterio-
res'4. L.a memoria pormenorizada de los gastos efectuados en la res-
tauracion de la iglesia de San Ildefonso es de extraordinaria importancia
para comprender y situar cronologicamente las reformas hechas en su
retablo mayor, que segtin se expresa en aquella supusieron un coste
para el Apostolado de 61.770 ptas, dedicadas enteramente a la restau-
racion del edificio, en tanto que la Compania de Jesas gastaba la suma
de 90.361 ptas., buena parte de ellas procedentes de la donacién de la
Condesa de Fuentes, que hizo asi posible su instalacién. En esta suma
entraban: las obras de instalacion de la residencia; obra de la galeria
del primer piso; alcantarillado y retretes; retejo de la cupula de la
iglesia y escalera; sacristia con su tarima y retrete; fachada, torres, atrio
y canceles; altar del Rosario y Altar de San Ignacio, con sus estatuas y
sin los cuadros, destacando por fin dos importantes gastos para el tema
del que trato aqui, como son la realizacion «del Tabernaculo y arreglo
del altar mayor», por el que se pagaban 8.277 ptas, y la realizacion de
la «capilla y altar del Santo Cristo», que se elevaba a la cantidad de
4.816 ptas. Con esto, pues, se detallaban el grueso de las intervenciones
hechas a partir de 1884 (Apostolado) y poco después de 1887 (jesuitas),
que suponian el traslado de su relieve titular al atico, con la inclusién
del Sagrado Corazon de Jests en el lugar principal del retablo, la re-
novacion completa de su doble basamento y tabernaculo, y el desplaza-

13 Archivo Diocesano Zaragoza. Caja citada nota 9. Escritos de 1896, 1 de agosto: copia
firmada por el Arzobispo D. Vicente Alda, y 1902, 17 de febrero y 23 de julio, aprobacién real y
toma posesion cura parroco.

14 Archivo Diocesano Zaragoza. Caja citada en nota 9. Escrito de 1904: concesiéon por el
Cabildo de la iglesia de San Pedro Nolasco; 1912, 1 de marzo: carta del parroco de Santiago al
Arzobispo, y 1913, 3 de octubre, 21 de noviembre y fecha final de 9 de junio de 1914: reclamacién
por la Compania de Jesis, con decisién final del Arzobispado.
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miento del Calvario a la capilla izquierda del primer tramo de la iglesia,
para lo cual se realizaria el altar correspondiente. Faltaba s6lo la colo-
cacion del altimo titular, la escultura de Santiago Apostol, cuyo encargo
debe corresponder ya a los dltimos afos del siglo XIX o primeros del
siglo XX, coincidiendo con las fechas antes citadas de transformacion
en parroquial de la iglesia de San Ildefonso con la dedicacion actual.
Sobre las atribuciones de autoria de esta escultura titular (al escultor
cataldn Ignacio Ferrdn o Flotats) y de su tabérnaculo (diseno de Ricardo
Magdalena y relieve del escultor Martin Millan) no he encontrado datos
documentales concretos, si bien en lo referente a Ricardo Magdalena
es posible que esta intervencion coincidiera con la del diseno de los
altares para las capillas —destinadas a diferentes cofradias y herman-
dades de esta misma iglesia—, noticia que es recogida por la prensa en
188615, asi como con otros proyectos contratados por el arquitecto con
el Arzobispado en esas mismas fechas!6.

Pero todas estas intervenciones se realizaron sobre un retablo an-
terior, retablo que el analisis de la evolucion historica del convento no
nos permite de ninguna manera situar tampoco en el siglo XIX, ya
que las circunstancias vividas por la orden dominica hasta 1839, ano
en que perdié su posesion, no fueron en absoluto propicias a la cons-
truccion de un nuevo retablo mayor, de cuya existencia nos da admirada
referencia por Pascual Madoz. El retablo de la antigua iglesia de San
Ildefonso se habia encargado y colocado tiempo atras, en la 2. mitad
del siglo XVIII, como nos lo atestigua la documentacién notarial con-
servada y como conviene al andlisis formal de la obra, aspectos ambas
sobre los que me referiré seguidamente.

3. Noticias documentales del encargo e instalacion del retablo mayor
de San Ildefonso, obra de Simén de Ubau y los Miranda

Pudieron ser el acabamiento de otras obras del conjunto conventual
y una favorable situacién economica las razones que llevaran en 1762
al encargo del retablo mayor de escultura de la iglesia de San Ildefonso,
en sustitucion, quizas, del antiguo cuadro dedicado al mismo santo,
donado por el gran benefactor de la orden Don Alonso de Villalpando.
En este ano debio contratarlo el entonces Prior del convento, Fray

15 Agradezco el aporte de este dato a la profesora Ascension Herndndez. Diario de Avisos
de Zaragoza: 12 de febrero de 1886, pag. 2.

16 Archivo Diocesano Zaragoza. Caja citada nota 9. Ano 1897, 12 de marzo. Proyecto de
habilitacién en parroquia de la iglesia del exconvento de de Carmelitas Calzados.
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Pedro Seta, con el escultor zaragozano Simoén Ubau, «infanzon, artifice,
escultor y arquitecto», acuerdo sobre el que no se ha conservado la
capitulacion correspondiente!?, aunque si el contrato hecho inmedia-
tamente después para la fabrica de su mazoneria. Este documento seria
firmado el 31 de diciembre de 1762 entre el maestro Simén Ubau y
Lorenzo y Francisco Miranda, padre e hijo respectivamente, «maestro
carpintero» el primero y «maestro arquitecto» el segundo, vecinos de
Zaragoza como el anterior!®. El contrato, de cuyas condiciones trataré
seguidamente, se cumplio en su totalidad, ya que el 2 de febrero de
1770 se firmaba su cancelaciéon con el mismo notario, extendiéndose
entonces apoca y carta de pago, en la que se indicaba tanto la finaliza-
ci6n de la obra como el cobro integro de la cantidad estipulada dentro
de los plazos fijados!®.

La capitulacién de 1762 daba a Lorenzo y Francisco Miranda un
plazo de cuatro anos para la realizacién de la mazoneria del retablo,
que se extendia desde el dia de Todos Santos anterior a su firma, hasta
el mismo dia del ano 1766. Por su trabajo, Simén Ubau se comprometia
a pagarles un total de 1.750 libras jaquesas, distribuidas en la forma
siguiente: cuatrocientas libras en 1762, sobre las que se otorgaba la
correspondiente apoca, y las restantes a lo largo de seis anos venideros,
pagadas en tandas de 225 libras anuales, en el mismo dia del venci-
miento. De cuenta de los Miranda quedaban todos los materiales de la
fabrica, es decir, la madera de pino, los clavos y la cola, en tanto que el
convento de San Ildefonso se hacia cargo de los gastos del andamiaje
que habria de instalarles para asentar el retablo, asi como de la obra
de encarcelarlo en la pared, los cristales necesarios para el sagrario, y
el yeso y ladrillo que se precisasen.

Simo6n Ubau, que habia contratado previamente con la orden este
retablo mayor, se presenta en la capitulaciéon como el autor de su traza,
ya aprobada y firmada por el Prior de San Ildefonso, de la cual tenia
hecha una copia «aumentada» Francisco Miranda, como modelo de lo
que éste y su padre debian hacer. Se subrayaba que su altura y anchura
se ajustasen a las que se indicaban «en palmos» en la misma, y que la
planta de su primer y segundo cuerpo tuviesen «los movimientos que
en ella se cont(enian)». Se describian, ademas, algunas de las exigencias

17 He revisado todos los los notarios con protocolos en el ano 1762 y los dos afios anteriores
sin resultado.

18" Archivo Histérico de Protocolos Notariales de Zaragoza. Notario Antonio Bernués. Ao
1762, 31 de diciembre, fols. 418r-419v.

19 Archivo Histérico de Protocolos Notariales de Zaragoza. Notario Antonio Bernués. Anio
1770, 2 de febrero, fols. 44r-44v.
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formales de su traza, entre las que destaca la obligacion de seguir a
«Jacomo Virocio de Vinola» (Il Vignola), cuyo tratado suministraba el
modelo a copiar para el orden corintio de su primer cuerpo y para el
orden compuesto del segundo, labrando los capiteles correspondientes
a cada uno y realizando del mismo modo las pilastras de los dos pisos y
las columnas del sagrario.

Lorenzo y Francisco Miranda serian también los autores materiales
de todos los bajorrelieves que «se ofrecieren en la obra», pasando a
continuacion los tableros a casa del escultor, de los jarrones del remate
y de su sagrario, ambos «segun el perfil que les diese dicho Ubau».
Sobre este ultimo se indicaba que sus puertas «jueguen a torno por
debaxo dela Mesa del Altar, conforme estan en los Padres Escolapios
y otras partes», poniendo pues como modelo la disposicién del sagrario
existente en el retablo mayor de la iglésia de Santo Tomads de Aquino,
propiedad de la citada orden. Entre su trabajo estaba también el
de «aparejar las caidas del laurel, que estan en el remate del segun-
do cuerpo», vaciar los entrepafnos que no fuesen tallados, «aparejar
y ajustar en su puesto las repisas que van en los pedestales para re-
cibir las estatuas», las cuales debian trasladar después a casa de
Ubau para que las hiciera, realizar los tableros «de la Ystoria principal
como del remate» —es decir, de la «Imposiciéon de la casulla a San
Ildefonso» y del Calvario— asi como cualquier otra cosa que se contu-
viese en la traza por ambas partes firmada, siempre «al gusto y direc-
cion de Simon Ubau», para transportar finalmente todo hasta la iglesia
misma, donde se montaria el retablo y aseguraria «cada parte en su
puesto».

El contrato entre las citadas partes es lo suficientemente indicativo
para definir autorias y conocer su diseno original, aspecto que podra
contrastarse después con lo conservado, tras las modificaciones hechas
en el siglo pasado.

4. Elretablo de la iglesia de San Ildefonso: analisis formal y estilistico

4.1. Mazoneria

El retablo de San Ildefonso ajustd su grandes dimensiones a las
del testero de la iglesia, de modo que coincidieran en todo con la
monumentalidad que es consustancial a este templo. La altura con
que disen6é Sim6n Ubau su basamento debi6 ser la propia de muchos
retablos mayores del barroco —aunque mucho menor que la actual—,
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de manera que el piso principal con su titular quedaran enfatizados y
bien visibles para los fieles situados en la nave, y, a pesar de adaptarse
al muro recto del presbiterio, su traza mostrara una movida y plastica
disposicion. En este sentido debe apreciarse el avance de sus alas late-
rales, que seguido verticalmente de abajo a arriba, desde el basamento
hasta el cuerpo principal articulado por columnas, recoge un doble
crescendo, proyectado en ligero chaflan hacia los lados, que parte del
espacio que estuvo ocupado por el relieve titular y, a la vez, fluye hacia
él. La progresion numérica de las soportes desde el centro (1.2), la
densidad plastica conseguida por el juego claroscurista de sus columnas,
completamente despegadas del fondo, y la transicién curva-convexa
del entablamento y pilastras en los puntos de avance, sugieren un acer-
tado manejo de lo arquitectonico en la composicion de este retablo de
Ubau, encaminado todo a subrayar la escena sobrenatural que estuvo
dispuesta en su centro, es decir, la aparicion milagrosa de la Virgen a
San Ildefonso para imponerle la casulla. El segundo cuerpo presenta
una menor anchura, repitiéndose el esquema de hueco central —en el
que estuvo el Calvario— y alas articuladas por dobles columnas despe-
gadas del fondo, que recogen el entablamento y el frontén central
avanzado, ligeramente convexo, del que cuelga una fina guardamalleta.
La transicion entre uno y otro cuerpo y su diferencia de anchura se
conjugan a traves del basamento del piso superior, en el que se repite
el movimiento del cuerpo principal, concluyéndose mediante esculturas
en los extremos. El resultado es una estructura arquitecténica de fuerte
empuje vertical, equilibrada densidad plastica y un movimiento, que
recuerda las composiciones de algunas fachadas religiosas barrocas (co-
mo la de la iglesia de SS. Vicente y Anastasio de Martino Longhi el
Joven, Roma, acabada 1650), pero que, a diferencia de estas, actua a la
inversa, es decir, cambia el movimiento hacia delante encaminado en
aquellas a acentuar el ingreso, por un movimiento hacia atrds, que
conduzca al espectador —el fiel— a concentrar su atencién en los dos
grandes y profundos huecos centrales en los que el escultor dispuso el
relieve titular y el Calvario.

En la actualidad parte de la mazoneria del retablo mayor de San
Ildefonso ha sido sustituida o se ha visto alterada, si bien subsiste todo
lo esencial. Lo primero afecta enteramente al doble basamento sobre
el que asienta, que como cité con anterioridad, tuvo que cambiarse en
el siglo pasado (hacia 1887) coincidiendo con la instalacién de la Com-
pania de Jesus, orden con la que se hizo el «tabernaculo y arreglo del
altar mayor». Es entonces cuando se eliminaria el sagrario setecentista,
que como sabemos por el contrato con los Miranda (1762) tuvo co-
lumnas del orden indicado de Vignola y puerta giratoria, como el algo
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anterior realizado para el retablo mayor de la iglesia de Escolapios
(1739-40). Como resultado de todo ello, pues, se desvirtu6 la parte
baja del retablo disenado por Simén Ubau, construyéndose en su lugar
el elevado basamento actual, compuesto por tableros lisos de madera
en su color con aplicaciones en bronce dorado, en cuyo centro se instald
el poco afortunado tabernaculo de diseno eclecticista que se viene atri-
buyendo a Ricardo Magdalena. Coincidiendo con esta restauracion se
haria la Capilla del Santo Cristo, siendo muy afin a esta la mazoneria
en la que se encajo el Calvario procedente del atico de la obra de que
trato.

En cuanto a la mazoneria del cuerpo principal y la del superior o
atico se han mantenido bastante bien respecto a su forma original,
siendo desafortunada sin embargo la adicion de la barandilla torneada,
de madera en su color, que remata el entablamento proyectado del
cuerpo principal. En el contrato de su mazoneria, en 1762, destaca la
exigencia a Lorenzo y Francisco Miranda de que hiciesen los érdenes
corintio y compuesto de sus columnas segiin los modelos de Vignola.
Esta condicion, que segun puede verse hoy se cumplio, fue bastante
comun en la época por ser este tratado —«Regla de los Cinco Ordenes
de Arquitectura» — la obra teérica de uso mas generalizada, dada la
facil comprension y aplicacion de lo en ella expuesto. El repertorio
decorativo que aparece en este retablo, todo él dorado, muestra la
tematica ornamental de otras obras de escultura hechas en Zaragoza
desde mediados de siglo, dentro de un barroco tardio clasicista, que
no debe calificarse como neoclasicismo. Dentro de esta orientacion se
encuentra el medallon oval con la Magdalena, que se situa bajo el
espacio ocupado originalmente por el Calvario, del que parten laureles
y cintas; los tondos con conchas inscritas y sartas de frutos colgantes,
sobre fondo imbricado, que aparecen en los tableros laterales del primer
cuerpo; los laureles y jarrones, y las cartelas con follajes, que recorren
los frisos de los entablementos y animan el basamento alto; y la deco-
racion a base de bustos femeninos, dispuestos en marcos ovales con
laurel y cintas, y las nubes con cabezas de querubines, con minuciosos
fondos grabados, que ocupan los tableros laterales del cuerpo superior.
Motivos similares pueden encontrarse en el retablo mayor de la iglesia
de La Magdalena (bustos femeninos en medallones 6vales, 1752-55,
obra de Julidan Yarza Ceballos y José Ramirez de A.), en los retablos de
Nuestra Senora de Zaragoza La Vieja, en la iglesia de San Miguel de
los Navarros (José Ramirez de Arellano, 1750) y los de San Vicente
Martir y San Benito, en La Seo (c. 1760, Carlos Salas y 1762-63, atribu-
cion a José Ramirez de A.) o en las diferentes obras hechas en el Pilar,
como las puertas y armarios de su Sacristia (José Ramirez de Arellano,
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1755-59) y la Santa Capilla (varios artistas, 1758-65)20. Para completar
el conjunto habria que incluir «...las caidas del laurel del remate del
segundo cuerpo...» hoy desaparecidas, que exigia Simén Ubau a los
Miranda en el contrato, y los jarrones y movidos querubines de bulto
que rematan su entablemento y frontén, para los que pueden encon-
trarse idénticas relaciones. Asi pues, el retablo de San Ildefonso presenta
un repertorio ornamental que se consolida en Zaragoza coincidiendo
con la presencia de Ventura Rodriguez al frente de las obras de la
Santa Capilla, desde 1750. Con €l trabajarian y se relacionarian los
artistas que acabo de citar —Julidn Yarza, José Ramirez y Carlos Salas—,
y €l propio Sim6n Ubau, tal como se desprende de esta obra, pudiendo
ser el arquitecto de Ciempozuelos el vehiculo de divulgaciéon de todas
estas decoraciones propias de la tendencia barroca clasicista, que el
mismo tan habilmente manejé.

Sin embargo, las relaciones de esta obra que tratamos con el Pilar
no acaban aqui, sino que el retablo de San Ildefonso resulta un excep-
cional exponente del impacto producido por la Santa Capilla en el
medio artistico zaragozano, aspecto que podemos ver en su conclusién
vertical. El templete que disefiard Ventura Rodriguez para cobijar la
imagen de la Virgen, se concibié como una estructura ligera y horadada
que, protegiendo la santa columna, se abriera al espacio del templo,
para componer el escenario adecuado en el que se produjese la apari-
cion milagrosa de la Virgen a Santiago y los convertidos, acompanada
de nubes y angeles. La estructura de la Santa Capilla, con su casquete
abovedado, nervaduras, escamas, aberturas y acabamiento de nubes,
querubines y resplandeciente cruz, se repite en este retablo de San
Ildefonso, encargado y diseniado en el mismo ano 1762, en el que se
inaugur6 su parte arquitecténica. No sabemos si la idea provino de
Simé6n Ubau, o si se le impuso en el contrato que concertara con el
convento, pero, en todo caso, su presencia en este retablo constituye
una soluciéon nueva y Unica, que no parece que volviera a repetirse
después. Su inclusion pudo jugar un papel simbélico, pues es a través
de esta cipula horadada, con el acompafiamiento de nubes y gozosos
angeles, como desciende desde los cielos la Virgen para aparecerse a
San Ildefonso en oracién, e imponerle la casulla como premio a su
devocion. El fiel tendria asi, narrado ante sus ojos el milagro, a la vez
que podria ver un poco mds arriba el Calvario, es decir, el sacrificio
del Hijo y la promesa de Salvacién para el cristiano.

#0 Pueden verse ilustraciones en Belén BorLoQui Larrava: Escultura zaragozana en la época de
los Ramirez, 1710-1780. Ministerio de Cultura, Drireccién General de Bellas Artes, Granada, 1983.
vol. 2.
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4.2. Escultura

Tal como se desprende del contrato de 1762, Simén Ubau fue el
autor de la traza del retablo y de las esculturas de bulto y relieve titular,
a lo que creo que hay que anadir todos los medio y altorrelieves de
tema figurativo (la Magdalena, medallones y cabezas de querubines),
en tanto que Lorenzo y Francisco Miranda realizarian su estructura
arquitectonica y las demas decoraciones en bajorrelieve.

Ninguno de estos dos talleres de escultura eran hasta ahora conocidos
en lo artistico, pues las noticias publicadas hasta la fecha solo nos aportaban
algunos datos biograficos y la localizacion de sus talleres en la ciudad.
Belén Boloqui cita la pertenencia de los dos Miranda al Gremio de Car-
pinteros de Zaragoza y sitGia a Francisco Miranda viviendo en la calle de
San Pedro Nolasco. En cuanto a Simén Ubau, nos informa de su naci-
miento en Fuentes de Jiloca, localiza su taller en la calle de Predicadores
y, sobre todo, nos da a conocer su pertenencia a la Junta de la Academia
de Pintura y Escultura, en la década de 1740 a 1750 en la que José Ramirez
de Arellano la dirigio, y que formo6 parte del grupo de artistas que solici-
taron a mitad de siglo el reconocimiento oficial de aquella?l. Asi pues, al
no conocerse obra documentada ni atribuida, el retablo de San Ildefonso
puede resultar un primer paso para el esbozo de su personalidad artistica.
En este sentido, Lorenzo y Francisco Miranda se presentan como artifices
de mas que correcta calidad, en la parte que les corresponde. Mas impor-
tante es, desde luego, el papel de Sim6n Ubau cuyo trabajo como disena-
dor de retablos y receptor de novedades ya lo hemos visto antes, y cuya valo-
racién como escultor, que veremos ahora, estd dentro de la elevada cali-
dad demostrada por otros talleres de escultura zaragozanos del siglo XVIIL

El tema central de «La imposicion de la casulla a San Ildefonso»
lo resolvié Simé6n Ubau mediante un gran relieve policromado, combi-
nando alto y bajo relieve con fondo pintado. Con ello continuaba el
escultor una férmula que se habia aplicado ya en otros retablos zara-
gozanos anteriores (1.* mitad siglo XVIII), como el mayor y los de las
capillas de San Ignacio, San Francisco de Borja y San Francisco Javier,
en la iglesia de San Carlos; el de San Agustin de La Seo, o los mayores
de Escolapios y La Magdalena, entre otros ejemplos. En éste de la
actual iglesia de Santiago, la composiciéon en diagonal une a la Virgen
que se aparece y ofrece la casulla con el santo arrodillado en oracién.
Irrumpe en su espacio rodeada de nubes, dngeles y rayos celestiales,
en tanto que, en el lado opuesto, se aparta teatralmente una cortina y

2l Belén Borogqui Larrava: Op. cit.,, 1983. Vol. 1, p. 189 y 227.
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se nos describe el interior de una iglesia, de arquitectura clasica, con
su altar y religiosos al fondo, como puesta en escena de la historia.
Hibil en la ejecucion de la figura, de formas voluminosas, muestra en
la Virgen y San Ildefonso una emocion contenida en gestos y rostro, y
reposo también en el ropaje, lo que contrasta con la gracia con que
concibe a los querubines, de mas blanda y delicada factura. Su estilo
resulta pues menos agitado y teatral que el de otros escultores coetaneos,
como José Ramirez de Arellano.

En cuanto al Calvario —hoy en la capilla del Santo Cristo— presenta
similar concepcion: calidad en la anatomia de Cristo, contenida emocion
en la Virgen y San Juan, y equilibrada regulacion compositiva de movimientos
y gestos entre las tres figuras. Su calidad no desentona en nada con el
mismo tema hecho por José Ramirez para un retablo de la iglesia de San
Felipe y Santiago (1745-50) 22, si bien Ubau muestra una talla mas sintetizada
y su estilo, mas frio, no alcanza la emotiva teatralidad de aquel. Estas mis-
mas notas se repiten en las esculturas —que creo originales (salvo las ins-
cripciones)— de San Benedicto XI y San Pio V, cuyo movimiento decla-
matario sin excesos se complementa, flanqueando asi al Calvario y sirviendo
de acabamiento al primer cuerpo del retablo. La presencia de estos santos
esta justificada ya que ambos fueron Papas pertenecientes a la orden do-
minica?’, Finalmente, el relieve de La Magdalena y el resto de las tallas
obra de este escultor repiten las mismas reposadas y elegantes actitudes
que parecen haber sido la nota caracteristica de su modo escultorico.

Conclusion

El retablo de la antigua iglesia del convento de San Ildefonso es,
pues, una obra notable, contratada en 1762. A través de ¢l se puede
comenzar a conocer la personalidad artistica de Simon Ubau, escultor
del barroco tardio clasicista, anadiéndose a este interés el de su mazo-
neria, cuya traza muestra la repercusion que tuvo la Santa Capilla recién
inaugurada y la presencia de Ventura Rodriguez en Zaragoza. Todo
ello es mas que suficiente motivo para sugerir que este retablo se res-
taure, eliminando anadidos y colocando en su lugar el relieve titular y
el Calvario. Con ello se recuperaria parte del esplendor que la iglesia
de San Ildefonso tuvo.

22 Belén Borogui Larrava: Op. cit., 1983. Vol. 2, lam. 90 y sigtes.

2 Ala Orden de Santo Domingo, fundada en 1215 por el espanol Santo Domingo de Guzman,
pertenecieron varios Papas: Inocencio V, Benedicto XI, Pio V y Benedicto XIII, de los cuales dos
serian canonizados, justamente los que aparecen en este retablo encargado por la Orden en 1762
para su convento de San Ildefonso, en Zaragoza.
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Fig. 1. Disposicion original del rvetablo mayor de la iglesia de San Ildefonso (se han eliminado el basamento
3y tabernaculo, asi como la barandilla sobre el 17 cuerpo, veinstalando en su lugar el relieve titular y Calvario).
(Dibujo M.* Isabel Alvaro Zamora).
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Fig. 2. Retablo Mayor de la actual iglesia de Santiago, antes de San
(Foto José Luis Rodriguez Rigual).

Hdefonso.



Fig. 3. La Imposicion de la casulla a
San Ildefonso. Relieve titular del retablo
mayor de la Iglesia de San Ildefonso.
(Foto José Luis Rodriguez Rigual).

Fig. 4. Remate del retablo mayor de la iglesia de San Ildefonso. (Foto José Luis Rodriguez Rigual).
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Fig. 5. San Pio V. Retablo mayor
iglesia de San Ildefonso.

(Foto José Luis Rodriguez Rigual).

Fig. 6. San Benedicto XI. Retablo mayor
iglesia de San Ildefonso.
(Foto José Luis Rodriguez Rigual).



Fig. 7. Calvario. Retablo mayor iglesia de San Ildefonso, hoy en
la Capilla del Sto. Cristo. (Foto José Luis Rodriguez Rigual).

Fig. 8. Firma autégrafa de Simon de Ubaw y de Lorenzo y Francisco Miranda (1762).
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