Una aproximacion al estudio del
Teatro Principal de Zaragoza: el
teatro nuevo de comedias de 1799

AMPARO MARTINEZ HERRANZ

1. El incendio de la Casa de Comedias del Hospital y sus
consecuencias

La noche del 12 de noviembre de 1778 se incendi6o la Casa de
Comedias del Hospital de Nuestra Senora de Gracia, situada en el Coso
(en el solar que hoy corresponde aproximadamente al Banco de Espa-
na). Se trataba de un edificio construido s6lo nueve anos antes del que
se decla que «...era reputado por uno de los mejores de Espaiia por su situacion,
comodidad de entradas y salidas, capacidad para 1.300 personas y buena dis-
tribucion, como demuestra su planta a que se juntaba su adorno interior de
columnas y pintura que lo hacian sumamente vistoso»'.

Aquella noche se cantaba la Real jura de Artaxerxes, y mientras se
preparaba el escenario para la representacion del Bayle de las estatuas
animadas, que estaba previsto que ocupase el intermedio entre el primer
y el segundo acto, una vela prendi6é en una fuente del decorado provo-
cando la catastrofe?. El resultado de la misma fue la muerte de ochenta
y dos personas, entre las que se encontraba el Capitain General de
Zaragoza, y cincuenta y dos heridos®. La respuesta de la ciudad, que
por entonces contaba con algo mas de 42.000 habitantes?, fuertemente
impactada por este terrible acontecimiento, no se hizo esperar. Se in-
dult6é a dos presos que debian sufrir la pena capital al amanecer del
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dia siguiente del incendio® y, ademas, el Ayuntamiento y la Junta del
Hospital acordaron prohibir la reconstruccion del teatro de Zaragoza
e impedir que se celebraran representaciones dramaticas, en memoria
de lo ocurrido. De forma inmediata se dio noticia al rey Carlos III de
lo decidido por la ciudad, solicitando su aprobacion. Su respuesta,
acompanada de un donativo para las victimas®, ratifico y reforzé lo
acordado en los siguientes términos: «.. S.M. no quiere ni permite se
reedifique el leatro de comedias ni que sirva el terreno para semejante uso ...y
que se prevenga a la Sitiada y la ciudad que se excusen solicilar semejantes
diversiones teatrales para perpetuar memoria de aquella desgracia»”.

Las decisiones adoptadas por el poder politico de la ciudad fueron
el reflejo claro del sentir de una poblacién que, en gran medida, con-
sideré el incendio del teatro como un castigo divino por el manteni-
miento de una actividad que, por aquellas fechas, estaba prohibida en
muchos lugares, tal y como sucedia en la vecina Huesca®. A este tipo
de ideas habian contribuido las doctrinas en contra del espectaculo
teatral que se difundieron por Espana durante las décadas de 1770 y
1780. En Zaragoza ,concretamente, fueron de especial importancia las
predicaciones del Padre Garcés, quien al poco tiempo de inaugurarse
el Teatro de Comedias del Hospital (1771) hizo un terrible vaticinio:
«jEsa casa se hard cenizas en un dia de mayor concurso!». No vio cumplirse
su prediccion, pues fallecié en 1773, pero después del incendio de
1778, no faltaron quienes como Fray Diego José de Cadiz!?, recogiendo
la antorcha de lo dicho y predicho por Garcés, mantuvieron vivas las
teorias que sostenian las maldades del espectaculo teatral. En ellas se
consideraba que este entretenimiento perjudicaba al natural desarrollo
de la vida en nuestro pais y en nuestras ciudades: «Deciase, en nombre de
la moral publica y dirigiéndose a la opinion, que es la que liene que aguantar
siempre estos chaparrones, que las comicas llevaban una vida abarrajada; que
con sus expresiones lascivas descarriaban a jovenes inexpertos y a viejos rijosos;
que los vestidos que lucian eran de excesivo lujo y ello despertaba la ambicion
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de las mujeres que acudian al teatro, las cuales querian imitarlas y motivaba,
con tales dispendios, la bancarrota de sus padres o de sus maridos. Deciase
igualmente, siempre enfrentandose con la opinion, que aguantaban ya entonces
con igual estoicismo que ahora las monsergas que le dirigen, que las clases no
acomodadas gastaban en espectaculos teatrales un dinero que precisaban para
el sustento y que las clases ricas dilapidaban en el teatro el dinero que debian
emplear en hacer caridades»''.

En esta misma linea se hicieron escritos en la capital aragonesa
como el del Padre Bruno de Zaragoza, que con el titulo de Representacion
del Juicio a ocasion de haberse incendiado el teatro de Zaragoza, se convirtio
en un alegato en contra de las comedias!®.

La huella del dramatismo de los acontecimientos vinculados al
incendio, las prohibiciones del Ayuntamiento y del Monarca y las doc-
trinas morales en contra de este espectaculo, permiten explicar la apa-
rente paralizacion de la vida teatral en la capital aragonesa durante la
década de 1780 y la casi total ausencia de iniciativas para levantar un
nuevo teatro durante estos anos.

No obstante, como ocurre habitualmente con las prohibiciones,
no falta quien se apresure a infringirlas, aunque sea de forma sutil.
Entre 1779 y 1790 hay noticias de representaciones de comedias en
domicilios particulares, coincidiendo generalmente con las fechas de
carnaval!3. Ademas hubo en la ciudad durante estos anos atracciones
que, si bien no pueden considerarse en la mayor parte de los casos
como estrictamente dramaticas, si que estaban directamente vinculadas
al mundo del espectaculo, en el que un grupo de personas se divierten
observando y otro se deja observar exhibiendo diversas habilidades.
En 1783, una compania de volatineros consigui6é permiso para actuar
en una local propiedad del Ayuntamiento, con un repertorio de bailes
ingleses, pantomimas, demandas, juegos de sombras, varios entremeses
y titeres. En 1787, actu6 en el antiguo Corral de Farsas de la calle
Alcober, la cuadrilla del famoso italiano Cuorini, con un programa
muy similar al anterior. En 1790, una compania de valencianos ofrecio
un espectaculo similar en la Plaza de Toros. También fueron relativa-
mente habituales los conciertos y recitales de 6pera que tuvieron como
escenario los salones de algunas casa nobles (Condes de Belchite y
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Duques de Hijar) y los espacios de las grandes iglesias de la ciudad,
como La Seo y el Pilar, que sirvieron de marco a los recitales del tenor
local Periquillo. A todo esto hay que anadir otras atracciones y entrete-
nimientos que hoy denominariamos de garita de feria y que no dejaron
de tener su importancial4.

Zaragoza mantuvo, como podemos ver, una timida actividad rela-
cionada con el espectiaculo, cultivando una aficion por este tipo de
entretenimientos que explica, en parte, la amplia respuesta que tuvieron
las primeras representaciones teatrales dadas entre 1790-1791, en los
teatros provisionales de la Casa de Ona y de La Lonja.

En este ambiente nos encontramos con la iniciativa del Marqués
de Ayerbe, del ano 1784. Este, de acuerdo con Carlos Vallés, director
de una compania de cémicos, transcurrido un lustro después de incen-
dio y esperando que se hubiesen curado los efectos producidos en la
ciudad por el mismo, solicité6 permiso al Ayuntamiento para construir
un nuevo teatro de sélida arquitectura, justificando esta peticion en la
necesidad que de ello habia en la capital aragonesa: «..lo necesario y
conveniente que es esta honesta diversion (guardadas las reglas prescritas por
la Superioridad respecto al orden y decoro con que deben ejecutarse), en una
poblacion como esa, grande, compuesta de mucha gente acomodada, de no poca
ociosa y demasiado mal inclinada, que no tiene otro pabulo para su conversacion
y maledicencia que las providencias piiblicas del gobierno y las vidas privadas
de los particulares»'5.

La solicitud del Marqués de Ayerbe provoco una fuerte controversia
en el seno del Ayuntamiento, en el que sus miembros se enfrentaron
discutiendo la conveniencia de construir o no construir un teatro. Pero
mientras esto sucedia, la presion de Arzobispo de Zaragoza resulto ser
mas efectiva y el asunto quedoé zanjado con un comunicado del Carlos
II1, a través de Floridablanca, en el cual se recordaba el mantenimiento
de la prohibicién de representar teatro, no solo en la capital sino en
todo el Arzobispado de Zaragozal®.

Fue un intento un tanto precipitado, encabezado por un sector
reducido de la poblacion, la nobleza ilustrada, con argumentos poco
solidos para defenderlo. Mientras, el resto de los grupos sociales de la
ciudad vivia todavia bajo los efectos de la fuerte impresion producida
por el incendio, las victimas y los sermones.

14 Lorez GonzALEZ, Juan-Jaime: Zaragoza a finales del XVIII. 1782-1792, Edt. Institucién Fer-
nando el Catdlico, Zaragoza, 1977, p. 217-218.

15 Citado por GimEnez Sorkr, Andrés: El teatro en Zaragoza antes del siglo XIX, en la Revista
Universidad, primer trimestre de 1927, Ano IV, n.® 1, p. 252.

16 GimeNEz SoLER, Andrés: El teatro en Zaragoza antes del siglo XIX, en la Revista Universidad.
primer trimestre de 1927, Ano IV, n.? 1, p. 252.

406



2. Hacia la construccién de una nueva Casa de Comedias
2.1. El proyecto de Agustin Gracian (1790)

Hubo que esperar algin tiempo para que se produjesen nuevas
iniciativas. Cinco anos después de su primer fracaso, en 1789, muerto
Carlos III, autor de la prohibicién, y en el poder su hijo Carlos IV, el
Marques de Ayerbe inici6 de nuevo las gestiones oportunas para con-
seguir permiso para la construccién de un teatro. Moviliz6 para ello al
Ayuntamiento, que el 9 de julio de 1789 redacté un escrito en el que
insistia en: «..lo precisa y necesaria que era la diversion publica de Comedias
en esta Ciudad...»'7. En diciembre de ese mismo ano, se notifico al Ca-
pitin General Félix O’Neille, mediante una R.O., la autorizacion para
el establecimiento de la «...diversion de Comedias...» en la capital arago-
nesa, asi como el permiso para el establecimiento de un teatro provi-
sional a la espera de la edificacion de uno fijo!8.

En este estado de cosas, comenzod a ponerse en marcha, impulsada
fundamentalmente por el Consistorio, la maquinaria institucional des-
tinada a la construccion de un nuevo teatro en la ciudad. El 27 de
enero de 1790, la Real Audiencia solicit6 al Ayuntamiento la elaboracion
de un informe en el que debia darse solucion a los siguientes puntos:
la localizacion del teatro, la eleccion del maestro o perito que formase
un proyecto y un presupuesto, y la bisqueda de medios de financiacion
para la obra'®. Inmediatamente después de recibir esta orden, el Con-
- sistorio form6 una Junta compuesta por el Corregidor, el Marqués de
Ayerbe, el Conde de Torreseca y el Procurador General, que debia
encargarse de la elaboracion del citado informe y resolver los aspectos
senalados en el mismo?°.

Asi pues, comenzo el trabajo de la Junta encargando al arquitecto
Agustin Sanz, Académico de San Fernando y acreditado como el mas
importante de Aragon por aquellas fechas?!, la elaboracion del proyecto
para la Casa de Comedias de la ciudad. Este, el 2 de marzo de 1790,
accedi6 a lo demandado imponiendo una serie de condiciones: «...ma-
nifesté le era imposible emperiarse en este asunto pr. lo complicado que estd asi
con encargos que le tienen dados el S. Intendte. como la Superioridad y el

17 AMZ, Caja roja 67, n.? 3.

18 Givinez SOLER, Andrés: El tealro en Zaragoza antes del siglo XIX, en la Revista Universidad,
primer trimestre de 1927, Ano IV, n. 1, p. 257.
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20 AMZ, Caja roja 67, n.® 1.

21 LaBorDA YNEVA, José: Maestros de obras y arquitectos del periodo ilustrado en Zaragoza, Edt.
DGA, Departamento de Culturay Educacién, Zaragoza, 1989, pp. 290-298.
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Exmo. S. Conde de Floridablanca; pero que sin embargo aiudandole Agustin
Gracidn y facilitdndole la Junta del S. Intendte. qe. le de algunas treguas en
los encargos qe. las permitan no se escusard de hacerlo»*

Sin embargo, aunque la eleccién fue buena, ocasiono desde el pri-
mer momento conflictos y ralentizé el proceso de construccion del teatro.
El 6 de marzo de 1790, Agustin Sanz y Agustin Gracian determinaron
conjuntamente los terrenos en los que debia ubicarse la Casa de Come-
dias, no encontrando otro lugar mas adecuado que el que por entonces
ocupaban los graneros de la ciudad, en el Coso, frente al antiguo teatro
incendiado del Hospital. Pero después de esta breve colaboracion, Sanz
no volvié a hacer acto de presencia. Se sucedieron los escritos al acadeé-
mico de San Fernando urgiéndole para que realizase lo planos cuanto
antes, pero no hubo contestacién. Fue entonces cuando, el 9 de abril
de ese mismo ano, la Junta de Comisionados para la construccion del
Teatro de Comedias decidi6 encargar el proyecto al maestro de obras
del Ayuntamiento Agustin Gracian: «... por ser un Mtro. de conocida habili-
dad é ingenio qe. requiere la obra y hallarse habilitado para semejantes casos...»*.
Gracian entregé a la Junta con fecha del 20 de junio de 1790 dos pro-
yectos: uno para la construccion de una Casa de Comedias estable y
otro para el levantamiento de un teatro provisional, ambos con un mismo
emplazamiento, el solar de los graneros de la ciudad. Los disenos dados
para el teatro provisional pasaron inmediatamente a manos de los maes-
tros carpintero Francisco Torrente e Ignacio Sisaran para la elaboracion
de un presupuesto. De este modo la Junta del Teatro presento el 19 de
agosto de 1790 el informe requerido en enero por la Real Audiencia.
habiendo encontrado un lugar para la localizacion de la Casa de Come-
dias en los graneros de la ciudad, un maestro de obras, Agustin Gracian.
que habia trazado los planos para su construccion y algunos medios de
financiacion, desgraciadamente poco concretos (rifas, elevacion de im-
puestos y beneficios a obtener del teatro provisional). Solamente quedaba
por solucionar la cuestién del traslado del grano y la paja almacenados
en los graneros. Pero parece ser que fue precisamente la dificultad para
solventar este punto la que hizo que se paralizase la puesta en marcha
de los proyectos trazados por Gracian?*.

Paralelamente a todos estos trabajos de la Junta nombrada por el
Ayuntamiento, se produjeron una serie de acontecimientos relacionados
directamente con la actividad teatral en la capital aragonesa, importantes
para la historia que nos ocupa. En febrero de 1790, Carlos Vallés, di-

22 AMZ, Caja roja 67, n.2 1.
28 AMZ, Caja roja 67, n.? 1.
24 AMZ, Caja roja 67, n.® 1.



rector de la Compania de Comedias de los Reales Sitios, se presento
en Zaragoza con todos sus actores, avisado tal vez por el Marqués de
Ayerbe, para ofrecer sus servicios en el teatro provisional, pero al llegar
aqui se encontré con que todavia no se habia construido. En vista de
esto hizo una proposicion al Ayuntamiento: se comprometia a construir
un edificio provisional para la representacién de comedias, encargan-
dose de todos los gastos, con la condicion de que el Consistorio no
contase durante unos anos con otra compania que no fuese la suya®.
Desde el Ayuntamiento la oferta fue vista con buenos ojos, y Vallés
present6 un proyecto detallado de las obras que pensaban realizarse
en un solar de la calle Alcober, posiblemente en el mismo lugar que
ocupaba la antigua Casa de Farsas, cerca de la Puerta del Sol, reapro-
vechando parte de las estructuras del viejo edificio. Las obras dieron
comienzo en los primeros dias de abril de 1790, pero muy pronto fueron
detenidas por el Fiscal de la Real Audiencia que considerd que el em-
plazamiento elegido no era el adecuado.

La compania de Vallés, que quedaba en unas condiciones finan-
cieras realmente apuradas, volvié a hacer otra oferta al Ayuntamiento:
esta vez se comprometia a levantar un teatro provisional en el solar de
los graneros de la ciudad, de manera que, cuando quisiera hacerse la
obra del teatro en grande, pudiesen aprovecharse algunos elementos,
como el tejado. De nuevo su propuesta fue aprobada. Para la realizacion
de esta obra se acogieron a las trazas dadas para el teatro provisional
por Agustin Gracian, pero toparon con el mismo problema que el Ayun-
tamiento al querer poner en marcha los trabajos: el desalojo de lo
almacenado en los graneros de la ciudad.

En otono de 1790, Zaragoza contaba con todos los permisos nece-
sarios para construir un teatro, pero no podia comenzar las obras y la
compaiiia de Vallés se encontraba en una situacion desesperada. Para
satisfacer a todas las partes se opté por una solucién de emergencia,
habilitar los bajos de la Casa de Ona, situada en la calle Zaporta (hoy
Dormer) cerca de La Seo, como teatro provisional. De esta manera el
Ayuntamiento podia empezar a obtener beneficios de las representa-
ciones para la construccion del teatro en grande, en tanto se vaciaban
los graneros de la ciudad, y los miembros de la compania de Vallés no
morian de inanicién. Las representaciones dieron comienzo el 30 de
diciembre de 1790 con gran éxito de publico: «..dio principio a la repre-
sentacion e este dia por la tan nombrada Comedia: EI maior monsiruo los
Zelos, y Teatrarca de Jerusalen, que desempeno la Companiia que pudo componer

25 AMZ, Caja roja 67, n.? 1.
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al pronto, que para haverla arreglado en tan corto tiempo la desempenaron
razonablemente. Con motivo pues de ser un asunto que con tanta ansia lo
deseaban algunos, especialmente la gente joven huvo un concurso bastante
numerosos el que siguié por bastantes dias»2®.

La buena acogida entre el pablico zaragozano de este improvisado
teatro desbordé sus posibilidades materiales, resultando insuficientes
el numero de localidades instaladas en el mismo. En quince dias se
plante6 la necesidad de instalar el teatro provisional en un lugar de
mayores dimensiones, para lo que se considerdo que la Lonja era el
sitio mas adecuado. Pero esta alternativa no fue bien vista por todos
los miembros del Ayuntamiento, incluso se alzaron protestas desde la
ciudadania y la iglesia. El motivo fundamental que se esgrimio para
considerar la Lonja como un lugar poco apropiado para la instalaciéon
de un teatro fue el hecho de que durante muchos anos este edificio
habia albergado el Altar del Angel Custodio, Patron de la ciudad, y
por lo tanto se trataba de un espacio sagrado, en el que no debian
tener lugar las frivolidades propias del espectaculo teatral. Los argu-
mentos y protestas en contra de la utilizacion de la Lonja como teatro
fueron largos y complicados, dando lugar a un prolongado proceso
que terminé con el destierro del padre Marco Antonio Laborda, uno
de los mas persistentes defensores del mantenimiento del altar del Angel
Custodio en la Lonja?’.

A pesar de todo esto el altar fue trasladado y las representaciones
teatrales dieron comienzo el 11 de febrero de 1791, con la puesta en
escena de la obra titulada Afectos de odio y amor®®. La Lonja habia sido
dotada en pocos dias de un patio bastante capaz, con luneta, grada ,17
palcos y gallinero, «...que aunque. bonito; es todo de madera caviizos y cartones;
de solo la cabida para unas 400 Personas, y algo estrecho porque. las columnas
de aquel magnifico edificio no dieron lugar a mayor ensanche...»29.

Al iniciarse el ano 1791, Zaragoza habia recuperado en la Lonja la
actividad teatral suspendida de forma oficial en la ciudad desde hacia
doce anos. Sin embargo, el asunto de la edificacion de un teatro defi-
nitivo continuaba paralizado. En junio de 1792, el Ayuntamiento, apro-

26 San Vicente, Angel: Anos Artisticos de Zaragoza, 1782-1833, sacados de los Anos Politicos ¢
Historicos que escribia Faustino Casamayor alguacil de la misma ciudad, Edt, Ibercaja, Zaragoza, 1991,
p- 69.

27 GIMENEZ SOLER, Andrés: El teatro en Zaragoza antes del siglo XIX, en la Revista Universidad.
primer trimestre de 1927, Afo IV, n.° 1, p. 262.

28 San VicenTe, Angel: Anos Artisticos de Zaragoza, 1782-1833, sacados de los Anos Politicos ¢
Histdricos que escribia Faustino Casamayor alguacil de la misma ciudad, Edt, Ibercaja, Zaragoza, 1991.
p. 69.

29 AMZ, Caja roja 67, n.2 3.
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vechando el ascenso de Conde Aranda al cargo de Primer Secretario
de Estado de Carlos IV elevé una suplica dirigida directamente a este
noble aragonés para que reactivase la tramitacion del expediente relativo
a la construccion del teatro y lo pusiese en manos del poder politico
de la ciudad, que de este modo podria intervenir en €l de forma mas
directa. En este escrito el Consistorio no dudoé en utilizar como argu-
mentos de peso el amor del Conde Aranda a la tierra de donde prove-
nia: «Por todo lo qual nos ha parecido acudir a V.E. como tan buen Paisano y
como qe. este asunto crehemos estar yd radicado en la Secria. de su cargo,
suplicandoles tenga a bien providenciar se evacue quanto antes dcho. expediente
y se radique la jurisdiccion del Theatro en el Cuerpo politico de esta Ciudad...

(...)

Assi lo esperamos el afecto ge. siempre ha manifestado V.E. d esta Ciudad
su amada Patria y de su buen gusto en promover tales diversiones y semejantes
obras Publicas»*.

En julio de 1792, el asunto ya estaba en vias de tramitacién y al
parecer por muy buen camino. Y esto a pesar de los conflictos que se
produjeron entre la Real Audiencia y el Ayuntamiento por la forma
irregular en que este Gltimo habia tramitado la reclamacién, acudiendo
directamente al Gobierno Central, sin pasar por el visto bueno de la
delegacion del mismo en la capital aragonesa. Conflictos de poderes
como estos debieron ser bastante frecuentes en la Zaragoza de finales
del siglo XVIII, afectando directamente esta diversificacion de compe-
tencias, tal y como vamos viendo, a la construccion de un teatro para
la ciudad.

Pero de nuevo el problema del desalojo de los graneros fue el
obsticulo que detuvo el proceso. Martin Zapater como contratista del
ejercito, tenfa arrendado este edificio hasta 1794 y se negaba a aban-
donarlo, en tanto el Ayuntamiento no le ofreciese un espacio alternativo
razonable. Cuando el Consistorio acudi6 al Gobierno Central para que
tomara cartas en el asunto, el Conde Aranda habia caido sustituyéndole
Godoy. La contestacién dada el 8 de abril de 1793 por el Principe de
la Paz fue taxativa, la ciudad debia esperar un momento mejor®! vy el
proyecto para una Casa de Comedias estable, trazado por el maestro
de obras Agustin Gracian, quedaba bloqueado y sin visos de ponerse
en marcha.

30 AMZ, Caja roja 67, n.? 3.
81 GiMENEZ SOLER, Andrés: El teatro en Zaragoza antes del siglo XIX, en la Revista Universidad,
primer trimestre de 1927, Afio IV, n.® 1, p. 267.
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9.2. El proyecto de Agustin Sanz (1795)

A pesar de todas estas tramitaciones frustrantes, Zaragoza se man-
tuvo firme en su empefio para poner en marcha la construccion de un
Teatro de Comedias. El 31 de enero de 1794, el Ayuntamiento, dejando
de lado el proyecto de Agustin Gracian por motivos que desconocemos,
encarg6 nuevos planos a Agustin Sanz, que esta vez cumpli6é con lo
que se le habfa encomendado. El arquitecto de la Academia de Bellas
Artes de San Fernando dispuso de una plazo de tiempo mas amplio
que el que le habian fijado unos anos antesy, tal vez, él mismo estaba
profesionalmente algo mas desocupado. Asi, el 8 de marzo de 1795,
firmé los disefios para una nueva Casa de Comedias para la capital
aragonesa, que rapidamente fueron remitidos a Madrid para recibir el
visto bueno del Gobierno Central32. Alli el expediente fue revisado al
parecer por el propio Godoy®, que dio su aprobacion al proyecto de
Sanz y ordené al Ayuntamiento de Zaragoza que pagase al arquitecto
8.000 reales de vellén por los servicios prestados, lo que el Consistorio
cumpli6 rapida y puntualmente3?.

Sin embargo, a pesar de esta prontitud del Ayuntamiento por obe-
decer lo mandado desde Madrid, las obras se retrasaron, de manera
que en marzo de 1797 se presenté una reclamacion a Godoy en la que
se recogieron varias quejas por lo que habia sucedido a lo largo de ese
tiempo. Se habia comisionado desde Madrid al Capitan General Courtén
para que se hiciese cargo de los trabajos en el nuevo teatro, lo que
segtn la opinién del Consistorio habia sido una medida desacertada v
poco efectiva: «En el mes de Deciembre del propio arno de nmoventa y seis
fallecié dicho Capitan Gral. sin haber dado principio a la obra del Theatro en
Grande no obstante de haber mediado mas de un asio desde ge. se le dio por
V.A. la referida Comision ni tiene noticia la Ciud. de ge. haya proporcion
alguna para ello...»%. A esto se sumo el hecho de que el propio Courtén
habia concedido una serie de prebendas a Alfonso Andrade, director
de la compaiia de comicos que por entonces trabajaba en el teatro
provisional de la Lonja, sucediendo a la de Vallés, relativas a la exenciéon
del pago de varias tasas y al aumento del precio de las entradas, desen-
tendiéndose con todo ello de la autoridad municipal e incumpliendo
los pactos econémicos que con ella habia establecido. Por todo esto ¢l

32 AMZ, Caja roja 67. n.® 4. .

33 GIMENEZ SOLER, Andrés: El teatro en Zaragoza antes del siglo XIX, en la Revista Universidad,
primer trimestre de 1927, Afio IV, n.° 1, p. 268.

34 AMZ, Caja roja 67, n.® 4.

35 AMZ, Caja roja 67, n.? 4.
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Ayuntamiento, ademas de quejarse al Gobierno Central, solicité del
mismo que se le devolviese el proyecto de Agustin Sanz, presentado en
mayo de 1795, y las competencias relacionadas con la construccion de
un Teatro de Comedias en la ciudad, para iniciar los trabajos cuanto
antes36. Una vez mas el silencio fue la respuesta dada desde la capital
de Espana y los planos y disefio de Sanz quedaron paralizados inatil-
mente en Madrid.

2.3. El proyecto de Vicente Martinez

Curiosamente, casi de forma simultanea a la reclamacion presentada
por el Ayuntamiento al Gobierno Central borbonico, se inicié un pro-
ceso que iba a conducir, por fin, a la construccion de una Casa de
Comedias en la ciudad. En el mes de marzo de 1797, Alfonso Andrade
elevé una protesta ante la Real Audiencia en la que se quejaba de las
malas condiciones en que se encontraba el teatro de la Lonja. Propuso
para solventar este problema una amplia intervencion para la que pre-
sentd un proyecto detallado ideado por el tramoyista Vicente Martinez,
«...quien construyo, y arreglo los dos teatros, Provisional, y el actual de Barce-
lona, y el ge. dara las disposiciones correspondientes, cinéndose a lo mas preciso,
al menor gasto, y tiempo que resta...»%7.

Pero ya habian pasado los tiempos del Capitan General Courten,
en los que Andrade conté con todo tipo de facilidades y beneficios. Se
consideré que los arreglos y gastos propuestos eran exagerados, dado
que se trataba de una instalacién provisional, y no se tuvo en cuenta el
proyecto presentado para la reparacién de la Lonja, dado por Vicente
Martinez. A pesar de todo, la compaiiia sigui6 trabajando durante la
primavera y el verano de 17973, pero al llegar la temporada de invierno
Alfonso Andrade planteé nuevas condiciones en su contrato que el
Ayuntamiento no acept6, prescindiendo de sus servicios*. En noviembre
de aquel mismo afo el vacio dejado por Andrade fue cubierto por
Francisco Gracidn, primer galan de la anterior compania, que firmo
contrata como director de teatro con el Ayuntamiento, y recompuso
con los restos de aquella una nueva agrupacion de artistas para conti-
nuar trabajando en la Lonja.

3 AMZ, Caja roja 67, n.® 4.

37 AMZ, Caja roja 67, n.® 4.

8 AMZ, Caja roja 67, n.° 4.

39 GIMENEZ SOLER, Andrés: El teatro en Zaragoza antes del siglo XIX, en la Revista Universidad,
primer trimestre de 1927, Afo IV, n.2 1, p. 268-269.
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El Consistorio habia desestimado las pretensiones de Alfonso An-
drade, pero tuvo en cuenta dos de sus propuestas:

— La reclamacion sobre la mala situacion del teatro provisional
de la Lonja.

— La oferta del tramoyista Vicente Martinez como experto en
cuestiones teatrales.

De este modo, a finales del ano 1797, se plante6 la posibilidad de
trasladar el teatro provisional de la Lonja y construir, en el solar de los
graneros de la ciudad, una nueva Casa de Comedias. Antes que reformar
la Lonja, que se habia adoptado como solucion temporal, se creyé mas
conveniente levantar un nuevo edificio para la representacion de co-
medias que, aunque manteniendo su categoria de provisional, tuviese
unas condiciones materiales mas dignas, un emplazamiento menos pro-
blematico y ademas permitiese la preparacion del solar y la reutilizacion
futura de algunas de sus estructuras para la edificacion de un teatro
estable y solido.

El 20 de noviembre, ya se hablaba de unos nuevos planos «...ge. ¢n
la actualidad esta levantando el Tramoyista Vicente Martinez...»*, quién
con anterioridad habia visitado y estudiado el terreno. A comienzos de
diciembre el proyecto ya estaba terminado y firmado. Fue entonces
cuando se comisioné a los maestros de obras Agustin y Vicente Gracian
y al maestro carpintero Francisco Torrente, los tres colaboradores ha-
bituales del Ayuntamiento, para que, a la vista de lo disenado por V-
cente Martinez, formasen un presupuesto. Es importante senalar que
todos ellos constituyeron, a partir de aquel momento, un sélido equip:
de trabajo que se encarg6 de la puesta en marcha de las obras y de 1=
direccion de las mismas en los primeros momentos de su desarrollc
Se evalud que el coste de la edificacion del nuevo teatro provisiona!
ascenderia a unos 11.000 escudos y tras el visto bueno de la autoridad
municipal y de la Real Audiencia a los planos y a los gastos previstos, ¢!
nuevo Capitan General consiguié por fin la tan ansiada autorizacior
para el traslado de lo almacenado en los graneros de la ciudad a otr
lugar*!,

El 31 de enero de 1798, con el solar ya disponible, el equipo d-
trabajo antes mencionado se reuni6 para revisar conjuntamente el pro-
yecto y planificar el inicio de las obras: «Assi mismo se tubo pr. preciso o
los Mtros. de Obras Agustin Gracidn, y Vicente Gracian, con el ge. ha forma-
el Plan ge. es Vicente Martinez, y el Mtro. Carpintero Franco. Torrente, teng:

0 AMZ, Armario 21/Legajo 1/Expediente 6.
41 AMZ, Armario 21/Legajo 1/Expediente 6.
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una sesion para asegurarse en calculo ge. formaron, y determinen el modo de
hacer la Obra de Theatro Provisional, y los materiales ge. podran empezarse a
conducir con brevedad»*2. Estas dieron comienzo el 24 de febrero, coor-
dinadas por los maestros citados, manteniéndose mientras tanto las
representaciones en la Lonja. Asi se asegurd una fuente de financiacion
imprescindible para el buen término de las mismas, que de todos modos
tuvo que completarse con la solicitud de diversos préstamos*3.

Los trabajos en el nuevo teatro provisional avanzaban con norma-
lidad cuando surgieron los primero problemas. La Real Academia de
Bellas Artes de San Luis pidio al Ayuntamiento que se le enviara el
proyecto segun el cual se estaban llevando a cabo los trabajos en la
nueva Casa de Comedias: «..para que caso de ge. el plan, bajo el que se
construye citada Obra, no tenga la aprobacion de esta, ¢ alguna otra de las
Reales Academias de las Artes, se sirva V.S.I. mandarlo remitir **% poder del
Sr. Presidente de ella, seguro de que no se perderd momento en su examen, que
allandolo conforme, se devolverd con *** brevedad a V.S.1., o no hallandolo
correspondiente, se advertiran los defectos 6 reparos que ocurran; en la inteligencia
de que media *** los respetos de V.S.L, ...»*.

Esto condujo inmediatamente a un contencioso entre el Consistorio
de la ciudad, que no se creia en la obligacién de tener que pasar el
proyecto por ningin examen que no fuera el suyo o el del Capitan
General, y la Real Academia de San Luis, que terminé por plantear la
cuestion desde una doble perspectiva:

— el problema de las titulaciones y competencias entre los maes-
tros de obras y los arquitectos.

— la funcion de las Reales Academias de Bellas Artes en la socie-
dad de su tiempo*,

Unos y otros cruzaron varios documentos de contestacion y réplica,
hasta que el Ayuntamiento dio por zanjado el asunto con un escrito
fechado el 11 de mayo de 1798. En €l, su respuesta a la Academia era la
siguiente: «kl Plan del Theatro de la Casa de Comedias estamos conformes en
que se ha levantado pr. un Académico ge. es dn. Agustin Sanz qe. se ha aprobado
Y ge. no se trata en el dia de la egecucion de el, sino precisamte. del otro provisional
pa. el qe. se hallan autorizados los Mtros. Arquitectos de esta Ciud....»*5.

No hubo contestacién alguna a estos argumentos y las obras conti-
nuaron adelante sin mas obstaculos, de manera que a finales de octubre

42 AMZ, Armario 21 /Legajo 1/Expediente 6.
4 AMZ, Armario 21/Legajo 1/Expediente 6.
# AMZ, Armario 21/Legajo 1/Expediente 6.
4 AMZ, Armario 21/Legajo 1/Expediente 6.
46 AMZ, Armario 21/Legajo 1/Expediente 6.
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de aquel mismo afio ya estaban muy avanzadas: «...en disposicion de con-
cluir en breve la altura qe. deban tener las paredes y pr. consiguiente haverse d¢
pensar en la colocacion de las tixeras pa. formar el texado...»*7.

En estas mismas fechas, al hacer referencia a los encargados de las
obras s6lo se mencionaba a Agustin y Vicente Gracian y a Francisco
Torrente, sin hablar para nada del tramoyista Vicente Martinez. Este
hecho se convirti6, a partir de este momento, en una constante en la
documentacioén. De ello se deduce que, una vez disenados los planos »
puesta en marcha la obra se hicieron cargo de la direccién de los
trabajos los hermanos Gracian®, ayudados por el maestro carpintero
Torrente. Estos respetaron los disefios trazados por Vicente Martinez.
aunque, con toda probabilidad, introdujeron alteraciones, impuestas
en parte por el ritmo de los trabajos y en parte por la vision personal €
interpretacién que estos maestros de obras hicieron del proyecto para
el teatro provisional de Zaragoza dado por el tramoyista de la compania
de comedias, en diciembre de 1797.

El buen ritmo de las obras prosiguio, de manera que la primaverz
y el verano de 1799 fueron dedicados a los trabajos de decoracion
acabado del teatro, ultimandose en agosto de ese mismo ano los pre-
parativos para la inauguracion de la que iba a ser Casa Provisional de
Comedias de Zaragoza. Es importante reflexionar acerca de ese caracter
de provisionalidad con que en un principio fue concebido el que ahorz
es Teatro Principal. Esto no solo nos permite comprender su larga
historia de reparaciones y reformas a lo largo de los siglo XIX y XX
sino que también gracias a esta consideracion temporal resulta mas
facil explicar el problema de las autorias que ha llegado hasta la actua-
lidad, con errdoneas atribuciones a Agustin Sanz o a Agustin Gracian
En realidad el autor del proyecto fue un tramoyista, cualificado parz
este tipo de construcciones provisionales, Vicente Martinez, ayudado pos-
teriormente por dos maestros de obras, los hermanos Gracian y un
carpintero Francisco Torrente, quienes, con él1, fueron los encargados
de acabar de disefiar y llevar adelante el edificio.

47 AMZ, Armario 21/Legajo 1/Expediente 6.

4 (Colaborando estrechamente con ellos aparecen citados en las cuentas del teatro los oficiales
Onofre Gracian, que trabajé habitualmente con Agustin Gracian y Joaquin Monreal, al servic:
de Vicente Gracian. Esto queda contrastado con la consulta de: LaABORDA YNEvVA: José: Maestros c-
obras y arquitectos del periodo ilustrado en Zaragoza, Edt. DGA, Departamento de Cultura y Educacion
Zaragoza, 1989 y AMZ, Caja roja 67-n.° 2/5y 6.

49 Esto podemos saberlo gracias a las fechas y datos aportados por las cuentas del teatr
repartidas entre varios documentos del Archivo Municipal de Zaragoza. En este sentido es fundz
mental el Expediente Armario 21/Legajo 1/Expediente 6, del ano 1800.

50 Fs Andrés GimiNEz SOLER, en su articulo de 1927 titulado El Teatro en Zaragoza antes ds
siglo XIX, el primero en corregir todos los errores referentes a la autoria de teatro de Comedias
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El hecho de que el Teatro de Comedias de Zaragoza fuese consi-
derado en un primer momento como una construcciéon provisional
puede comprobarse gracias a diversos datos:

— El planteamiento inicial de la obra fue el de hacer una edifica-
cion temporal que con el tiempo, permitiese el levantamiento de una
sala para las representaciones teatrales de mayor envergadura y mejores
condiciones materiales, tal y como se recoge en toda la documentacion
producida a partir de 1797. Por otro lado, esta orientacion provisional
de la obra result6 especialmente favorable, ya que le permitio al Ayun-
tamiento prescindir de las largas tramitaciones que habian detenido
los proyectos anteriores y evitar intervenciones como las requeridas
por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

— El uso de los materiales viene a ratificar el caracter provisional
de la construccion. En las facturas constan gastos de herraje, piedra
menuda, ladrillo y teja, canizo, cal, yeso y madera. No se mencionan
ningun gasto en piedra de grandes dimensiones, tan solo el jornal du-
rante unos pocos dias de dos canteros que posiblemente trabajaria con
los sillares resultantes del derribo del almacén de grano de la ciudad??.

— Por ultimo, en el encabezamiento de todas las cuentas anterio-
res a la fecha de la inauguraciéon del edificio se hacer referencia a los
gastos e ingresos relacionados con la construccion del Teatro Provisional
de Comedias de Zaragoza®?.

Pero si, por un lado, estd claro que en un principio el teatro fue
concebido como una construccién temporal, por otro, parece ser que
desde el momento de la inauguracién el edificio pasé a la categoria

de Zaragoza inaugurado en 1799. Manej6 fuentes directas, fundamentalmente los expedientes
depositados en el Archivo Municipal de Zaragoza, referentes a la construccién del Teatro Principal
gracias a los cuales document6 la autoria del proyecto de Vicente Martinez, ademas de muchas
otras cuestiones como las de los problemas de tramitacién del expediente relativo a la la edificacién
de una Casa de Comedias en Zaragoza. A pesar de esto hasta hoy, la historiografia de los siglos
XIX y XX ha mantenido durante mucho tiempo la autoria de Agustin Sanz, posiblemente funda-
mentada en una copia sucesiva del error, sin haber acudido directamente a la documentacion
existente en el Archivo Municipal de Zaragoza. Faustino CasamAYOR, en sus Arios politicos ¢ historicos,
dice al referirse a la inauguracién del Teatro nuevo de Comedias, que se habia hecho «...bajo las
ordenes y modelos de Dn. Agustin y D. Vicente Gracidn...», con este comentario Casamayor evidencia
la importancia de la participacién de los hermanos Gracidn, sobre todo en la ejecucion de las
obras del teatro pero no contradice la autorfa de los disefios de Vicente Martinez. Por altimo
José LaBorpa Yneva, en su libro Maestros de Obras y Arquitectos del periodo ilustrado en Zaragoza, de
1989, atribuye a Agustin Gracian tanto la direccién de las obras como la autoria de los planos de
la Casa de Comedias de Zaragoza, que fecha en 1790. Si bien es cierto que la participacion de
Agustin Gracian ayudado por su hermano Vicente fue importantisima, la documentacion existente
demuestra que es necesario tener en cuenta como punto de partida en su labor en el Teatro de
Comedias de Zaragoza los disefios dados por Vicente Martinez y la intervencion directa de este
tramoyista en los primeros meses de desarrollo de las obras.
51 AMZ, Caja roja 67, n.® 2/5.
52 AMZ, Caja roja 67, n.® 2/5.
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de Casa de Comedias estable, eliminandose el calificativo de provisional.
en vista de los buenos resultados obtenidos. Posiblemente, durante el
desarrollo de los trabajos, el proyecto original fue superado, dando
como resultado una obra de una calidad mejor a la inicialmente prevista.
En este sentido un dato que ilustra muy bien el cambio de consideracion
en la categoria del teatro, es que en 1802, se comenz6 a hacer una
fachada para el edificio, ya que desde entonces permaneceria como
nueva Casa de Comedias de Zaragoza, y, por lo tanto, debia tener un
acceso digno y representativo, del que inicialmente no habia sido dotado
puesto que s6lo iba a ser una construccion perecedera®?.

3. La inauguracion

El nuevo teatro estaba situado, frente a las ruinas del antigua Casa
de Comedias del Hospital, en el Coso, una de las calles mas importantes
de la ciudad: «..era el trayecto que media desde la Audiencia hasta la calls
de Santa Catalina el mads vistoso y ameno de Zaragoza, sino principalments
porque habitaban en él familias muy ricas y distinguidas, de las que formabar
interesante parte damas notables en belleza y elegancia...»>*. A pesar de todo
esto los alrededores del Teatro no contaron con pavimentacion ni aceras
hasta 182955,

En su construccién intervinieron numerosos maestros y talleres®
encargados de llevar a buen término el proyecto planteado por el tra-
moyista Vicente Martinez y dirigido por Agustin y Vicente Gracian con
la ayuda de Francisco Torrente. Hasta la fecha tenemos noticia de la
participacion de:

— Bernardo Castro, como maestro cestero.

— Josef Latorre y Lazaro Frago, como maestros torneros, junto
con Miguel Escriche como tallista.

— Ventura Pinos y Andrés Ester y consortes, como maestro cerra-
jeros.

— Andrés Polo y Mariano Bellido, como maestros canteros?’.

55 En 1802 Bentura Pinos estaba realizando los balcones y herrajes para la fachada del teatr
lo que indica que se estaba construyendo un nuevo acceso o al menos reformando el anterior d=
manera que resultase de mayor calidad. AMZ, 1800, Documentos/Cuentas, Caja Roja 67,n22 ~

5% Brasco VAL, Cosme: Memorias de Zaragoza II, en el Diario de Avisos de Zaragoza, 16.IX.1891
p- 11

5 Brasco Var, Cosme: Memorias de Zaragoza III, en el Diario de visos de Zaragoza, 19.1X.1891, p. =

% Para la consulta de todo lo referente a los gremios que intervinieron en las obras de
teatro es fundamental el documento localizable como: AMZ, Armario 21/Legajo 1/Expediente =

57 AMZ, Caja Roja 67, n.2 2/6.
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— Josef Royo, como maestro vidriero.

— José Garcia, como maestro soguero.

— Ramon Alloza, como maestro aljecero.

— Pedro Barbaxena ,como maestro alfarero.

— Baltasar Ponzano, como pintor dorador.

— Pedro Blasco, como asentista de telones y lienzos.

— Juan José Catalan, como pintor.

— Francisco Castani, como pintor escendgrafo.

— Ramon Urquijo, pintor de la Real Academia de Bellas Artes de
San Luis, como autor del telén de boca3s.

El resultado final fue el de un teatro «..El qual ha salido tan capaz y
solidamente construido, en la forma de una herradura, que no hay mas que desear
en esta parte, aunque por la precision de representarse en este dia, no ha podido
darsele toda la hermosura de que necesita para la mejor decoracion del Teatro.

Se compone del Patio que es muy capaz con *** lineas de asientos divididos
por medio para la mejor comodidad en las entradas vy salidas: la Grada tiene 4
lineas de asientos siendo la primera de Lunetas: luego dos lineas de Palcos, de
a 17 en cada una, y después el Gallinero con sus lunetas correspondientes.
Ademds las lunetas principales que suben a (...) y el Foro es muy ancho, y
dilatado con su Arco de portada y columnata, donde estan las Armas de la
Ciudad: Los Corredores altos y bajos son muy capaces, y nada menos las Escaleras
para evitar todo tropel, y confusion. Cierra el Teatro un Cielo raso con tres
ovalos de donde cuelgan tres aranas para la iluminacion. Ay ademas un Cafe
en el mismo Teatro para el servicio de los concurrentes. Tiene cuatro entradas
para el Publico, y separado para los Comicos, pues para todo ha dado lugar el
lerreno que ocupaban dichos Graneros, quedando bastante terreno para Escoti-
llones, y demas funciones anexas, siendo capaz de estar con comodidad 1600
personas, graduandolo algunos de muy grande, y alto, pues sobrepuja muy
bastante al que se quemo...»>9.

Desde el 19 de agosto de 1799 dejaron de darse representaciones
en la Lonja ante el anuncio de la proxima apertura del nuevo Teatro
de Zaragoza. La inauguracion tuvo lugar el 25 de agosto a las seis de la
tarde, haciéndola coincidir con el dia de San Luis que era el santo de
la Reina. Asistieron a la misma las maximas autoridades de la ciudad
entre las que estuvo el Ayuntamiento, el Capitin General, los sefiores
de la Sitiada del Hospital, ademas de numerosos representantes de la

SEcbo MARTINEZ, Aurora: Bosquejo para una historia del teatro en aragén hasta finales del Siglo
XVIII, Separata de Cuadernos de aragén, n.2 20, Edit. Institucién Fernando el Catélico, Zaragoza,
p. 127

59 San Vicente, Angel: Anos Artisticos de Zaragoza 1782-1833, sacados de los Avios Politicos e
Historicos que escribia Faustino Casamayor alguacil de la Misma ciudad, Edt., Ibercaja, Zaragoza, 1991,
p. 123.
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Real Audiencia y de la Universidad. Con este motivo el edificio fue
adornado con especial lujo: «En el testero del teatro veiase el retrato de S.M.
la reina, bajo rico dosel, iluminado con seis hachas; pendian del techo, ademas
de la lucerna, cuatro bonitas aranas, la grada estaba muy adornada, de los
antepechos de los palcos colgaban hermosas colchas, y de trecho en trecho habia
doradas arandelas unas con una sola vela y otras con tres...»50.

El programa que los espectadores pudieron ver estuvo a cargo de
la compania de Francisco Garcilaso y se compuso de una Loa alusiva al
santo de la Reina, después se leyeron dos sonetos anonimos dedicados
al nuevo edificio uno de los cuales posiblemente fue este:

«La obra del coliseo justamente

de los hombres sensatos deseada

Por fortuna se ve finalizada,

Y el Pueblo la gradiia de excelente...

La gradiia muy bien pues no desmiente
La sabia mano por quien fue formada
Mano patricia que sera alabada

De Nacion en Nacion, de gente en gente.

Congratularos hoy en horabuena
Tlustres, y celosos directores
Porque pusieron fin vuestros sudores

De admiracion a una obra toda llena
Y a sus puertas se grave en un escudo
...EEl amor a la patria tanto pudo...5!
M.

A continuacién se puso en escena la obra tragica en cuatro actos
Gombela y Suni-Ada (historia de las isla de Ceylan), escrita por Juan
Francisco del Plano, ilustre abogado de la ciudad. Luego, se represento
el sainete titulado El Careo de los Majos, de D. Ramon de la Cruz, en
cuyo intermedio se canté la tonadilla llamada Do7ia Juanita y, Blasillo
el Manchego, interpretd el bayle ingles, al parecer muy del gusto del
publico zaragozano®.

La inauguracién fue un éxito y el nuevo edificio fue muy bien
acogido por los habitantes de la capital aragonesa. Después de 21 anos.

60 Brasco VaL, Cosme: Memorias de Zaragoza I, en el Diario de Avisos de Zaragoza, 19.1X.1891
p- 9.

61 Brasco VAL, Cosme: Memorias de Zaragoza III, en el Diario de Avisos de Zaragoza, 19.1X.1891
p. 9 y Diario de Zaragoza, 25.VII1.1799, p. 945.

62 Brasco Var, Cosme: Memorias de Zaragoza III, en el Diario de Avisos de Zaragoza, 19.1X.1891
p. 9y Diario de Zaragoza, 25.VIIL.1799, p. 945.
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parecia que habian comenzado a olvidar los horrores del incendio de
la Casa de Comedias del Hospital y estaban necesitados de un empla-
zamiento adecuado y respetable para las representaciones teatrales,
fundamentales en el ambito del ocio y de las relaciones sociales de la
Zaragoza de finales del siglo XVIII.

4. Conclusiones a modo de epilogo

Toda la documentacion consultada nos habla de una larga historia
en la que se mezclan incendios catastroficos, doctrinas morales, con-
flictos de poderes, problemas econémicos, ciudadanos deseosos de en-
tretenerse e instituciones que reclaman participaciéon social. Muchos
de estos aspectos deben ser tratados mas adelante, con mayor profun-
didad®?, pero de todos ellos se desprenden una serie de conclusiones
que nos permite acercarnos a los condicionamientos que rodearon la
construccion del Teatro de Comedias de la Zaragoza. Nosotros vamos
a centrarnos en dos de ellas:

1.—La dificultad para construir un nuevo edificio dedicado a las
representaciones teatrales, determinada por numerosos factores:

a) La prohibicion Real de 1778 y el clima moral de la década
de 1780, en contra del mundo del espectaculo.

b) Los problemas de competencias entre el Ayuntamiento y
la Real Audiencia, a los que se sumo la lenta tramitacién
de los expedientes que tenian que ser enviados a Madrid,
donde generalmente quedaron bloqueados en manos del
poder centralista borbénico®4,

c) El apuro econémico surgido a la hora de financiar el pro-
yecto, que debid abastecerse de los recursos obtenidos de
las representaciones en los teatro provisionales de Casa
Onay de la Lonja y del dinero de numerosos préstamos. A
esta problematica se sumo6 una administraciéon bastante irre-
gular por parte del Ayuntamiento, que gasté en otros con-
ceptos el dinero destinado a cubrir las necesidades de la
construccion del nuevo teatro®s.

63 Todas estas son cuestiones que actualmente estoy trabajando en el proceso de elaboracion
de mi Tesis Doctoral, titulada: La arquitectura para el ocio en Zaragoza (1875-1936): estudio y andlisis
histérico-artistico de los teatros, cines y locales de espectdculos en la capital aragonesa.

64 Agradezco en este punto las sugerencias que la Dra. M.? Isabel Alvaro Zamora me ha
hecho acerca de la organizacién politica de los Borbones.

65 AMZ, Caja roja 67, n.° 4.
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d) El obstaculo que siempre supuso la eleccion del solar de

los graneros de la ciudad, no por no ser un espacio inade-
cuado para la construccion de una Casa de Comedias, sino
por el conflicto que ocasion6 encontrar un lugar alterna-
tivo para la colocacién de lo almacenado en el mismo.

92— La cuestioén de la autoria del teatro que ha quedado resuelta

gracias a la consulta de la documentacion existente en el Archivo Mu-
nicipal de Zaragozay a las aportaciones hechas por Gimenez Soler. Asl
sabemos que:

— Acustin GrACIAN, maestro de obras, trazé en 1790 unos

planos para el teatro que no llegaron a realizarse.

AcusTiN SaNz, arquitecto, hizo en 1795 un proyecto para
la nueva Casa de Comedias de Zaragoza, que tampoco se
construyd, aunque se mantuvo vigente como diseno a re-
alizar hasta el momento de la inauguracion de edificio de

1799.

VICENTE MARTINEZ, tramoyista, que plante6 en 1797 un pro-
yecto para un teatro provisional, cuyas obras comenzaron
en febrero de 1798, dirigidas por los hermanos AGUSTIN v
VIcENTE GRACIAN, que quedd finalmente como construccion
estable para la representacion de comedias.

El Teatro Principal es, por lo tanto, el resultado de la superposicion

de pequefias intervenciones y reparaciones cotidianas, que fueron cons-
tantes a lo largo de su historia, y grandes reformas, como las de Yarza
(década de 1850), Magdalena (1884-1896), Borobio y Beltran (década
de 1930-1940) y Pérez Latorre (década 1980), a través de las cuales.
aquel pretencioso Teatro provisional de Comedias inaugurado el 25
de agosto de 1799, se ha convertido en el edificio que hoy conocemos.
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