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La construccion poética, un legado de la vanguardia hiingara
(1915-1939)

MANUEL SANCHEZ OMS*

Resumen

Entre la fundacion en 1915 de la revista A Tett vy el estallido de la Segunda Guerra Mun-
dial, Hungria ha aportado una alternativa singular al desarrollo de la vanguardia interna-
cional, desde la disolucion de las formas miméticas anteriores hasta la construccion de un len-
guaje universal, atravesando con su propia idiosincrasia y bajo el claro protagonismo de Lajos
Kassak y de la revista MA, el lapso entre una y otra fase de desarrollo, representado en Europa
por el dadaismo. La vanguardia hungara investigo las posibilidades de conciliacion entre la
construccion y los contenidos surrealistas, asentado las bases de evolucion de buena parte de la
plastica centroeuropea posterior.

Between the A Tett magazine’s fundation in 1915 and the Second World War’s outbreak,
with his own idiosyncrasy and the evident Lajos Kassiak and the MA magazine’s prominence,
Hungary has contributed with a singular alternative to international avant-garde’s develop-
ment, from preceding mimetic forms dissolution until the construction of a universal language,
going through the interval of both stages of development, wich was represented by dadaism in
Europe. Hungarian avant-garde investigated the possibilities of conciliation between construc-
tion and surrealist contents and fixed the bases of high portion of later plastic development in
Central Europe.

Introduccion e inicios

La vanguardia constituye un proceso de doble vertiente, entre la diso-
lucion de las formas artisticas tradicionales y la conformacion de un len-
guaje universal y unitario que permitiese a los medios plasticos y poéti-
cos participar en la construccion de la realidad. Si bien el dadaismo supuso
el punto de encuentro mas claro de estas dos fases, las propuestas teori-
cas y técnicas para el segundo de los cometidos fueron mdultiples y con-
temporaneas. Algunas de estas aportaciones esperan ser reivindicadas por
la historia con el fin de calibrar su protagonismo en la conformacién del
espiritu constructivo del siglo XX.

* Doctor en Historia del Arte, Becario adscrito al Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Zaragoza, especializado en el collage y los nuevos materiales empleados por el arte
del siglo XX.
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Desde la fundacion de la revista A Tett (Accion) por Lajos Kassak (1887-
1967) en noviembre de 1915, el compromiso social y revolucionario de
la vanguardia htungara fue constante y paralelo por ejemplo a la de Ambe-
res liderada por Josef Peteers (los contactos culturales entre Hungria y
Bélgica se remontan hasta el modernismo), aunque durante la década de
1920 esta inquietud se mantuvo junto con la necesidad de crear un len-
guaje auténomo respecto a las incidencias de clase.! A pesar de que el
nombre A Tett remita a la revista expresionista de Berlin Die Aktion, de
inspiracion anarquista y socialista y dirigida por Franz Ptemfert, la influen-
cia mas decisiva, sobre todo de cara a los posteriores trabajos graficos de
Kassak, fue el dinamismo futurista que establecia la exigencia de un arte
que reconciliase al hombre con la industrializacion,? punto de vista acorde
con las primeras inclinaciones anarquistas de Kassak, aunque el futurismo
nada tenga que ver con el enfoque internacionalista, antibelicista y apo-
légico de la lucha de clases que el lider hiingaro quiso dar a sus revistas
desde que tomo conciencia como escritor de la necesidad de renovar el
ambiente cultural de su pais. Fue durante la guerra cuando A 7ett acogio
las influencias foraneas, sobre todo el futurismo, con verdadera atencion
a la vanguardia checa contemporanea (de inspiracion cubista y futurista,
aunque con una proyeccion interior emparentada con el expresionismo),
tal y como demuestra la portada del primer nimero de la publicacion here-
dera Mailustrada por el artista checoslovaco Vincenz Benes. Kassak y otros
representantes de la vanguardia hungara viajaron a Paris desde 1909 para
conocer las novedades del momento, recogiendo sobre todo la influencia
de Apollinaire, cercana a las investigaciones poéticas y tipograficas de Mari-
netti (Kassak se intereso por las artes plasticas a partir de su visita a la Expo-
sicion futurista y expresionista celebrada en Budapest en 1913,° aunque fuese
en 1917 cuando el arte pasase a ser su objetivo principal de renovacion),
prevaleciendo asi el peso que la dinamica futurista de Carlo Carra* ejer-
ci6 sobre las primeras pinturas vanguardistas de Sandor Bortnyik, Aurél
Bernath, en las abstracciones de Janos Mattis Teutsch de 1919, y en el giro
hacia la no figuraciéon que tomé6 Béla Uitz en 1920, por ejemplo.

! Véase DArANYL, G., «La vida de un hombre», en Daranyi, G. y Guigon, E. (coords.), Lajos Kas-
sak y la vanguardia hiingara, Valencia, IVAM/ Generalitat Valenciana, 1999, p. 13.

? Kassdk opinaba que en 1914 se abrié una nueva época humanista, cuya literatura tenfa como
mision liberar toda fuerza creativa [KassAK, L., «Programme (A 7ett n.° 10, 20-marzo-1916) », en Mar-
tin, M. (ed.), Sandor Ban‘g, Tibor Déry, Gyula Illyés, Lajos Kassak. Destin croisées de l'avant-garde hongroise
1918-1928, Lausanne, [’Age d’homme, 2002, pp. 241-242].

* Véase PassutH, K., «Kassak y la vanguardia hiingara 1915-1926», en Daranyi, G. y Guigon, E.
(coords.), Lajos Kassdk..., op. cit., pp. 47-48.

* Kassak escribié y publicé en A Tett en 1916 una breve historia a partir del cuadro de Carra
Funeral del anarquista Galli (1911).
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Entre la disolucién y la construccion

Tras diecisiete nameros, en octubre de 1916 se clausuro la revista A
Tett por presion de la censura. En noviembre Kassak fund6 una nueva, Ma
(Hoy, posiblemente en respuesta al futurismo), la cual iba a constituir el
6rgano de expresion del paso decisivo, acontecido en 1919, de una fase
disolutiva de las formas a una nueva etapa constructiva, tal y como evi-
dencia su planteamiento general, y coincidiendo con la tormenta Dada
desarrollada en Zurich, Alemania y Francia, y con los primeros avances del
neoplasticismo en los Paises Bajos. En un principio adopt6 el modelo de
Der Sturm de Herwarth Walden, para luego acoger criterios constructivos
hacia 1921, tal y como podemos comprobar simplemente deteniéndonos
en su diseno tipografico, cuya evolucion fue paralela a la de las ideas esté-
ticas de Kassak, desde sus primeros poemas activistas de 1915, hasta sus
tipografias y collages, dado que el grafismo y sobre todo la tipografia, junto
con los grabados de Bortnyik de 1919 [fig. 1], fueron adquiriendo un pro-
tagonismo cada vez mayor por constituir un mecanismo exitoso para diri-
girse a las masas seguin las aspiraciones sociales de Kassak, cuyo activismo
fue en aumento junto al incremento de la autonomia que legaba a la plas-
tica dentro de este mismo cometido. A diferencia de la heterogeneidad de
temas abordados por A Tett, entre la critica literaria y social, MA centré
su objetivo en la evolucion de las artes plasticas y en la necesidad de dar
a conocer en el pais las novedades foraneas desde un criterio internacio-
nalista general. De todas formas, MA siempre mantuvo la importancia del
gesto y la accion propia del expresionismo aleman, necesaria para huir de
los debates tedricos e incidir eficazmente en la poblacion.

A la proclamacion de la Republica de Hungria en 1918 como con-
secuencia de la desintegracion del Imperio Austrohungaro, le sucedi6
la izquierdista y breve Republica de los Consejos acontecida entre la pri-
mavera y el verano de 1919. A pesar de la participacion de Kassik en la
vida cultural del nuevo régimen, éste prohibi6é en junio la publicacion
de MA por considerarla una revista burguesa y decadente, sobre todo
por la defensa que Kassak profesaba de un arte independiente de cual-
quier clase social y en favor de la universalidad,® ademas de las cubier-

5 A Tett public6 ensayos de critica literaria, sobre estética y sociologia, de Dezso Szabo6, Matyas
Gyorgy, Aladar Komjdt, Jozsef Lengyel, Imre Vajda y Janos Mdcza, ademds de ilustraciones y textos
de Marinetti, Kandinsky, Walt Whitman, Apollinaire, Jules Romains, Ivan Goll, Ludwig Rubiner y G.
B. Shaw. Véase GERGELY, M., «Activistas hiingaros y artistas en torno a Ma en las dos primeras déca-
das del siglo», ibidem, p. 72.

5 S6lo asi el proletariado podria tomar el arte y los demds medios de produccién, pasando de
una etapa destructiva del socialismo a otra constructiva y paralela al desarrollo de la vanguardia.
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lug. 1. Sandor Bortnyik, proyecto para un

cartel para la tercera exposicion de MA en

M Budapest, 1918, linograbado sobre papel,
19,7 x 13,8 ¢m., Galeria Nacional Hungara,

Budapest. Foto: Banque Bruxelles-Lambert

ut“n":’n ATIiv (ed.), Avant-Garde hongroise/Hoongarse
¥

avant-garde 1915-1925, Bruxelles,

‘ﬂl}t KIALLITASA BBL & Brepols Publisher, 1999, p. 76.
3 i= '

tas abstractas de Bortnyik acusadas
de formalismo. Tras la caida de la
dictadura del proletariado en el
mes de agosto, Kassak fue encar-
celado por el terror blanco debido a
sus actividades sociales y culturales,
lo que le oblig6 a refugiarse en
Viena en 1920 junto con Andor

I‘ EET-TS- ﬂn ‘r-ﬁ Németh,” Tibor Déry, Laszl6 Périy
L) H‘Fh{'l-l.l'l"rh'l'f B Béla Uitz entre otros. En esta ciu-

dad Kassak reanudo la publicacion
de MA, mientras que otros partie-
ron a otros destinos como Moholy-
Nagy, el critico Ernst Kallai, Béla Kadar y Hugo Scheiber, quienes se ins-
talaron en Berlin y colaboraron en Der Sturm de Herwarth Walden por
recomendacion de Kassak [fig. 2]. Esta ciudad fue recibiendo la llegada
paulatina de otros hungaros hasta conformarse un grupo de compa-
triotas que incidieron decisivamente en el desarrollo de la Bauhaus y de
la vanguardia alemana en general, caso por ejemplo de Laszl6 Péri en
1921, procedente de Viena y Paris, de Bortnyik, instalado en Weimar
entre 1922 y 1924 para relacionarse con la Bauhaus tras romper con Kas-
sak y MA, a los que se anadieron aquellos que ejercieron en esta escuela
como profesores o que participaron en sus actividades culturales, por

Véase KASSAK, L., «Art et mouvement ouvrier III (Népszava, 30 julio 1925)», VARNAL Z., «[acte en lit-
térature (Nomunkas, 15 agosto 1925)», y KassAKk, L., «Conclusion (Népszava, 23 agosto 1925)», en Mar-
tin, M. (ed.), Sandor Barta..., op. cit., pp. 264, 279,y pp- 282-283.

7 Andor Németh publicé en Viena el tinico nimero de la revista 2 X 2 de inspiracién dada-
ista, dado que este autor tomo6 en la década de 1920 una orientacién paralela al surrealismo en Paris
junto con Tibor Déry y Gyula Illyés. Esto significa que no todos los escritores y artistas hingaros de
vanguardia siguieron el camino de la construccion tras las influencias dadaistas, sino que algunos
quedaron impregnados por otros aspectos del movimiento como el primitivismo pre-légico, el objeto
inaprensible, el azar y el automatismo. Véase NEMETH, A., «Commentaire (Dokumentum n.® 1, diciem-
bre 1926)», Mélusine. Cahiers du Centre de Recherche sur le Surréalisme, XV, Paris, L’Age d’Homme, 1995,
pp- 99-106.
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ejemplo Moholy-Nagy y Farkas Molnar —quienes trabajaron con Oskar
Schlemmer en el desarrollo de un teatro total—, Ernst Kallai —que
publicé en 1925 La nueva pintura en Hungria—, Alfréd Forbath, Marcel
Breuer, Gyula Pap o Andor Weininger,* mientras que Béla Uitz y Janos
Micza se trasladaron a la URSS. Muchos de estos representantes del
nuevo arte hungaro siguieron cooperando con MA desde la distancia,
incluso algunos como Moholy-Nagy o Ernst Kallai formaron parte de los
nuevos reclutados ante el distanciamiento de buena parte de los pri-
meros artistas plasticos de MA y en vistas a dar una nueva orientacion a
la revista, lo que abrié una dimension internacionalista (MA se distri-
buia por toda Europa antes que en Hungria, dada la prohibicion de la
revista en su pais y el exilio de Kassak y sus colegas) respaldada por la
presencia de Vilmos Huszar en Holanda desde 1917, quien abandoné
De Stijl en 1922 y la pintura de caballete dos anos antes para investigar
aplicaciones artisticas mas amplias y ambiciosas, por ejemplo la esceno-
grafia teatral que aplic6 a las veladas dadaistas holandesas de 1923 [fig.
3], o el diseno de objetos utilitarios durante la década de 1930. Las noti-
cias vanguardistas llegaron a MA de todas partes de Europa, sobre todo
del constructivismo soviético, movimiento que se convirtié6 en su guia
estético durante la década de 1920. Antes, hacia 1921, los hungaros se
acercaron al dadaismo en tanto que maistas (mantuvieron contactos con
Schwitters y Doesburg por mediaciéon de Huszar), lo que aliment6 con
su destruccion el abandono de las viejas formas con el fin de tomar una
nueva direccion constructivista,” también de manera simultanea,'’ pero
practicamente bajo la especializacion en el arte de la imagen tipogra-
fica, incluyendo el fotomontaje, a lo que se entregé Kassak con empeno
a partir de su teoria la arquitectura de la imagen (quiza debido a sus ori-

8 Los hingaros maistas ya tenian experiencia en la organizacion de talleres, porque durante
la Republica de los Consejos de 1919, a parte de disenar carteles y pancartas propagandisticas en su
apoyo, fundaron un taller proletario, donde ademas de ensenar arquitectura, pintura y escultura,
Béla Uitz imparti6 clases de danza, musica y gimnasia. En este taller estudiaron representantes de
la generacion siguiente como Ldszl6 Péri o Aspard Szenes.

9 Kassdk opinaba que el dadaismo era el ritmo inicial de la creacion, en el prefacio al libro que
escribié en colaboracion con Moholy-Nagy El libro de los nuevos artistas, Viena, 1922. Citado en BaJ-
Kay, E., «’avant-garde hongroise et ses relations avec la Belgique et les Pays-Bas de 1915 a 1925/ De
hongaarse avant-garde en de relaties met Belgié en Nederland van 1915 tot 1925», en Banque Bru-
xelles-Lambert, Avant-Garde hongroise/ Hoongarse avant-garde 1915-1925, Bruxelles, BBL & Brepols
Publisher, 1999, p. 41.

10 Kassak adopt6 el principio fundamental de contradiccién dadaista «no/si», que €l cree ajeno
a la inevitable creacion de las formas objetivas, lo que demuestra la base dadaista de su constructi-
vismo particular. Véase Kassix, L., «De la poésie nouvelle (Népszava, 7 agosto 1924)», en Martin, M.
(ed.), Sandor Barta..., op. cit., p. 256. Hans Richter afirma su condicién dadaista aunque también su
singularidad, en el prélogo a la edicién francesa de 1971 de su libro Le cheval meurt les oiseaux s’en-
volent. Citado en DARANYI, G., «La vida de un hombre», en Daranyi, G. y Guigon, E. (coords.), Lajos
Kassdak. .., op. cit., pp. 30-31.
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Fig. 2. WALDEN, Herwarth (dir.), Fig. 3. Vilmor Huszar, Pareja bailando,

Der Sturm XIII, n.° 9, septiembre 1922, 1928, dleo sobre madera, 70 x 50 cm.,
Berlin. Cubierta de Moholy Nagy. coleccion privada, Amsterdam. Foto: Banque

Bruxelles-Lambert (ed.), Avant-Garde

hongroise/Hoongarse avant-garde

1915-1925, Bruxelles, BBL & Brepols
Publisher, 1999, p. 103.

genes literarios," pues incluso a €l se le atribuye la introduccion del verso
libre en su pais). La tipografia fue determinante en esta nueva orienta-
ciéon de MA hacia un constructivismo activista. Ella le permiti6 dirigirse
a las masas de manera efectiva, dando una gran prioridad a las cubier-
tas de las ilustraciones bajo el predominio en principio del blanco y el
negro (luego se sumo el rojo), buscando enfatizar los contrastes arqui-
tectonicos, pues éste es un medio que no requiere grandes infraestruc-
turas, al tiempo que su mensaje llega directamente por su elementa-

"' Las poesias de Kassik de estos primeros anos de la década de 1920, incluyen juegos tipo-
graficos siguiendo el ejemplo de Apollinaire y Cendrars, como Kassix, L., «<AaaaBbbb (MA VII, n.°
5-6, mayo 1922, Viena)», recogido ibidem, pp. 87, o KassAK, L., «Ecrivains socialistas et accusations II,
(Népszava, 15 agosto 1925)», en Martin, M. (ed.), Sandor Barta..., op. cit., p. 278. Este tipo de versos
parte de la onomatopeya futurista (véase por ejemplo MA VIII, n.° 7-8, mayo 1923, ibidem., p. 253),
y también fueron experimentados por los escritores hiingaros Sandor Barta («Primer congreso de
locos en la caja de basuras», Akasztott Ember, noviembre-diciembre 1922) y Gyula Illyés (ibidem, pp.
42-50, y p. 192). Kassak tradujo al hingaro obras de Céndrars, y es evidente la influencia que éste
dejo en su poesia.
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lismo'? e incluso por su simpleza primitiva, capaz de conformar un len-
guaje universal estimulado por esta apertura internacional desencade-
nada a partir del exilio generalizado de artistas y escritores hiingaros en
1920, y que responde a la necesidad de encontrar un estilo tinico (como
el neoplasticismo, s6lo que ahora basado en una arquitectura de con-
trastes) frente a todos los ismos pertenecientes a una fase que Kassak con-
sider6 superada.'

La inclinacion de MA hacia la construccion de un nuevo lenguaje
quedo expresada en el manifiesto de Kassak Arquitectura de la Imagen (Bil-
darchitektur, MA VII, n.° 4, marzo 1922, Viena),'" el cual comenzaba con
la proclama contradictoria propia del dadaismo: jAbajo el arte! [Viva el arte!
Este modo de identificar el arte como una energia constante, no depen-
diente de la actividad artistica sino del conocimiento de la realidad (por
eso solo hay arte), determina el fin de la breve influencia dadaista’ y el
inicio de una nueva era constructiva a partir de la certeza de la realidad
objetiva a pesar de su incomprensibilidad. El funcionalismo de este nuevo
impulso fue encaminado no hacia la produccion de objetos utilitarios,
sino hacia el conocimiento de la realidad desde su apariencia'® como diag-
nostico del desfase entre el entorno industrial y la ideologia que lo rige,
anclada en los modelos del pasado,'” tal y como demuestran los primeros
dibujos maquinistas realzados por Moholy-Nagy para las revistas MA y Der
Sturm entre 1921 y 1922, de clara influencia dadaista, continuadores de
la iconografia industrial que los pintores maistas desarrollaron desde 1919,
antes de adoptar las formas constructivas, y anunciadores de sus proximos
montajes geométricos que conservan los mismos criterios formativos segin
los principios del elementalismo que el mismo Moholy-Nagy firmé en 1921.'%
Kassak, como viene siendo habitual en los manifiestos de inclinacién cons-

12 Kassak publica «Hacia la tipografia elemental» en Magyar Grafika, mayo-junio 1928, Buda-
pest, revista para la cual realizé una cubierta con tipografia y fotomontaje.

% En MARTIN, M. (ed.), Sdandor Barta..., op. cit., p. 229.

" Traducido al castellano en Daranyi, G. y Guigon, E. (coords.), Lajos Kassdk..., op. cit., pp.
88-93. Un segundo manifiesto, La arquitectura de la imagen. Manifiesto, fue publicado en MA VIII, n.°
1, octubre 1922, Viena, ibidem, pp. 93-94.

1° Hasta tal punto estuvo relacionado Kassak con el dadaismo, que fue representado con quince
piezas en la exposicion retrospectiva del dadaismo celebrada por el Kunsthalle de Munich y el Musée
des Arts Modernes de Paris entre 1966 y 1967.

10 KaSSAK, L., «La arquitectura de la imagen», ibidem, p. 88.

17 De esta manera se entienden las constantes alusiones a gramofonos y otros aparatos eléc-
tricos en la poesia vanguardista hingara del momento, por ejemplo en Kassdk y en Tibor Déry, asi
como la alusion que hace Kassak a los maniquis de cera que posan en los escaparates, en KASSAK, L.,
«Poemas enumerados», publicados en MA VI, 4, 15 febrero 1921, en Martin, M. (ed.), Sandor Barta...,
op. cit., pp. 245-246.

¥ R. Hausmann, Hans Arp, Ivan Pougny, Moholy-Nagy, «Appel pour un art élémentaire», en
Hausmann, R., Courrier Dada, Allia, Paris, 1992, p. 191.



664 MANUEL SANCHEZ OMS

tructivista de la década de 1920, remont6 hasta el cubismo el proceso de
destruccion de las formas tradicionales hasta alcanzar el merz de Schwit-
ters. Este proceso todavia no habia logrado una vision unitaria del mundo
sino que, a partir de un desarrollo analitico, creaba formalmente. Por ello
Kassak distinguio dos fases vanguardistas: una analitica que abarca hasta
el dadaismo, en la que todavia se traspone la vision del mundo al soporte
pictorico (lo que puede ser definido a su vez como una actividad deco-
rativa por llenar simplemente una superficie, en vez de construir image-
nes o el plano mismo, segun la propuesta de Kassak) y, a partir de ahi,
otra sintética que alcanza la creacion interior y por tanto el organicismo
ansiado por todos los movimientos comprometidos con la construccion
de un lenguaje universal de una forma u otra. En este cometido se embau-
caron Kassak y sus companeros maistas.'

Resulta significativa especialmente para una valoracion del collage, la
comparacion que establece Kassak entre Schwitters y Kandisnky, distintos
tan solo por elegir diferentes materiales (debemos tener en cuenta la sin-
gularidad de Schwitters respecto al resto del dadaismo, sobre todo del
berlinés), mientras que ambos estuvieron imposibilitados para crear, siem-
pre que entendamos por este verbo hacer algo a partir de nada. La alter-
nativa propuesta por Kassak en sus manifiestos para alcanzar una autén-
tica creacion, radica en el arte como vision del mundo,” y s6lo a partir de
esta base cognitiva el artista puede llevar a cabo la construccion bajo los
principios de la arquitectura que Kassak adopt6 a todos los registros expre-
sivos posibles, incluidos el collage, €l fotomontaje y la tipografia: ante el
enfrentamiento dialéctico del individuo con la realidad objetiva, éste res-
pondera con la construccion de nuevos objetos y nuevos hechos, una vez
conocedor de las leyes dialécticas.?! A diferencia de la neoplasticidad
holandesa (de la que Kassdk se ira distanciando a partir de 1922 tras el
abandono del grupo De Stijl por parte de su amigo Vilmos Huszar), segin
la cual el hombre construye su entorno aplicando unas leyes universales
que le son propias, el constructivismo que propone Kassak parte de una
interaccion entre el interior subjetivo y el exterior objetivo, porque sé6lo
a partir del conocimiento negado por el desfase existente entre el capi-
talismo y las posibilidades técnicas, el individuo puede llegar a crear su

9 La obra cumbre de este constructivismo mecanicista lo constituye El libro de los nuevos artis-
tas, escrito en colaboracion por Kassdk y Moholy-Nagy y publicado en Viena en 1922, precedente de
Los ismos en el arte de El Lisitski y Arp de 1925.

20 KassAK, L., «La arquitectura de la imagen», en Daranyi, G. y Guigon, E. (coords.), Lajos Kas-
sak..., op. cit., p. 90.

2 Véase Kassik, L., «Conclusion (Népszava, 23 agosto 1925)», y «Pages du livre de la pureté»,
(MA IX n.? 2, 15 noviembre 1923), en Martin, M. (ed.), Sandor Barta..., op. cit., pp. 283 y 301.



LA CONSTRUCCION POETICA, UN LEGADO DE LA VANGUARDIA HUNGARA (1915-1939) 665

propia realidad en tanto que actividad vital esencial. De este modo, su
entorno portara su huella y la de la universalidad humana, meta expre-
sada por Kassak con la expresion biblica a imagen y semejanza.* Esta fue
la base del activismo maista (el subtitulo de la revista MA fue Aktivista
Flyoirat, es decir, Revista Activista)® frente al individualismo capitalista, al
que su lider opuso su lenguaje constructivo, colectivo y universal,?* dife-
rente del productivismo que ya rechazé con ocasion de la exposicion de
arte soviético celebrada en Berlin en 1922 por ser, segun é€l, insuficiente
para desencadenar una renovacion en todos los sentidos. El arte se ubica
para Kassak mas alla de lo que hasta entonces venia considerandose pro-
fesionalmente como tal, y engloba todas las actividades propiamente
humanas, comenzando por la observacion y el conocimiento de la reali-
dad,® con el fin de construir segun las leyes internas que rigen los obje-
tos existentes y que €l entiende dialécticamente, por ser éste el unico
método de alcanzar la unidad forma-contenido que permite atravesar la
mera apariencia misteriosa de las cosas otorgadas aisladamente por el
mercado.” Por esta razén el arte se eleva por encima de la técnica e
imprime en cada linea y en cada plano empleados el principio funda-
mental de la vida: el movimiento, por lo que Kassak retoma las tesis futu-
ristas y suprematistas para aplicarlas a la construccién del entorno.?’
Gracias a esta superacion estética sus trabajos, collages y fotomonta-
jes tienen la capacidad de adoptar la materia preexistente, recortes de
prensa, fotografias y tipografias, dado que la creacion reside en el acto
arquitectonico que dispone todo el material que el constructor encuen-
tra en una construcciéon dindmica, lo que define su evolucién plastica
desde sus primeros collages tipograficos de 1920 realizados bajo la influen-
cia de Schwitters® [fig. 4], hasta sus fotomontajes y proyectos de carteles
disenados entre 1921 y 1925 (destinados a su reproduccion que elimina
las fracturas del collage), los cuales materializan sus composiciones geo-

2 bidem, p. 92.

# Citado por Andor Németh ibidem, p. 220.

2 Véase KassAk, L., «Art et mouvement ouvrier (Népszava, 19 julio 1925)», ibidem, p. 257.

25> Para Kassak, la necesidad de renovacién no consistia en que el arte anterior fuese bueno o
malo, alejandose de cualquier maniqueismo, sino que parte del hecho de que éste ya no satisface
las necesidades de hoy y separa al individuo de la realidad, por lo que su constructivismo va inti-
mamente ligado a los cambios de la modernidad. Véase Kassix, L., «Art et mouvement ouvrier V
(Népszava, 13 agosto 1925)», ibidem, p. 272.

2 Véase ibidem, pp. 272-273.

27 KASSAK, L., «Arquitectura de la imagen. Manifiesto», en Daranyi, G. y Guigon, E. (coords.),
Lajos Kassdk..., op. cit., p. 94.

# La afinidad entre Kassak y Schwitters fue siempre muy evidente. En 1929 Kassdk se adhirié
al circulo neue Werbegestalter creado por Schwitters para investigar nuevas formas del disenio del libro,
la publicidad y la tipografia.
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lig. 4. Lajos Kassak, Ruidos, ca. 1920, Fig. 5. Lajos Kassak, Bildarchitektuy, 1921,
collage y tinta de china sobre papel, 14,8 tinta y tinta china sobre papel, 256,5 x 21 cm.,
x 19,7 cm., Neues Museum Staatliches coleccion particular. Foto: DARANYI, G. y
Museum fiir Kunst und Design, GUIGON, E. (coords.), Lajos Kassak y la
Nuremberg. Foto: Banque vanguardia hungara, Valencia,
Bruxelles-Lambert (ed.), Avant-Garde IVAM/Generalitat Valenciana,
hongroise/Hoongarse 1999, p. 117.

avant-garde 1915-1925, Bruxelles,
BBL & Brepols Publisher, 1999, p. 109.

métricas pintadas con 6leo, guache, acuarela, grabados [figs. 5y 6], o
confeccionadas con la ayuda de otros materiales como el cuero, ademas
de integrar imagenes reales preexistentes [figs. 7, 8 y 9].

Este concepto universalista y objetivo de la arquitectura de la imagen,
fue también desarrollado por los collages abstractos, los relieves de cemento
y los linograbados de Laszl6 Péri (1889-1967) [fig. 10], junto con las com-
posiciones geométricas de Bortnyik (1921-1922). Y éste fue el punto de
arranque de la construccion de Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946) y de los
linograbados (1922) de Béla Uitz (1887-1972) [fig. 11], quienes amplia-
ron los estudios del dinamismo de Kassak al espacio y a la luz, Uitz par-
ticularmente a partir de los contrastes de sombras y texturas de sus ilus-
traciones expresionistas de la década de 1910. Concretamente éste tltimo
citado, exiliado en la URSS y por tanto conocedor de la vanguardia rusa,®

# La atencién que prestaron los maistas al constructivismo y al suprematismo ruso, quedé
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BU

Fig. 6. Lajos Kassak, dibujo para la Fig. 7. Lajos Kassdk, Gallerie Forthcomin,
cuarta cubierta del Libro de imagenes 1921-1925, collage sobre papel, 32 x 26 cm.,
de Ma, Viena, 1922. Foto: BEHAR, H. Galerie Gmurzynska, Colonia. Foto: DARANYI, G.
(dir.), Ombre Portée. Le surréalisme y GUIGON, E. (coords.), Lajos Kassak y la
en Hongrie, Mélusine. Cahiers du vanguardia hingara, Valencia,

Centre de Recherche sur le IVAM/Generalitat Valenciana, 1999, p. 118.

Surréalisme, n.° XV, Paris,
L’Age d’Homme, 1995, p. 158.

adopt6 las composiciones suprematistas de Malevitch, ademas de los
monocromos negros de Rodchenko, pero no su estatismo creado en el
punto algido del maximo contraste suprematista que toma como modelo
el icono religioso ruso.” Sus composiciones buscaran el dinamismo de
los elementos sin alusion tematica alguna, para poder aplicarlo a la con-
cretizacion de las figuras de la escenografia que practicé en 1925, valién-
dose en los proyectos de la dialéctica del collage, para lo que antes rea-

constatada ya en noviembre de 1920 con una velada consagrada en Viena a estos dos movimientos,
donde se proyectaron obras de Malevitch, Tatlin, Rodchenko, Altman y Goncharova.

% Sin embargo, Uitz presté una gran atencién a los iconos durante su estancia en la Unién
Soviética, ya que anteriormente su companero pintor y maista Ede Bohacsek estudio el arte religioso
hiingaro, asi como ciertas técnicas populares, por ejemplo la vidriera o los graficos.

Los iconos servidores de lo religioso, segtin Malevitch, han perdido a principios del siglo XX
su funcién y han sido relegados a los museos para su protecciéon; han quedado inertes, por lo que
el suprematismo debe ofrecer una nueva vida al arte [MALEVITCH, K., «A propésito del problema del
arte plastico», (Smolensko, 1921), en Malevitch, K., El nuevo realismo plastico, Madrid, Alberto Cora-
z6n, 1975, p, 114].
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liz6 construcciones en tres dimensiones con diversos materiales, parale-
los a los trabajos de Péri en madera y hormigén, ademas de relieves en
la linea de Tatlin por el protagonismo que éste confirio6 a la factura,* pero
con la novedad de integrar el collage y la fotografia con lino pintado.

Para comprender el collage de Kassdk, tal y como €l mismo advirtio
en sus manifiestos, debemos trascender la mera técnica. El interés por los
contrastes empieza a fraguarse en las cubiertas de A 7ett y en los prime-
ros numeros de MA, en los que investigo6 la relacion entre la tipografia y
las obras de arte ilustradas fotograficamente. Luego y bajo la influencia
del dadaismo, en 1921 sustituyo estos contrastes por los dibujos maqui-
nistas de Moholy-Nagy (paraddjicamente, a pesar de haberse retirado de
MA, Bortnyik también realiz6 en Weimar dibujos de mecanismos tras haber
abandonado las imagenes arquitectonicas abstractas) y sus propias cons-
trucciones geométricas, para mas tarde adoptar el fotomontaje contras-
tado con los caracteres bajo el impacto suscitado por el blanco y negro,
es decir, la construccion arquitectonica creada por la luz, tan importante
luego para Moholy-Nagy y Uitz. Esto nos lleva a pensar que la maquina,
en ocasiones el medio de reproduccion de imagenes, como los proyecto-
res de cine o las camaras fotograficas, jugé un papel fundamental como
fuerza organica que unifica y sintetiza las distintas partes, asi que el sin-
tetismo nacié en la maquina misma que, al unir la forma y el contenido,
viene a reconciliarse con la sociedad en su adopcion constructiva. Por lo
tanto la arquitectura de la imagen, que para Kassak parte del poder de la
imagen al margen de su condicion fisica como material u objeto, man-
tiene la supremacia poética en su busqueda de una sintesis organica que
desconfia del formalismo (quiza por ello Kassdk se alejo del productivismo
soviético), sin caer tampoco, al menos durante la década de 1920 (en la
siguiente comenzara a introducir fotografias de contenido social en las
ilustraciones de la revista Munka, fundada por él mismo en 1928 con el
fin de establecer lazos mads estrechos con el compromiso social), en la pri-
macia del mensaje, tal y como ocurrié con el fotomontaje en la URSS y
en Alemania, consiguiendo asi un trato de la imagen y de la reproduccion
mecanizada con fines poéticos, lo que constituye la gran aportacion de la
vanguardia hungara y sobre todo de Kassak.

Su fotomontaje es un medio de poner en relacion dialéctica® la rea-
lidad sin importarle el contenido de las imagenes, y de proponer la poe-

3 TAYLOR, B., Collage. Linvention des avant-gardes, Paris, Hazan, 2005, p. 32.
32 Sobre esta vision dialéctica del mundo en constante transformacion, ver KassAk, L., «Art et
mouvement ouvrier V. (Népszava, 13 agosto 1925)», en Martin, M. (ed.), Sandor Barta..., op. cit.,

p. 272.
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sia, libre del ejercicio literario desde una 6ptica hegeliana, como medio
de conocimiento de esta misma realidad que debe ser reconciliada con
el individuo. Asi lo demuestran las composiciones que, atn en la década
de 1920, segtin Krisztina Passuth deben mas a las palabras en libertad futu-
ristas y a las publicaciones dadaistas que al constructivismo ruso.* La
manera de combinar la perspectiva artificial de las imagenes fotograficas
con la bidimensionalidad de las composiciones tipograficas y geométri-
cas, aumenta estos contrastes y por tanto su poé€tica, a veces enfatizan-
dola con potentes escorzos fotograficos y composiciones diagonales, hasta
conformar un todo homogéneo a partir de la ley de la simplicidad apli-
cada a todos los niveles (formalista, cromatico, iconografico, perspectivo,
composiciones abiertas y cerradas, etc.) hasta definir su concepto de arqui-
tectura. Esta es enfocada hacia el frente y no hacia adentro como en la
perspectiva artificial occidental, con el fin de comunicar al espectador el
contraste de manera mds efectiva, tal y como €l mismo comenta en 1922.3
Sin duda estas construcciones mantienen la retorica y la primacia poé-
tica de Dada, aunque con un sentido constructivo destinado a lo social
mediante la publicidad y el cartelismo (sobre todo a partir de 1928 con
la publicaciéon de Munka, revista cuyo trasfondo social es definido por el
grafismo aplicado a la publicidad), por lo que mira hacia delante tras la
simultaneidad destructivo-constructiva que represent6 el movimiento ges-
tado en Zurich en 1916.

De hecho, la vanguardia hingara no abandoné rasgos propios del
dadaismo, como su tendencia hacia la supremacia de la poesia que hace
de la imagen el objeto de la creacion con ayuda de los medios de pro-
duccion mecanica. La imagen es el fin de la creaciéon que anade a lo ya
existente, ora espiritual, ora material, un sobre-valor que concretiza la
constante metamorfosis de las formas en la realidad ya dada. Esta plus-
valia es entendida por Kassak como una sublimacion de lo inaprensible
para hacerlo cognoscible a los ojos del individuo y de la colectividad,*
reconociendo como Malevitch y Tatlin segiin sus respectivos modos, que
el arte cristiano es el primero en otorgar esta funcion al arte® bajo sus
propios objetivos ideoldgicos.*” La funcién cognitiva de la realidad, pro-
pia del arte y parte fundamental del individuo, contiene el deseo como

33 PassuTH, K., «Kassak y la vanguardia hungara 1915-1926», en Daranyi, G. y Guigon, E.
(coords.), Lajos Kassdk..., op. cit., pp. 64-66.

* Citado ibidem., p. 66.

% Véase KassAk, L., «Art et mouvement ouvrier (Népszava, 19 julio 1925)», en Martin, M. (ed.),
Sandor Barta..., op. cit., p. 259.

% Véase KassAk, L., «Art et mouvement ouvrier II» (Népszava, 24 julio 1925), ibidem, pp. 259-262.

37 Véase KAsSAK, L., «Art et mouvement ouvrier 111 (Népszava, 30 julio 1925)», ibidem, p. 262.
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BUDAPESTI
ALLATKERT

Fig. 8. Lajos Kassak, Steyer Auto, ca. Fig. 9. Lajos Kassak, ilustracion en Magyar
1924, collage sobre papel, 30 x 32 c¢m., Grafika IX n.° 5-6, Budapest, 1928. Foto:
Kiscelli Muzeum, Budapest. Foto: DARANYI, G. y GUIGON, E. (coords.), Lajos Kassak
DARANYI, G. y GUIGON, E. (coords. ), y la vanguardia hungara, Valencia,
Lajos Kassdk y la vanguardia hungara, IVAM/Generalitat Valenciana, 1999, p. 67.
Valencia, IVAM/Generalitat Valenciana,
1999, p. 119.

fuerza inseparable del conjunto de necesidades de primer orden,” y esta
consideracion conlleva, antes de que Kassak contactase con el surrealismo
en un viaje a Paris en 1926, una singularidad tan s6lo compartida con el
constructivismo poético checoslovaco de Karel Teige, y que define la van-
guardia hungara frente al resto de los movimientos europeos dirigidos a
través del constructivismo, mientras que lo que la aleja del surrealismo
radica en las ideas que Kassak aport6 al dadaismo en una nueva direc-
cion: la integracion del arte, —y con ello del deseo—, como una activi-
dad laboral, rechazando cualquier diletantismo™® bajo la necesidad de dar
forma al conjunto de posibilidades disolutivas, dadaistas y futuristas* en
favor de una tunica direccion universal. Bajo este fin, Kassak partio del

¥ Véase Kassak, L., «Art et mouvement ouvrier II (Népszava, 24 julio 1925)», ibidem, p. 262.
3 Véase Kassak, L., «Art et mouvement ouvrier IIT (Népszava, 30 julio 1925)», ibidem, p. 264.
10 Véase Kassk, L., «Art et mouvement ouvrier V (Népszava, 13 agosto 1925)», ibidem, p. 271.
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Fig. 10. Laszlo Péri, linograbado sobre papel de la serie Linoleumschnitte 1922-1923,
Ed. Der Sturm, Berlin, 1923, 31 x 46 ¢cm., Gabinet des Estampes du Musée d’Art et
d’Histoire, Ginebra. Foto: Juan Garcia Rosell [DARANYI, G. y GUIGON, E. (coords.), Lajos
Kassdk y la vanguardia hungara, Valencia, IVAM/Generalitat Valenciana, 1999, p. 164].

Fig. 11. Béla Uitz, Analisis VIII, 1922, linograbado sobre papel, 20,5 x 31 c¢m., Galeria
Nacional Hiungara, Budapest. Foto: Berényi Zsusza [DARANYI, G. y GUIGON, E. (coords.), Lajos
Kassak y la vanguardia hungara, Valencia, IVAM/Generalitat Valenciana, 1999, p. 175].
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individualismo anterior para lograr un arte colectivo, generalizando las
necesidades de los individuos hasta alcanzar lo que €l llamé el individuo
colectivo —sujeto de un arte sintético y ya no analitico—, no muy dife-
rente del inconsciente colectivo® reclamado por el surrealismo y la sistema-
tizacion que éste sobrepuso a la disolucion dadaista.

Entre la disolucién y el surrealismo

No obstante, otros representantes de la vanguardia hingara, aun
formados en el circulo de influencias de Kassak, derivaron desde los pos-
tulados dadaistas hacia la exploracion de un mundo interior préximo
al subconsciente surrealista, incluso antes de la publicaciéon del mani-
fiesto de André Breton en octubre de 1924, acogiendo la supremacia
poética que defendioé buena parte del dadaismo directa o indirecta-
mente.

Este fue el caso de Siandor Barta’? aunque, comprometido social-
mente desde principios de la década de 1920, acab6 por asumir en los
anos treinta el realismo socialista junto con Louis Aragon. También el
de Tibor Déry,*® quien ya mostr6é desde su exilio en Viena en 1920 su
disconformidad con los principios de Kassak y su interés por el dada-
ismo, movimiento por el que entendié un inmovilismo animico ausente
de sentido y ajeno a cualquier preocupacion politica, filoséfica, social o
ética, tal y como demostré en su Cours, Amok! (abril 1921).** Este texto
fue denominado por €l mismo poema ilustrado, y cuenta con la peculia-
ridad de hacer interactuar espacialmente el texto con imagenes foto-
graficas encontradas y que el lector debe poner en relacion, no segin
la reiteracion de contenidos, sino estableciendo una confrontacion dia-
léctica entre ambos. Con este poema Tibor Déry se adelant6 casi cuatro
anos a las fotografias que sustituyen ilustraciones artisticas en la Révolu-
tion Surréalistey, en este sentido, constituyé una gran aportacion al libro
dadaista junto con las limitadas publicaciones de Pierre de Massot. En
Cours, Amok! prima el objetivo encuentro poético que prescinde de los
juegos tipograficos (a diferencia de los caligramas de Gyula Illyés por
ejemplo) [fig. 12], de las calidades artisticas, las fotografias y la inter-

4 Véase KassAk, L., «Art et mouvement ouvrier IV (Népszava, 9 agosto 1925)», ibidem, p. 269.

2 Véase MARTIN, M. (ed.), Sandor Barta..., op. cit., p. 20.

% Tibor Déry acogi6 el arte comprometido en 1919 siendo discipulo de Georg Lukacs, cuando
éste dio comienzo a sus discursos anti-vanguardistas dirigiéndose en concreto al circulo de Kassak.

4 Reproducido ibidem, pp. 83-116. Tibor Déry no se consideraba dadaista pero si influenciado
por su literatura, asi como por otros movimientos de vanguardia. Véase ibidem, p. 70.
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venciéon por medio del fotomon- .
taje, todo con el fin de despojar de feaniE)
todo anadido a la poesia, desma-
terializarla de manera hegeliana
eliminando primeramente las fron-
teras formales entre prosay verso.*

Y. T T-

Es en este procedimiento donde oy g ol i WY
; Tt - A
reside toda la profunda critica Pirvg o 2 o, g

social de Tibor Déry, tal y como €l s ¥ _-:;:-f v

mismo entendio el fin de todo arte
en Hacia una nueva literatura
(1921).%% Cuando se instalé en
Paris en septiembre de 1923, esta-
blecié amistad con el escritor tam-
bién hungaro Gyula Illyés. Ahi |
ambos contactaron con Ivan Goll

—el creador del otro surrealismo e Gt
paralelo al de Breton*—, Tristan ' o

Tzara, René Crevel —el tnico que C Fig. 12. Gyula Iilyés, Mascara, 1926.

. aligrama reproducido en MARTIN, M. (ed.),
en 1933 intent6 acercar al surrea- Sandor Barta, Tibor Déry, Gyula Illyés,
lismo a los escritores hungaros afi- _Lajos Kassak. Destin croisées de
nes—y Paul Eluard, cuya simplici | P4l i 11352
dad poética animo6 decisivamente a
quien quiso hacer participe en la
Révolution surréaliste, Gyula Illyés (junto con el Paysan de Paris de Louis
Aragon y la iconografia de Lautréamont, tal y como demuestra la impor-
tancia que dieron estos dos escritores hungaros a la imagen, Eluard fue
imprescindible en sus orientaciones hacia un surrealismo de compro-
miso revolucionario frente al nihilismo dadaista),* aunque su tnica apor-
tacion al surrealismo francés se limite a su firma en la declaracion colec-
tiva de 1932 Misere de la poesie. L'Affaire Aragon devant lopinion publique.

Gyula Illyés ya informo sobre el surrealismo en la temprana fecha de
1925 en su articulo «Surrealismo» (Periszkop, junio-julio 1925), donde
expuso su vision del recién gestado movimiento parisino como una
apuesta por traspasar la mera apariencia material de los objetos mediante

 Véase ibidem, p. 69.

6 Articulo citado ibidem, p. 71.

*7 Gyula Illyés entiendia ambos surrealismos indistintamente como una superaciéon del
dadaismo, en ILLYES, G., «Surréalisme (Periszkop, junio-julio 1925)», ibidem, p. 183.

8 Véase ILLYES, G., «Louis Aragon (Dokumentum n.® 3, marzo 1927)», ibidem, pp. 203-205.
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la poesia y al margen de la légica, aunque para ello recurri6 a los argu-
mentos de Tzara, quien todavia no pertenecia al grupo surrealista ofi-
cialmente, por lo que, como la mayoria de la critica occidental, Illyés aun
entendia por surrealismo una mera prolongaciéon del dadaismo sin tener
en cuenta las actividades constructivistas y dadaistas alemanas, lo que ha
contribuido a un error histérico que hasta hace poco no se ha intentado
solventar (por ejemplo por el historiador del dadaismo Marc Dachy o,
mas explicitamente en nuestro caso, por Georges Baal).” Gyula Illyés
creyo que el avance del surrealismo consistio en haber alcanzado la uni-
dad a partir del desmembramiento que el dadaismo llevé a cabo con los
restos del pasado, y esto gracias a la objetivacion del interior subjetivo del
poeta,” por lo que parte de la imagen poética, ahi donde se enfrenta el
espiritu con la materia. El articulo «Surrealismo» de Illyés muestra un
amplio conocimiento de este incipiente movimiento francés. En cambio,
diverge con €l al no reconocerle una salida social®® que €l si estuvo dis-
puesto a adoptar para su poesia bajo el criterio de la union de lo subje-
tivo y lo objetivo en la construccién de imagenes,” diferente siempre a
la de Kassak, quien la encuentra en los contrastes que conforman las leyes
universales, mientras Illyés y Déry en el subconsciente,” y eso sin adop-
tar una identificacién ni con el surrealismo (como en el caso de Paul
Eluard no recurrieron a la escritura automatica) ni con otro movimiento
en concreto.

A pesar de esta negativa de los escritores vanguardistas hungaros a
adscribirse a una vanguardia determinada, el pensamiento maista de Kas-
sak si alter6 en parte el devenir de la vanguardia francesa a partir del
dadaismo, gracias a la publicacion en francés del manifiesto Bidalchitek-
tur en la revista de Lyon Manométre (n.° 3, marzo 1923) dirigida por Emile
Malespine entre 1922 y 1928,°* quien durante sus estudios de medicina
en 1919 conoci6 en Paris a Breton y Aragon, y en Suiza a Sophie Taeu-
ber, Hans Arp y Vicente Huidobro. Siendo que esta revista se alimento
desde su aparicion en julio de 1922 de la colaboracion de los dadaistas,
pues fue a ellos a los primeros que se dirigié6 Malespine con este propo-
sito, a partir de la publicacion del manifiesto de Kassak encontr6 en el

% En el ndmero especial Ombre portée. Le surréalisme en Hongrie, Mélusine. Cahiers du Centre de
Recherche sur le Surréalisme n.° XV, op. cit., p. 9.

0 Véase ibidem, p. 183.

5L Ibidem, p. 184.

2 Una de las maximas de Illyés reza: «el poeta no canta a la lluvia, la hace», en ILLYES, G.,
«Sub Specie Aeternitatis (Dokumentum n.° 3, marzo 1927)», ibidem, p. 201.

% Ver DERy, T., «<Du poéme nouveau (Dokumentum n.° 5, mayo 1927)», en Martin, M. (ed.),
Sandor Barta..., op. cit., p. 152.

! Edicién facsimilar, Paris, Jean-Michel Place, 1977, pp. 35-37.
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constructivismo la unidad espiri-
tual necesaria para proseguir las
investigaciones vanguardistas mas
alla de la mera destruccion de los
principios anteriores, hasta que
en la séptima entrega de febrero
de 1925, para hacer frente al
surrealismo bretoniano, Males- Miivézzeliéslarsa-
pine publique su manifiesto del | dalmi beszamolé
sur-idealismo, término que acabo mBearichie ubor s
definiendo la linea adoptada por Leben und Kunsi

los ultimos numeros de la revista, Bilan de la vie so-
. clala &l arlistique

y que supuso una nueva unidad

mSrorkeszili:m

Kanssak Lajos

localizada en una superacion de
la idea que salva la fractura del yo
en conciencia e inconciencia
implicita en el freudismo breto-
niano.” Esta nueva unidad susti-
tuy6 progresivamente a la fe

d : . 1926 Xl - Ara 20.000 K. .60 P
epositada en el constructivismo

anterior, pero antes, a partir de la Fig. 13. Dokumentum n.*4, Budapest,
publicacion del manifiesto de 1927. Cubierta.

Kassak, se forj6 una conversion

paulatina de los postulados de la

publicacion, desde el primitivismo y la apologia dadaista de los dos pri-
meros nimeros,’ hasta cierto constructivismo,”” como demuestran las ilus-
traciones de Kassak, Moholy-Nagy, Josef Peeters, con noticias sobre arqui-
tectura acerca de la Bauhaus y de M. Tony Garnier, ademas de articulos
de este ultimo arquitecto, de Michel Seuphor y Piet Mondrian, conti-
nuando asi por un camino paralelo —aunque diferente— a la revista Esprit
nouveau (1921-1925), dirigida por Paul Dermée y donde Amédée Ozen-

% MALESPINE, E., «Manifeste du suridéalisme», Manométre n.° 7, fevrier 1925, Lyon, (edicién
facsimilar, ibidem, pp. 109-111).

° El primer nimero (julio 1922) de Manometre se abre con un articulo sobre arte azteca,
seguido de otro en castellano (posiblemente de Guillermo de Torre) titulado «poesia sin logica», y
el segundo nimero (octubre 1922) cuenta con las colaboraciones de Tristan Tzara, Philippe Sou-
pault, Hans Arp, ademas de las de Guillermo de Torre, Ramoén Goémez de la Serna y José Luis Bor-
ges, relacionados entonces con el ultraismo espanol, mientras que Malespine publicé su manifiesto
«Idiotisme», concepto con el que buscaba nuevas imagenes poéticas con un sentido muy dadaista y
propio de Tzara.

" En el siguiente niimero de la publicacién del manifiesto de Kassik, Malespine escribié «La
cité de demain» bajo el lema construire! construire!, en Manometre, 4, aott 1923, Lyon, (edicion facsi-
milar, Jean-Michel Place, op. cit., p. 50).
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fant y Charles-Edouard Jeanneret ofrecieron una interpretaciéon cons-
tructiva del cubismo y del Espiritu moderno de Apollinaire.

La sintesis

Tras su viaje a Paris en 1926, Kassak sinti6 la necesidad de tomar
posiciones respecto al surrealismo, tanto del de Breton como del de Ivan
Goll. Este ultimo lo fundamentaba en la sublimacion de la realidad
mediante la actividad artistica en todos los registros posibles, siempre que
infundase una voluntad constructiva. Su manifiesto del surrealismo pro-
ponia como ejemplos la elevacion de los materiales mds simples y primi-
tivos a través del collage, y €l cine que revela una realidad registrada foto-
graficamente mediante la sucesién de los fotogramas.” De esta manera
constituye la version constructiva del término surrealismo legado por Apo-
llinaire en 1917,%° frente a la bretoniana, ya que Ivan Goll siempre se
aproximo6 mas a la vertiente purista del Esprit nouveau que a la poética
dadaista, la cual nunca acept6.”’ Frente a estas dos direcciones, Kassak
fund6 en diciembre de 1926 Dokumentum con la colaboracion de Tibor
Déry —recién llegado a Budapest—, Gyula Illyés, Andor Németh y Jozsef
Nadas [fig. 13]. Por otro lado, esta publicaciéon se opuso a la revista pro-
comunista Uj Fold, dirigida por Aladar Tamds y en cuyas paginas participé
el ex-maista Bortnyik. Kassak intent6 reconciliar el sueno y el subcons-
ciente surrealista con la realidad mediante mecanismos como el deseo,
el erotismo y el subconsciente® bajo las influencias de Bergson y Freud,
y asi llegar al compromiso social para competir con Uj Fold, caracterizada
por haber abandonado la preocupacion poética en favor de la tarea revo-
lucionaria. Precisamente Dokumentum localizé su funcion social en la poé-
tica lograda por la palabra gracias a la autonomia que otorgaba el pre-
dominio de la letra impresa y reproducible, capaz de crear nuevas
asociaciones al margen de la estructura légica de la gramatica.”” De este
modo, la nueva posiciéon de la literatura revolucionaria surgia para estos
hungaros de la revolucion de las mdaquinas,® que reclama para si una nueva

51

 «Manifeste du surréalisme», Surréalisme, n.° 1 (nimero tdnico), octobre 1924, Paris, pp.
VIII-XI, (edicién facsimilar, Paris, Jean-Michel Place, 2004).

% Véase ALBERT-BIROT, P., «<Mon bouquet au surréalisme», ibidem, p. XII.

%0 Véase BERTHO, J., «Autour de la revue Surréalisme», postfacio a Surrealisme, ibidem, p. 27.

5 MARTIN, M., «L’infortune du surréalisme en Hongrie», Mélusine. Cahiers du Centre de Recher-
che sur le Surréalisme n.° XV, op. cit., pp. 72-74.

% Ver DERy, T., «<Du poéme nouveau (Dokumentum n.° 5, mayo 1927)», en Martin, M. (ed.),
Sandor Barta..., op. cit., p. 152.

% Véase ILLYES, G., «La littérature homgroise (dite jeune) (Dokumentumn. 1, diciembre 1927)»,
ibidem, p. 194.
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sensibilidad hacia los objetos, y que debe ser explotada por una nueva
poética para alcanzar un conocimiento completo de la misma, capaz de
acabar con toda una prehistoria de la era contemporanea entendida de
manera marxista.®* El fin dltimo es la creacién de imdgenes no repre-
sentativas y, por tanto, al margen de la 16gica,” en funcién de las simili-
tudes que establecen cadenas irracionales entre los diversos objetos rea-
les, las cuales nacen de un cierto automatismo deudor de Dada.% Asi, la
realidad es subjetivada por una actividad del poeta paralela al construc-
tivismo de Kassak, aunque la primera sea subjetiva y el segundo objetivo.?’
De esta manera, el nuevo poema es un motor destinado a activar las maqui-
nas de la era contemporanea —las cuales aspiran a ser organicas—, y a
alcanzar la unidad del sujeto enfrentado con la realidad,”® dado que los
lazos que establecen la gramatica impuesta por el sujeto (el ensamblaje),
destruyen el aura de las palabras encontradas, tal y como proceden los
medios de reproduccién mecanica que eliminan la fisicidad de la obray
la abstraen segun la condicion de imagen reproducible en diversos sopor-
tes.” Estas ideas fueron adoptadas pasajeramente por Kassak en 1927,
y conforman el eslabon entre su etapa constructivista (que en el fondo
nunca abandond) y el compromiso social que adopt6 a partir de 1928,
tal y como muestran sus ilustraciones para Munka. Asi que esta toma de
posicion, que practicamente podriamos denominar constructivismo de cariz
surrealista, introduce cierto psicologismo propio del surrealismo en la
escritura y el ensamblaje de palabras, quizds gracias a la atencion que
presté Kassak a las imdgenes en tanto que tales en la practica del collage.
Esta evolucion corre paralela al montaje soviético, aunque en la década
de 1930, antes que por sus contenidos, el fotomontaje de Kassak adqui-

8 Véase ILLYES, G., «Louis Aragon (Dokumentum n.° 3, marzo 1927)», ibidem, p. 205. Andor
Németh también parte del estado inmaculado de los objetos modernos y de un primitivismo inédito
para comentar la nueva poesia defendida por Dokumentum, gracias a la cual el sujeto subjetiva esta
nueva realidad para comulgar con ella. En Andor Németh, «Commentaire (Dokumentumn.® 1, diciem-
bre 1926)», Mélusine. Cahiers du Centre de Reqherche sur le Surréalisme n.° XV, op. cit., pp. 99-100. Ver
ademas SINKO, E., «Les oisesaux du sablier. A la lumiére d’un 3.° intervenant (Korunk, 1927)», ibi-
dem, p. 118.

% Véase DERy, T., «Les oiseaux du sablier (Korunk, febrero 1927)», ibidem, p. 115. En el caso
de que aceptemos la existencia de un surrealismo hingaro en la década de 1920, este texto darfa
comienzo al mismo segin TVERDOTA, G., «Prélude et eclosion de la polémique des Oiseaux du sablier
- 1927», reproducido ibidem, pp. 133-135.

% Gyula Illyés mantuvo correspondencia con Tristan Tzara entre 1926 y 1930.

57 Véase NEMETH, A., «Commentaire (Dokumentum n.° 1, diciembre 1926)», ibidem, p- 102.

% Ibidem, p. 106.

% Léase DERy, T., «Gazouillis autour du sablier (Korunk, 1927)», ibidem, pp. 125-131. Ervin Sinké
atribuye al azar el uso de las palabras que ofrece Tibor Déry, en SINKO, E., «Les oisesaux du sablier.
A la lumiére d’un 3.° intervenant (Korunk, 1927)», Ibidem, pp. 118-119, achacando paradéjicamente
a este procedimiento el fin de la unidad organica.

" Véase Kassik, L., «A propos de la poésie nouvelle (Korunk, 1927)», ibidem, pp. 107-109.



678 MANUEL SANCHEZ OMS

rié una dimension social por la pro-
pia reproduccion mecanica de las
imagenes creadas, mostrando de
este modo la posibilidad de una
democratizacion real del arte.

Este surrealismo constructivo™ fue
generalizado en la revista Munka
durante los anos treinta y repre-
sentado por los fotomontajes de
Lajos Vajda [fig. 14], quien unio
ambas vertientes junto con Deszo
Korniss en el llamado Programa de
Szentendre, base del término catas-
trofismo acunado por Ernst Kallai,
mediante el cual este teorico hun-
garo quiso sintetizar los dos polos
de la vanguardia: lo que él deno-
minoé nstinto constructivo e instinto

Iig. 14. Lajos Vajda, Pantera vy lis, . o
fotomontaje, 1930-1933. Reproducido en surrealista, basado este ultimo en el

BEHAR, Henri (dir.), Ombre Portée. estado primitivo de la realidad y su

Le surréalisme en Hongrie, Mélusine. : EREI
. Sentldo maternal. En un principio
Cahiers du Centre de Recherche sur p p

le Surréalisme, n.° XV, Paris la critica llamé6 a esta conjuncién

L'Age d’Homme, 1995,’;9. 9%. tecnorromanticismo, para ir adop-
tando poco a poco el término bio-

rromanticismo, hasta que Kallai en

1944 se refiera abiertamente a un nuevo romanticismo. Esta variante quiso
rivalizar con el surrealismo oficial parisino y bretoniano, cuando la dimen-
sion expresiva del mismo hubo aumentado con las nuevas corrientes de
la década de 1940. En esta tendencia no dud6 Kallai en incluir a repre-
sentantes surrealistas y ex-surrealistas que trabajaban en Paris, tan impor-
tantes como Max Ernst o André Masson, aunque predominaron los artis-
tas del este y centro de Europa, como los checoslovacos del Skupina Ra,
polacos tendentes al organicismo biolégico como Karol Hiller o Jankier
Adler, los surrealistas rumanos Gherasim Luca y Dolfi Trosrt que basaban
su practica en una poética del objeto y, sobre todo, el hingaro Lajos
Vajda. En definitiva, el catastrofismo fue uno de los gérmenes de la alter-
nativa mas fuerte al surrealismo oficial junto con el Surrealismo Revolu-
cionario de Christian Dotremont y el Grupo Cobra de los anos cuarenta

7 Sobre este término véase PATAKI, G., «Du minotaure au minotaure», ibidem, p- 199.
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del siglo XX. Por otra parte, estimul6 la creacion de la llamada Escuela
Europea en 1945 por el colaborador de Marcel Jean Arpad Meézei, quien,
junto con su hermano Imre Pan y Pal Kiss, dio el peso tedrico necesario
al grupo a partir de las ideas que Kallai desarrollé6 desde finales de la
década de 1920, una vez que rompi6 con la Bauhaus y con el construc-
tivismo doctrinario para abrir, aun sin ser reconocida todavia, una de las
vias mds fructiferas de las décadas venideras.™

2 Sobre el catastrofismo, el «<nuevo romanticismo» y la Escuela Europea, véase ibidem, pp. 199-
208.






