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Criticas al margen o al margen de la critica.
La obra de Paz Muro durante los aios 60 y 70
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Resumen

EI presente articulo analiza la obra de la artista espanola Paz Muvro. Inclasificable y casi
desconocido, su trabajo comienza en la década de los anos 60 llegando hasta la actualidad. Re-
lacionada con el arte conceptual, Paz Muro se sirvié fundamentalmente de la performance, tanto
en conlextos naturales como sociales, al revelarse como un medio idoneo de intervencion contra-
institucional ajeno a los dmbitos tipicamente artisticos.
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Abstract

This paper analyzes the work of the Spanish artist Paz Muro. Her unclassifiable and
almost unknown work goes throughout the 60s and 70s up to the final 80s. She was related
with Conceptual art. However she mainly used Performance art in social and natural contexts,
being the most pertinent way of counter-institutional intervention, detached from the dominant
artistic spaces.
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Introduccion

La historia experimenta constantes re-escrituras. En la revision de los
grandes relatos, sobre todo si éstos se refieren a la historia reciente, se tiene
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** Lola Hinojosa, conservadora de dicho museo, la inici6 dentro de un proyecto, puesto en
marcha por el departamento de Colecciones, destinado a la adquisiciéon y exposicion de obras rea-
lizadas por artistas espafoles en las décadas de los anos 60 y 70. Direccién de correo electrénico:
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la fortuna de poder contar todavia con sus protagonistas. En este sentido,
resulta especialmente pertinente revisar lo acaecido en la década de los
anos 70 del siglo XX en Espana. Este periodo, que abarcé desde el tardo-
franquismo hasta la transicion democratica, se caracterizo por la firma de
un pacto tacito entre las partes —franquistas partidarios de la democracia 'y
disidencia politica— que supuso archivar reclamaciones y reivindicaciones
que pudieran ser consideradas espinosas en aras de conseguir un proceso
pacifico de democratizacion en nuestro pais. Bien fuera por la amenaza de
un golpe militar, bien por la existencia de prioridades a la hora de decidir
las urgencias, determinadas cuestiones quedaron fuera de la agenda que
se discutia. Uno de esos temas fue el llamado “problema de las mujeres”.!

Si en el contexto anglosajon se experimentaba en ese momento, en
paralelo a otras reivindicaciones sociales, un nuevo florecimiento en las
reclamaciones de las mujeres con el denominado “Feminismo de la Segun-
da Ola”, en Espana la cuestion nacia lastrada debido al anquilosamiento y
falta de libertades sufridas durante casi cuarenta anos: el movimiento femi-
nista estaba muy fragmentado y sobrevivia a partir de estructuras muy laxas
e informales. Los partidos politicos de izquierdas, incluyendo a sus mujeres
militantes, pactaron aparcar la cuestion para que fuera abordada en un
momento en el que se padecieran menos apremios.*

Es obvio que el sistema del arte no se encontraba ajeno a los cambios
politicos y sociales que experimentaba el resto del pais. Una vez iniciado
el periodo de la Transicion se produjeron dos situaciones basales para ana-
lizar el caso que nos ocupa, el de la artista Paz Muro.” Por un lado, los dis-
cursos politicos que impregnaban las corrientes influidas por las neovan-
guardias internacionales, fueron sustituidos paulatinamente a finales de la
década por la vuelta a una pintura desideologizada. Esta desideologizacion
puede ser interpretada en clave de desmemoria, en un paralelo visual a los
pactos politicos. Muchos de estos artistas cambiaron el paso y, exhaustos
por el mantenimiento de discursos politicos en los anos convulsos del final
del franquismo, se apuntaron al aire fresco que suponia focalizar sus inte-
reses en los problemas lingtiisticos. Si en los anos 60 y 70 se empezaron a
fraguar incipientes discursos de género en la obra de artistas como Eulalia
Grau, Eugenia Balcells, Mari Chorda, Marisa Gonzalez, Paloma Navares,
Isabel Oliver o Angela Garcia Codoner, algunos perecieron en este contex-

' MarTINEZ TEN, C. y GUTIERREZ LOPEZ, P., “Prélogo”, en El Movimiento Feminista en Espatia
en los anos 70, Madrid, Catedra, UV, Instituto de la Mujer, 2009, p. 10.

2THRELFALL, M., “El papel transformador del movimiento de mujeres en la transicion politica
espanola”, ibidem, pp. 17-52 espec. p. 39.

* Este articulo analiza fundamentalmente la época de mayor visibilidad de Paz Muro, la
década de los afos 70.
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Fig. 1. Propuesta de transformacion de la realidad a través de un elemento natural (1972).
© Paz Muro, VEGAP, Madrid, 2012.

Fig. 2. Proyecto imposible de localizacion de las seriales de prohibido en el territorio nacional
(1972-1973). © Paz Muro, VEGAF, Madrid, 2012.
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to de cambio.* Por otro lado, la visibilidad del trabajo de las artistas mujeres
espanolas, pasadas y presentes, tampoco tuvo lugar, lo que produjo, una
vez mas, estar con el paso cambiado respecto al contexto internacional:
durante esos anos se estaban implementando practicas de historizacion y
reivindicacion a partir de los discursos de género desde el ambito artistico
e intelectual anglosajon.”

Paradojicamente, las politicas culturales de la Transicion se estaban
centrando en generar una campana que proyectara la imagen de un arte
espanol moderno y al dia ligado a las tendencias foraneas del momento,
asi como a la custodia y desagravio de algunas de las figuras espanolas de la
vanguardia internacional y nacional que habian sido censuradas durante
el franquismo. En ambos casos las mujeres se vieron excluidas. La ansiada
visibilidad femenina hubo de esperar veinte anos mas, hasta la década de
los 90; fue entonces cuando, tanto desde la historiografia como desde las
exposiciones y los museos, se empezo lentamente a abordar el estudio del
arte hecho por mujeres. Sin embargo, incluso la generacion de Muro que-
do arrinconada focalizindose dicha visibilidad en las artistas que habian
emergido durante los anos 80 y 90.

Actualmente se esta viviendo un proceso de rehabilitacion de estas
autoras sin precedentes, proceso dentro del cual debemos situar la figura
de la artista Paz Muro.® Una artista sobre la que la critica coetanea pas6 de
puntillas, si es que paso, circunstancia que, pensamos, hered6 por inercia
la historiografia. Para ésta ultima parece que Paz Muro nunca hubiera
existido o que se encontrara como acompanante ocasional en los foros
que marcaron pautas durante esos anos. En este articulo pretendemos
dar, por un lado, un primer paso en el conocimiento de su trabajo que su-
ponga la contextualizaciéon del mismo. Por otro nos proponemos ofrecer
unas posibles causas de por qué ha sido, casi hasta hoy, invisible tanto para
la critica como para la historia del arte construida desde ambitos acadé-
micos y museisticos.

* TEJEDA MARTIN, L., “Précticas artisticas y feminismos en los anos 70", en De la revuelta a la
postmodernidad (1962-1982), Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2011, pp. 107-111.

®La “Segunda ola” del feminismo supuso en los afios 70 el cuestionamiento de por qué no
habia habido grandes artistas mujeres en la historia. Ante dicha pregunta Linda Nochlin, ademas
de analizar las causas culturales y sociales de la diferencia cuantitativa de representacion historica
entre hombres y mujeres ponia en evidencia que los parametros de seleccion utilizados a lo largo
de la historia no eran en absoluto neutros. Este cuestionamiento marcé el nacimiento de una nueva
manera de escribir la historia teniendo en cuenta parametros como el género (NocHLIN, L., “Why
Have There Been No Great Women Artists”, Art News, vol. 60, 1971).

®Los trabajos que se llevaron a cabo en el proyecto Desacuerdos (2004-5), la exposiciéon La
batalla de los géneros (2007), la actual presentacion de la coleccion del MNCARS con una sala dedicada
al feminismo en los afios 70, las individuales de Esther Ferrer en Artium o de Angels Ribé y Fina
Miralles en el Macba, o las investigaciones de Assumpta Bassas en Cataluna, asi como las de las autoras
de este articulo, auguran un cambio de actitud que no ha hecho mas que dar los primeros frutos.
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Fig. 3. Influencia cultural y nada mds que cultural, de la mujer en las artes arquilectonicas,
visuales y otras (1975). © Paz Muro, VEGAP, Madrid, 2012.

Artigrama, nim. 26, 2011, pp. 781-794. ISSN: 0213-1498



786 ISABEL TEJADA MARTIN-LOLA HINOJOSA MARTINEZ

De perfiles borrosos y con una personalidad artistica inclasificable, sus
trabajos no son literalmente antifranquistas, no son exactamente feminis-
tas, no son claramente conceptuales, no hace, Paz Muro, una defensa ex-
plicita de los cambios en los usos sociales, sin embargo es todo eso a la vez.
Ajena a las militancias, pero también a los discursos prosaicos, sus actitudes
vitales, ligadas indisolublemente al hecho artistico, denotan relaciones con
parte de los movimientos artisticos internacionales. Pero es que, ademas,
en su uso de formulas de aparente despreocupacion, divertimento, humor,
ironia y “joie de vivre”, funciona como una especie de eslabén que anti-
cipa, cuando todavia estaba naciendo la década de los anos 70, talantes
tipicos de la década siguiente.

Yo era desde luego antifranquista, pero no militaba. No militaba en nada, ni
en el movimiento feminista. Cuando llevé obra a Estados Unidos, todavia estaba vivo
Franco. Y cuando trabajé sobre mujeres, también estaba vivo.”

Primeros anos en Cuenca

La formacién de Paz Muro, nacida en Cuenca en la década de los anos
30, no estuvo marcada por el rigor académico, sino por acontecimientos
biograficos que, entrecruzados, le hicieron decidirse por la creaciéon vi-
sual. Hija postuma de un ingeniero de montes, Muro fue educada en un
ambiente femenino, liberal y culto de ascendencia francesa en el que no
existian, de entrada, limitaciones por haber nacido hombre o mujer. La
artista heredo, a través de las excursiones que organizaba su madre, el co-
nocimiento de las minas y accidentes geologicos conquenses que, afirma,
fueron también decisivos.

[Decidi ser artista] por las rocas, por esa cosa mineral. Para mi el campo era un
cuadro fuerte y vivo, los minerales especialmente. Con mi madre ibamos a una mina que
descubrio mi padre y que estaba cerrada. Tbamos también a un pueblo desconocidisimo,
Boniches, que era como el Canon del Colorado en pequerio, rojo, rojo.

A la formacion pictorica recibida en una academia local se unio el am-
biente que desde finales de los anos 50 y principios de los 60 se disfrutaba en
Cuenca al haberse trasladado a esta ciudad parte de la vanguardia abstrac-
ta de la época ya fuera para vivir o para pasar temporadas.” Muro entablo

"Entrevista con Paz Muro realizada por la primera autora del texto el 28 de abril de 2011.

% Entrevista realizada por las autoras del texto a Paz Muro, Madrid, 10 de junio de 2001.

“Desde mediados de los anos 50, Cuenca se define como lugar de encuentro gracias a la
presencia de artistas como Antonio Saura, quien pasaba alli buena parte de los veranos o Gustavo
Torner, oriundo de la ciudad. Sin embargo, el hecho decisivo que la sitda como epicentro y
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amistad con artistas como Fernan-
do Zobel, Gustavo Torner, Antonio
Saura o Eusebio Sempere. Las ex-
periencias que el artista alicantino
le traslado sobre la exposicion Le
mouvement (1955) que habia orga-
nizado la galeria parisina Denise
René sobre geometria y cinetismo
le interesaron hasta influir decisi-
vamente en la pintura de Muro de
aquel momento: ella los describe
como lienzos de tendencia geomé-
trica, que aun sin llegar a abando-
narse totalmente a la abstraccion,
incluian puertas y piezas moviles."
A comienzos de la década de los se-
tenta, también en Cuenca conocio
a artistas de su generacion como
Nacho Criado —con quien llega-

ra a COlabf)rar €n alguna obra— o Fig. 4. La burra cargada de medallas (1975).
Luis Martinez Muro. © Paz Muro, VEGAP, Madrid, 2012.

Hacia un arte de accién y de participacion

Su transicion de un interés por el arte cinético a un arte de accion,
fue solo cuestion de tiempo. A finales de los anos 60 abandonara la pintu-
ra en favor de la experimentacion interdisciplinar, camino que no aban-
donara hasta finales de los anos 80: fotografia, cine, pequenos objetos
cercanos a la poesia visual, libros de artista y, sobre todo, happenings 'y

catalizador de artistas, fue la creaciéon del Museo de Arte Abstracto, inaugurado en 1966 y cuyos
antecedentes debemos situar en el 62, cuando Torner y Eusebio Sempere convencen a Fernando
Z6bel, quien buscaba sede para su extraordinaria coleccién de arte abstracto espanol, de la idonei-
dad de su instalaciéon en una casa colgada. Asi comienza la idea de un museo pensado, disenado
y realizado por artistas; a partir de entonces comenzaron a instalarse alli algunos de los pintores
mas importantes de esa generacion: Manolo Millares, Gerardo Rueda, Antonio Lorenzo, Eusebio
Sempere y José Guerrero, entre otros (BONET, J. M. y MADERUELO, J., Museo de Arte Abstracto Espanol,
Madrid, Editorial Arte y Ciencia, Fundacién Juan March, 2005; BorLaNos, M., La ciudad abstracta
1966, el nacimiento del Museo de Arte Abstracto Esparnol, Cuenca, Museo de Arte Abstracto Espanol,
Fundacion Juan March, 2006).

" Entrevista realizada por las autoras del texto a Paz Muro (op. cit). Muro siempre se sintié
interesada por el conocimiento cientifico y matematico lo que le condujo a asistir a finales de la
década a varios seminarios del Centro de Calculo de la Universidad Complutense de Madrid.
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acciones.'' La naturaleza efimera y procesual de la mayoria de estas pie-
zas, junto a ciertos avatares vitales de la artista, han provocado que casi
no se conserve obra fisica. Al igual que muchos artistas de su generacion,
Paz Muro nunca se preocup6 por el registro de sus acciones. Y es que lo
fundamental en su trabajo de esos anos era la introduccion del tiempo
en su inmediatez, la idea de experiencia y la generaciéon de un publico/
usuario cuando ella propiciaba una situacion. Tampoco lleg6 a realizar
acciones pensadas para la camara, sino solamente para el publico, quien,
insistimos, se veia interpelado de forma habitual a participar en ellas. Por
tanto, casi todo lo que ha llegado hasta nosotros son s6lo documentos, cui-
dadosamente recogidos y archivados tanto por la autora como por amigos,
en especial por el también artista y colaborador de Paz Muro, el fotégrafo
Pablo Pérez-Minguez [fig. 4].

Paz Muro mantuvo dentro del panorama del arte espanol de ese mo-
mento una actitud atipica, casi neo-dada, que quizas s6lo encontremos en
artistas como Antoni Miralda o, mas tarde, Carles Pazos, considerados out-
siders del conceptualismo hispanico. Muro posee un lado celebrativo y car-
navalesco que puede leerse como un adelanto o premonicion de las derivas
performativas de la década posterior que, si bien hunden sus raices en las
vanguardias historicas, encuentran su retorno y reinterpretacion en las neo
vanguardias. Paz Muro se sirve del humor y de la cultura popular como ele-
mento subversivo, como critica social. Una critica, que en el caso de Muro
también se vincula al desmantelamiento de los estereotipos femeninos a
través de la parodia, de la mascarada. Su pieza paradigmadtica en este senti-
do es la intervencion que realiza en 1974 en la revista Nueva Lente titulada
Textos de Fotos-Fotos de Textos: William Shakespeare-Paz Muro, Paz Muro-William
Shakespeare. Se trata de la primera de una serie de trabajos que giran en tor-
no al travestismo de la artista en William Skakespeare, en la que Muro esta
mas cercana a discursos de creadoras norteamericanas como Eleanor An-
tin o Adrian Piper, que a nada que se hubiera realizado hasta entonces en
el contexto espanol. Adopta la apariencia del dramaturgo britanico, como
una maniobra de auto-representacion que le permite reflexionar sobre la
definicion del concepto de artista mujer, y que a su vez, confronte la idea de
genio masculino con la tradicional imagen de la mujer/musa.'* Esta estrate-

"Entrevista con la autora realizada por la primera autora del texto el 28 de abril de 2011:
[inicié este nuevo camino] porque no queria ni galerias, ni compras, ni ventas. Yo vivi el Museo de Cuenca,
era amiga de todos ellos, pero a la vez veia todo un camino por delante. Segiin el prestigio, podias optar a tal
pintura y para tal galeria, debias pintar siempre lo mismo y mirarte al ombligo, porque si no, en Nueva York no
te conocian. Ahora nmo es lo mismo: un pintor puede tener cuatro o cinco estilos de pintura, pero por entonces,
no. Podias prestarte a alguna pequenia modificacion, pero muy poco. Y yo no quise eso.

2 Explicacién de la propia artista sobre dicha obra, facilitada a la segunda autora del texto
en noviembre de 2011: llevaba mucho tiempo analizando la obra de William Shakespeare con un amigo, casi
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gia de identificacion no se reduce a una parodia, en un sentido lacaniano,
al travestirse, ponerse frente a la camara fotografica y convertirse en el ob-
jeto de las miradas y del escrutinio, la artista pasa de ser objeto a ser sujeto
activo.” Muro utiliza la parodia, en esta y otras obras, como una estrategia
de emancipacion, visibilidad y definicion de la propia subjetividad.

Relacionado con la cultura popular se encuentra un sinnimero de
proyectos que nunca llegaron a realizarse, una de las constantes en la tra-
yectoria de Paz Muro. La gran escala y dificultad material dej6 la mayoria
de estos proyectos en su fase especulativa, ya fuera por falta de financiaciéon
o infraestructura. Sin embargo, como en la mayor parte de los autores que
partian de las practicas conceptualistas, la fase de concepcion ya constituia
la obra en si misma. Este es el caso de la instalacion interactiva que plan-
te6 en 1978 al Ministerio de Cultura para los palacios de Velazquez y de
Cristal en el Retiro madrileno, homenaje a las mujeres que desempenaran
un rol de poder en la historia. La obra, calificada por la propia artista de
“exposicion-happening-divertimento” estaria compuesta por piezas monu-
mentales en una complicada escenografia que aunaba su interés por lo
histérico y lo kitsch.' El proyecto era una carnavalesca fusion entre alta
cultura —mujeres de ciencia, reinas, santas, etc.—y cultura popular —una
puesta en escena propias de desfiles y fiestas populares, a medio camino
entre los gigantes y cabezudos y los automatas de las ferias—, con un gusto
cercano al barroco y a sus arquitecturas efimeras.

Para el Palacio de Velasquez (...) disenié laberintos organizados con cuerpos de
mugjer (...) eran mujeres vestidas de época —las reinas envenadoras, las virreinas, las
santas, etc— que median de 3 a 4 metros. Algunas tendrian mecanismos automaticos.
Tenia una Santa Catalina (creo) que tiraba rosas (...). Era precioso. El Palacio de
Cristal era mas parecido a un jardin. Habia puentes y agua (...)."

Paz Muro no mantuvo durante estos anos ninguna vinculacioén a par-
tidos politicos o militancias ideologicas especificas, ni podemos considerar

desde la infancia! Yo segui, segui..., y me sorprendio su NO. Tantas vueltas le di a su vida —estuve en su casa
y en su tumba—, que fue una simbiosis arrebatadora la que me lanzé a ser su sombra. ;Y donde podia hacer
publica mi pasion?, pues en Nueva Lente. Patricia Mayayo es la tnica autora que ha hecho referencia a
una obra que consideramos de capital importancia dentro de la lectura de género que nos ocupa
[Mavayo, P., “:Por qué no ha habido (grandes) artistas feministas en Espana? Apuntes sobre una
Historia en busca de autor(a)”, Produccion artistica y teoria feminista del arte: nuevos debates I, Vitoria,
Ayuntamiento de Vitoria, 2009].

¥La imitacién ha sido una estrategia muy valiosa para el feminismo. Como senala Craig Owens:
lo mimético se apropia del discurso oficial, pero de tal manera que la autoridad y su capacidad para funcionar
como modelo queda en entredicho [OWENS, C., “Posar”, en Ribalta, ]. (ed.), Efecto real. Debates posmodernos
sobre fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2004, p. 212].

“Documento original mecanografiado mostrado a la segunda autora del texto en marzo de
2011.

" Entrevista con la primera autora del texto (op. cit.).
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que su trabajo se enmarque en la critica institucional. Aunque realiz6 obras
en sintonia con el antifranquismo que se respiraba en la sociedad espanola
durante los anos 60 y 70, creemos que su aggiornamento se encuentra mas
bien en una actitud vital que en ciertos momentos podemos calificar de
libertaria. A diferencia de otros autores, Paz Muro no exige una partici-
pacion en la escena publica y social, sino que ocupa de forma natural, a
veces candida, dicho espacio, como si desairara las circunstancias politicas
y sociales del pais en el que vivia, como si pudiera salir indemne ante las po-
sibles consecuencias de sus manifestaciones. En un happening denominado
Libro blanco geometria de la Paz (1972) ponia a prueba la censura y las prohi-
biciones desvelando publicamente opiniones y pensamientos del publico
asistente [fig. 2]. El contexto no fue elegido al azar, tuvo lugar en el salon
de actos de un Colegio Mayor femenino dirigido por religiosas donde invi-
taba al publico, fundamentalmente compuesto por jévenes universitarias,
a que escribiera frases en las paginas de un libro; dichas frases en teoria
iban a quedar en secreto, ya que el libro se lacraria al final del acto. Sin
embargo, finalmente se leyeron una a una las paginas escritas y el libro
fue parcialmente quemado.'® También presenté una actitud irreverente e
irénica cuando la invitaron a participar en 1975, todavia vivo el dictador,
en la que seria la primera exposicion de artistas mujeres que se celebré en
un 8 de marzo. La obra Influencia cultural y nada mas que cultural, de la mujer
en las artes arquitectonicas, visuales y otras [fig. 3], era un catalogo de fotogra-
fias, tomadas por la artista en colaboracion con Pablo Pérez Minguez, de
esculturas madrilenas que utilizaban el cuerpo femenino como alegoria.'”

Dentro de estas actitudes libertarias que proponian accioén y partici-
pacion, resulta l6gico que Paz Muro se aventurara a colaborar con otros
artistas, que siempre, es preciso indicarlo, fueron varones. '* Otra colabora-
cion resenable es la que realiza junto a Alberto Corazon y Nacho Criado

'S Cuando expuse en el colegio de las monjas me censuraron. Me echaron a la calle... Rompieron parte

de las 50 fotografias que llevé aquel mismo dia por la noche. La pocas que me quedan las traje al Reina Sofia.
Esto fue una revolucion, con esta obra si que me quisieron denunciar. Pero yo les dije, si ustedes me llevan a
comisaria, tienen las de perder, ya que han destrozado una obra de arte (entrevista con la primera autora
del texto realizada en Madrid en abril de 2011).

17 Esta exposicién, una férmula oportunista en los estertores del régimen para mejorar su
imagen, fue comisariada por Isabel Cajide, miembro de la Seccién Femenina de Falange.

8 En Madrid conocié a Luis Mataix y guardé estrecha amistad con Walter Marchetti y Juan
Hidalgo, del grupo ZA]J. Colaboré con el primero, pero no llegé a realizar ninguna obra con
estos ultimos. La estética e intereses de Muro caminaban en direcciones distintas a las de ZA].
Compartia con ellos el sentido del humor, una ironia que obliga al espectador a sentirse parte de
la obra, la investigacion semiotica y linglistica que desemboca en frecuentes juegos de palabras,
etc. Similitudes que no hacian menores sus diferencias. Paz Muro se servia de la idea de repre-
sentacion, de una puesta en escena basada en una mascarada de visualidad exuberante y huia
de la defensa de la presentacion, del hermetismo sobrio e intelectual, de composicién métrica,
empleado por el grupo ZA]J.
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en los Encuentros de Pamplona (1972). Aquellos encuentros supusieron
un hito y un revulsivo en su obra, al igual que ocurri6é con otros artistas. Si
bien ya habia tenido la experiencia de salir de Espana, pues habia pasado
temporadas viviendo en Marruecos o el Reino Unido y viajando por Euro-
pa —especialmente Italia— y, por tanto, conocia algunas de las cosas que
sucedian fuera, también a través de medios escritos como Flash Art, éste fue
su primera participaciéon en un evento artistico internacional.

Tras la experiencia vivida en los Encuentros, donde Paz Muro conoci6
a Dennis Oppenheim, realiz6 en Cuenca la que seria su proyecto de filia-
cion land art mas complejo y elaborado de los que lleg6 a realizar: Propuesta
de transformacion de la realidad a través de un elemento natural (1972-1973)
[fig. 1]." Esta obra estd formada por varias peliculas en Super 8, un con-
junto de diapositivas, cuatro cuadernos desplegables con fotografias y una
detallada explicacion de la propuesta de trabajo y modos de consecucion.
Si bien todos los materiales filmicos y fotograficos fueron ideados y toma-
dos en Cuenca, la pieza fue terminada en su naturaleza objetual en Nueva
York, en el verano de 1973.2° En Propuesta... Muro rociaba con pintura plas-
tica los arboles de una finca de Cuenca. Como especifica en el desarrollo
teorico del proyecto, en su intento de alterar totalmente la realidad, reali-
z6 una exhaustiva investigacion botdnica de la zona, tratando de analizar
sus formas y gama cromatica, para poder encontrar sus tonos alternativos.
Realiz6 la accion durante varios dias del mes de agosto en una gran exten-
sion de terreno. Escaso tiempo después, el dueno de la finca la denuncié y
esta intervencion del azar —elemento imprescindible dentro del happening
y que tanto ha interesado en sus investigaciones a esta artista— y toda la
documentacion judicial fue sumada al proceso creativo de la obra. El en-
foque empirico plasmado en la toma de muestras, la descripcion objetiva
y cientifica de las experiencias, asi como en la utilizacién de los sistemas
y reglas de medida, es un rasgo propio del conceptualismo internacional
y también del peninsular.?’ Lo mas interesante de la propuesta de Muro

19 Me interesaba el land art americano, pero era carisimo. Tengo proyectadas muchisimas cosas de land
art imposibles de realizar. Con pintura que no perjudicara, pintar el estanque del Retiro, también una fuente o
un rio y que bajara la pintura hasta donde fuera, pero sin perjudicar la naturaleza. Coger un rebavio de cabras y
pintarlas todas y que se pasearan por donde quisieran. Muchas cosas que queria haber hecho... Por ejemplo entre
los anios 1970 y 1971 hubo una reunion de periodistas de todo el mundo en la Casa de Campo y me invitaron a
hacer una instalacion. Proyecté unos caminos hechos de fosforescencias: floves y darboles fosforescentes que marca-
rian el camino de noche. Estaba programado pero cuando llego el momento se anulo por falta de presupuesto. ..
Otra cosa gorda que tenia planeada era irme a California para hacer toda una ladera de arboles pintados. Pero
también eso era muy caro (entrevista realizada por las autoras del texto a Paz Muro, op. cit.).

% Esta obra se conserva en el MoMA de Nueva York, localizada y consultada fisicamente por
la segunda autora del texto en los archivos del citado museo, en julio de 2011. E1l MNCARS posee
una de las peliculas en Super 8 que le fue adquirida directamente a la artista en 2009.

2 Esta investigacion de Muro enlaza con muchos de los proyectos que venian realizando de
manera simultdnea otros artistas de su generacion, quienes desde finales de los 60 hasta el ano 73,
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reside en la investigacion sobre el “tiempo”, como la artista se esfuerza en
plasmar “el proceso”, no sélo a través de su propia intervencion, sino tam-
bién de la accion de los elementos en esa naturaleza modificada a lo largo
de los meses posteriores.

Conclusiones

Hemos pretendido demostrar que Paz Muro formé parte por dere-
cho propio de la generacion que trabajé dentro del contexto madrileno
del tardofranquismo, la Transicion y los primeros anos de la democracia.
Por ello, una vez analizado su trabajo y contexto de formulacién vuelve
con insistencia una pregunta, ;por qué el trabajo de Paz Muro es citado
una y otra vez en las numerosas historias del arte espanol, fundamental-
mente en aquellas centradas en torno a los conceptualismos de los anos
setenta, pero nadie ha escrito mds de un parrafo sobre su obra? Una ca-
rrera artistica que se extiende a lo largo de cuatro décadas reducida a una
mencion, casi siempre dentro de una lista mdas larga de nombres, como
si se tratara de una simple acompanante.”” Por ello, deseamos concluir
formulando una propuesta de las posibles razones de la invisibilidad de
Paz Muro en la historiografia:

a. Paz Muro, de forma similar a otros artistas de su generacion que cri-
ticaban la mercantilizacion del objeto artistico, se ha mantenido siempre al
margen del circuito comercial de las galerias. Decidi6 casi desde el princi-
pio no depender de la venta de su obra y financiar con otros trabajos que
ejercia en paralelo la practica totalidad de sus proyectos artisticos. Hasta
aqui Muro se sitia dentro del discurso ortodoxo de la practica conceptual
de los anos 60 y 70. Este espiritu de critica institucional marcé el que mu-
chos artistas vivieran de los mads variados trabajos y profesiones al margen
del mundo artistico, y que algunos, finalmente abandonaran la practica ar-
tistica coincidiendo con el ocaso de las teorias conceptualistas. Sin embar-

aproximadamente, hicieron de la naturaleza su principal laboratorio y se sirvieron de herramientas
similares. Podriamos mencionar la serie de Medicié de espacios o elementos naturales de Francesc
Abad, la serie de Translaciones de Fina Miralles o el proyecto conjunto sobre los 4 elementos (tierra,
aire, agua y fuego), en el que participaron, entre otros, Francesc Abad, Antoni Muntadas, Alberto
Corazén y Jordi Benito, publicado en 1973 en Documentos.

#Son numerosos los ejemplos de articulos de investigacion en los que la artista aparece inclui-
da en una enumeracion de artistas, a los cuales se dedica atencion en el desarrollo del texto, mientras
que Paz Muro, queda reducida a la mencién [ALBARRAN, J., “Del Desarrollismo al Entusiasmo. Notas
sobre el arte en tiempos de Transicion”, en Foro de Educacion, 10, Salamanca, 2008, p. 180; BUADES,
M. (ed), Galeria Buades. 30 anos de arte contemporaneo, Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones
Culturales, Valladolid, Museo Patio Herreriano, 2008, pp. 23 y 105; PARCERISAS, P., Conceptualismo(s)
poéticos - politicos - periféricos. En torno al arte conceptual en Espana, 1964-1980, Madrid, Akal, 2007, pp.
60, 272 y 282].
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go, Paz Muro ha sido pertinaz y nunca ha dejado de producir obra. A este
rechazo de las galerias se unia la circunstancia de que siempre ha marcado
cierta distancia con la critica ya que, segun la propia artista, nunca mostro
sintomas de entender su obra.*

b. Su postura en contra del mercado durante los anos 60 y 70 la con-
dujo ala inmaterialidad de las performancesy happenings, manifestaciones de
las cuales se conservan en contadas ocasiones restos fisicos, o un material
documental de escasa calidad, insuficiente y bastante pobre. Paz Muro,
al igual que ocurre con otras artistas de su generacion como Esther Fe-
rrer, nunca se ocup6 de fotografiar o filmar sus acciones. Esto supone un
problema, ya no solo para la historiografia, que precisa de estos registros
para construir su relato, sino también para los museos que, incluso cuando
pretenden contar la historia de los discursos inmateriales, precisan parado-
jicamente de objetos.

c. Otra razon puede encontrarse en el estatus que la propia artista da
a algunas de sus manifestaciones. En muchas ocasiones, su trabajo consistia
en una pequena hojita en papel barato, un pasquin tirado a ciclostil o en
forma de fotocopias, material del cual Muro sigue conservando un buen
numero. Aunque las autoras de este texto concebimos este tipo de elemen-
tos materiales como obra, nuestra perspectiva choca con el hecho de que la
autora los ofrece como parte de la informacién y documentacion respecto
a su trabajo.

d. Paz Muro, en los anos 60 y 70 se situ6 en los bordes de un ambiente
artistico y politico ya de por si marginal posicionado contra las versiones de
la cultura ungidas por el franquismo. El citado desenfado con el que Muro
tenia su obra chocaba, por otra parte, con la seriedad que se consideraba
inherente a una lucha politica. Esto pudo contribuir a que, desde determi-
nados foros, no se tuviera consideracion hacia su trabajo, o que incluso se
malinterpretara leyéndose como boutades divertidas.** La imposible clasifi-
cacion de un trabajo con pocos parangones dentro del arte espanol ha pro-
vocado, por tanto, la mirada esquiva de companeros y critica, requiriendo,
aun hoy, un andlisis desprejuiciado.

e. La ultima razon que esgrimimos a la hora de analizar su olvido his-
toriografico esta relacionada con su género. Lamentablemente Paz Muro

% Ningun historiador ha querido saber de mi porque no sabian qué decir ni que era exactamente lo que
yo hacia (entrevista realizada por las autoras del texto a Paz Muro, op. cit.). Me he sentido maltratada por
los criticos y peor por los historiadores (entrevista realizada por las autoras del texto a Paz Muro, op. cit.).

#En este sentido, Juan Manuel Bonet, en sus andlisis de Alberto Corazén y Nacho Criado y
de otros artistas del arte conceptual en Madrid, sélo cita a Paz Muro para calificarla peyorativamente
con la siguiente frase: (...) Paz Muro (...) cuya obra se tornaria cada vez mds teatral, y provocadora hasta
el ridiculo [BONET, J. M., “Un cierto Madrid de los setenta”, en 23 artistas. Madrid, anos 70, Madrid,
Comunidad de Madrid, 1991, p. 20].
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no es un caso aislado. Las artistas espanolas, tras la época de normalizacion
que habian supuesto los anos 20 y 30 del siglo XX, habian recaido en las
garras de un sistema que las segregaba y ponia constantes trabas a su in-
corporacion laboral a través de una perfecta maquinaria institucional que
contaba con la aquiescencia y salvaguarda de una sociedad educada duran-
te casi cuarenta anos bajo el nacional-catolicismo: el lugar de las mujeres
estaba en el matrimonio, el cuidado del hogar y la crianza de los hijos.
Salvo alguna excepcion como la de Eva Lootz, una creadora que, subra-
yemos, era austriaca, la practica totalidad de artistas de esta generacion
afirman haberse sentido marginadas por el hecho de ser mujeres.” Una
situacion que, aunque empezaba en las fases de formacion universitaria, se
recrudecia en el momento en el que intentaban dar el paso hacia el mun-
do profesional.

Partimos de la existencia de un discurso hegemoénico que ha suprimi-
do la presencia de las mujeres, ya sea mediante la imposibilidad del acceso
mismo a la practica artistica y sus instituciones —formativas y expositivas—,
o, mas tarde, mediante su invisibilizacion historica. La recuperacion de
la memoria, a través de la incorporacion de ciertos nombres en femeni-
no, es tan solo el primer paso de un trabajo que arduamente vienen reali-
zando investigadores y, en su mayoria, investigadoras, en los ultimos anos.
Esperamos que el estudio de una artista como Paz Muro ponga sobre la
mesa su papel dentro de la historia dentro de la performance y de los
conceptualismo(s) poéticos, politicos y periféricos espanoles,? asi como su
pionera mirada sobre la identidad y el género. Pero, sobre todo, esperamos
que este articulo contribuya a la construcciéon de un espacio critico que no
se limite a la inclusion de mujeres en la historia canodnica, sino que ayude a
subvertir ese mismo canon que fundamenta la historia tradicional del arte.

#TEJEDA, L., “Prdcticas artisticas...”, op. cil.
% PARCERISAS, P., “Conceptualismo(s) poéticos...”, op. cit.
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