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MEMORIAS DE LICENCIATURA

CRISTINA SIGUENZA PELARDA

LA MODA EN EL VESTIR EN LA PINTURA GOTICA ARAGONESA: LAS
COLECCIONES DE PINTURA GOTICA EN LOS MUSEOS DE BELLAS
ARTES DE HUESCA Y ZARAGOZA

Junio 1997 (Directora Dra. M. C. Lacarra Ducay)

Los vestidos medievales que han llegado hasta nuestros dias son muy esca-
sos, debido a la fragilidad material de las telas, que se deterioran facilmente
con el paso del tiempo. La documentacion de la época nos proporciona abun-
dantes datos sobre indumentaria, pero, en ocasiones, resultan insuficientes o
incluso confusos para conocer la forma de determinadas prendas o su uso con-
creto. De este modo, una de las mejores fuentes para el estudio del vestido ba-
jomedieval la constituye la iconografia, las imagenes que los artistas nos han
dejado. Podriamos decir que son las «fotografias» de aquella época, ya que re-
producen la estancias, los utensilios, el mobiliario y, por supuesto, los trajes
que se estilaron en el momento en que la obra fue realizada. En el caso con-
creto de Aragon, contamos con un rico patrimonio pictérico de los ultimos si-
glos de la Edad Media, los retablos de altar llevados a cabo durante el periodo
gbtico —los llamados «Primitivos Aragoneses»—, que nos han permitido cono-
cer los habitos indumentarios de los hombres y mujeres que vivieron en el
Aragén de los siglos XIV y XV.

Nuestro estudio se programo tomando como referencia los ejemplos de
pintura gética conservados en los Museos de Bellas Artes de Huesca y Zarago-
za, dado que se trata de colecciones complementarias entre si, que albergan
interesantes ejemplos, no sélo por la cantidad de datos iconograficos que pro-
porcionan, sino también por la calidad y variedad de los mismos. Su analisis
minucioso, complementado por otros ejemplos pictoricos contemporaneos, se
desarroll6 atendiendo a aspectos formales, pero también a contenidos mas
profundos, lo que puso de relieve la importancia que adquirié el acto de ves-
tirse a lo largo de la Baja Edad Media.

En una primera fase, abordamos el estudio del vestido desde el punto de
vista material, lo que nos permiti() conocer los tipos de prendas y clasificarlos
en familias, las clases de tejidos con que se confeccionaban, los sistemas de fa-
bricacién y comercio, incluso las variedades de tocados, calzados y accesorios
con que se complementaba el guardarropa de las gentes de la época. Paralela-
mente, se observo la evolucién de las formas y gustos indumentarios, ya que la
moda aragonesa no se mantuvo uniforme a lo largo del periodo bajomedieval
sino que se modifico con relativa rapidez, influida por los estilos extranjeros
que se mezclaron con el sustrato autoctono y las aportaciones moriscas. Las
primeras novedades aparecieron a lo largo del siglo XIV cuando surgen intere-
santes creaciones como los botones, las prendas cortas para los hombres o el
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uso de las pieles en la industria del vestido, y comienza el interés por llevar ro-
pas y complementos de gran valor que fueran confeccionados segin las modas
que llegaban desde las cortes francesas. Sin embargo, el momento de mayor
esplendor indumentario fue la centuria siguiente, durante la cual se impone la
moda franco-borgofiona, caracterizada por los trajes de complicados pliegues y
los tocados y calzados puntiagudos, a la que le sucedi6 un progresivo gusto
por la simplificacién que enlazé con el auge de la moda italiana de formas
menos esbeltas y mas rotundas, tendencia que se prolongaria hasta el siglo
XVI.

Pero el vestido bajomedieval no se limita a ser un objeto fisico a catalogar
sino que encierra contenidos mas profundos, de los que nos ocupamos en un
segundo paso de nuestra investigacién: a quién se destinaban esas prendas,
cuando y porqué. La indumentaria se utiliza para cubrir el cuerpo, como se
observa en las representaciones de campesinos, pastores y artesanos, cuyas ves-
tiduras se acomodan a necesidades inmediatas como la proteccion y el abrigo.
Pero cumple ademas otra importante funcién; el vestido gético se nos presenta
como signo externo de determinados roles de comportamiento social: el sexo,
la edad, la profesién o el rango social se acompafian de formas indumentarias
especificas. Las prendas, los colores, la ornamentacién... se convierten en ele-
mentos de un lenguaje visual, cargados de significados connotativos. La socie-
dad aragonesa de la Baja Edad Media participa de esta comunicacién y deter-
mina la formacién de un cédigo de cardcter cerrado, capaz de transmitir
mensajes; asi, el vestido rojo identifica al hombre rico, el gorro apuntado al ju-
dio, o la cabellera suelta a la doncella. Como consecuencia de este sistema de
signos en que se encuentra inmerso el hombre bajomedieval, la apariencia co-
bra auténtica importancia, hasta el punto de que mas que ser, habia que pare-
cer. El interés por presentarse en sociedad de la mejor manera posible, desper-
t6 entre los aragoneses una atencién creciente por el adorno personal, que
termina por convertirse en el primer objeto del vestido. El empleo de los teji-
dos de seda y las pieles, y la profusiéon de joyas, hasta entonces privativas de la
clase aristocrdtica, se hacen extensivos a la nueva y pudiente clase burguesa, lo
que provocod que los monarcas aragoneses promulgaran, a lo largo de los siglos
XIV y XV, una serie de leyes suntuarias con el fin de regular los habitos indu-
mentarios, estableciendo distintas categorias que se equiparasen a las socio-eco-
némicas y, en definitiva, pretendiendo mantener un orden social que habia
entrado en crisis.

El estudio del vestido de la Baja Edad Media, a menudo, no es valorado
en su justa medida. Hay que entender que su aportaciéon resulta primordial
para la Historia del Arte, ya que sencillos detalles como los botones, los toca-
dos, la forma de las mangas o del escote, pueden ayudar a datar o documentar
una obra de arte de la que desconocemos su fecha de creacién o su proceden-
cia. Por otro lado, su analisis se hace necesario para reconstruir la Historia del
pasado, para conocer los usos y costumbres de finales de la Edad Media. La
moda es un fenémeno que esta en relacién directa con el momento histérico
en que se produce, con la estructuracién de la sociedad de la época, con su
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sistema econémico y su fundamento ideolégico, por lo que el estudio del vesti-
do es algo mis relevante de lo que en un principio pueda considerarse.

El trabajo de investigacion se acompafia de un glosario de términos vesti-
mentarios en el que se recogen los nombres de los tejidos, prendas de vestir y
accesorios que se citan en nuestro estudio, y un apéndice documental en el
que se presentan lextos aragoneses contemporaneos referidos a las costumbres
indumentarias de la época. Por dltimo, se ha incluido una seleccién de ilustra-
ciones en color, que reproducen las pinturas de estilo gotico tomadas como
fuente de estudio y a las que se hace referencia a lo largo de la investigacion.

M.* VICTORIA IRIGOYEN JADRAQUE
EL RETABLO MAYOR DE LA COLEGIATA DE ALQUEZAR
Junio de 1997 (Director Dr. G. M. Borras Gualis)

Hasta 1987, fecha en que el Departamento de Historia del Arte de la Uni-
versidad de Zaragoza promovié los Coloquios de Arte Aragoneés, y se desarrollé
la revisién critica del Renacimiento en Aragén, la mayoria de autores, para de-
terminar la autoria del retablo de Alquézar, se habian basado en el contrato
de compania que hacen en 1536 los escultores Juan de Moreto, Miguel de Pe-
naranda y Pablo de Lasaosa; si bien algunos como José M.* Azcarate o Federi-
co Torralba, reconocen que los aspectos formales de la miquina de Alquézar
denuncian una cronologia posterior. Después de esta fecha, se reconoce que
el documento exhumado por M. Abizanda y Broto ha servido para confundir,
y que las caracteristicas formales del mismo denuncian una obra mucho mas
tardia.

Es el momento en que se emprende este trabajo, con el objetivo de escla-
recer la autoria y situar cronolégicamente el retablo.

Respecto a la cronologia, dos documentos, uno de ellos conocido ya antes
de abordar este estudio, han sido basicos. Una visita pastoral de don Pedro Vi-
tales, el 8 de Septiembre de 1560, en que dice: «...Visit6 el altar mayor, y hallé
el retablo de pincel...», sirve como fecha antes de la cual no existia el retablo
de escultura. El segundo, otra visita pastoral del obispo de Huesca, don Pedro
del Frago, el 25 de Junio de 1581, dice: «...Mando a los jurados quiten del re-
tablo las figuras de los ninos en carnes... Mando no pasen adelante el retablo
sin que sea visto por su senoria lo que quieren hacer y de qué modo...». Noti-
cia que sirve para saber que en esa fecha el retablo estaba comenzado, que
por lo menos llegaba hasta el zécalo, pero que no estaba terminado.

Por ultimo, en el arco central, se lee: ASSUMPTA EST MARIA IN COE-
LUM, 1593. Fecha que indica el acabado de la pintura y dorado del retablo.

Aunque he consultado varios Archivos, no he encontrado documentacion
en la que apoyarme con seguridad, para atribuir la obra a un taller de escultu-
ra determinado. Por tanto la hipdtesis que presento, se basa en el analisis de
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las caracteristicas formales de este retablo, relacionandolas con otros retablos.
Este andlisis lo divido en dos capitulos, en uno estudio la tipologia e iconogra-
fia, y en el otro la ornamentacién de la mazoneria, la composicion de Ias esce-
nas y el estilo, y la policromia.

La tipologia del retablo de Alquézar tiene una deuda importante con el
de San Miguel de la Seo de Zaragoza, de Guillém Salban (1569-71) y con el re-
tablo contratado con Jerénimo de Mora, para los jesuitas de Zaragoza, del que
solo conservamos el contrato, del 28 de Diciembre de 1570, pero que no se
llegé a realizar. En él se describe una obra con unas caracteristicas similares a
las de nuestro retablo. Proporcién, doble de alto que de ancho. Cuatro colum-
nas gigantes, coronadas por frontones triangulares, conformando una estructu-
ra edicular, un templete sobre el atico, las dichas columnas debian ser:
«...grandes, corintias, revestidas de unas figuras con unos troncos que van a la
redonda...». He hecho un intento de reconstruccién hipotética de dicho reta-
blo, que creo es bastante ilustrativo de la semejanza entre ambos.

Este de Alquézar retine en su estructura todas las novedades aportadas
por los artistas aragoneses a la mazoneria del retablo, en la segunda mitad del
siglo XVI, como son: banco que se asemeja visualmente a los pisos del cuerpo
del retablo; z6calo que gana altura e importancia decorativa; columnas gigan-
tes agrupando pisos y conformando una estructura edicular, o limitando las ca-
lles laterales; atico muy desarrollado; polseras que se transforman en una nue-
va calle; sustitucion de la hornacina avenerada por casas, soportes estipitescos
como elementos decorativos o constructivos.

En cuanto a la iconografia, este retablo, se relaciona con el de Sta. Cla-
ra de Briviesca (1551-69), y Sta. M.* de Palacio, en Logrono (1555-61), por
¢l tema del arbol de Gessé. Las Virtudes y Alegorias en fondos ovalados, se
ven en retablos romanistas de la Rioja, iniciandose en el de los Hircio
(1567), de Arbulo, o también en las enjutas de los arcos como en el de
Ntra. Sra. de la Oliva, en Tafalla, con mazoneria de Rigalte (1572-84), o la
parte correspondiente del mismo escultor en la capilla Baguer de la catedral
de Jaca (1567).

En la ornamentacién de la mazoneria aparecen elementos decorativos de
la primera mitad de siglo, acantos, jarros, decoracion a candelieri junto con
otros mas novedosos propios de la segunda mitad como son mascaras, putt,
cueros recortados, desnudos, panuelos. Se aprecian relaciones formales con el
retablo de Ntra. Sra. del Rosario de Encinacorba, obra de Jerénimo de Mora
(1565), en los angeles portadores de cueros enlazados por telas, ninos con va-
sos, y lo mismo sucede en la ornamentacién de la estructura del retablo de
Perdiguera (1565-67), donde encuentro elementos similares a los de Alquézar,
en los frisos, los ninos alados o no, en actitudes diversas sosteniendo cartelas, y
centrando las composiciones. Los ninos que aparecen en el tercio inferior de
las columnas también se podrian relacionar con los de nuestro retablo, y lo
mismo los estipites, trofeos y jarrones.

Llama la atencién en Alquézar la decoracién figurada de las columnas gi-
gantes, que se sitlia sobre un tronco o rama, que las rodea helicoidalmente. Su
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precedente mas directo lo encontramos en el contrato firmado por Jerénimo
de Mora para los jesuitas de Zaragoza.

Otro tipo de relaciones formales que se observan, es el estilo de la imagi-
neria con la plastica romanista navarra y riojana , por la talla, las telas, los ca-
bellos y la composicién de varias escenas, tanto del banco como del cuerpo del
retablo. En el estado de la cuestion, que en este resumen no he desarrollado ,
se comenta como José M.* Azcarate decia que en Alquézar, se refleja el lejano
recuerdo de Becerra, con figuras de canon esbelto, que a veces recuerdan las
del riojano Arbulo de Marguvete, referido sin duda al Apostolado de la escena
central.

En el de Desojo (1571) de Arbulo, la composicién de la oracién en el
Huerto, es similar a la de Alquézar.

En San Juan Bautista de Ochagavia, de Miguel Espinal (1574-78), Jests
Criado Mainar encuentra similitudes estilisticas, opinién que comparto.

En cuanto a la policromia, terminada en 1593, segiin reza en el arco cen-
tral, se dan aqui, todas las técnicas de pintura conocidas en esos momentos,
las tres técnicas principales de estofado: a punta de pincel, de pintura y esgra-
fiado.

Todas estas caracteristicas formales, novedosas para su época, nos sitian
ante una obra de arte importante, que supone la plena incorporacién del ro-
manismo en la plastica aragonesa. Es ademas una obra de gran envergadura,
de la que no se puede hacer cargo un solo artifice, o un pequenio taller.

Todo este entramado de relaciones, me lleva a deducir, que el retablo de
Alquézar esta dentro del area de influencia de Guillém Salban, Jerénimo de
Mora, Juan de Rigalte, y todos ellos relacionados en algiin momento con Juan
de Anchieta

Se aprecia una clara diferencia, en cuanto a las relaciones e influencias de
la estructura o de la imagineria. La primera mas relacionada con talleres ara-
goneses, y la segunda mas cercana a la plastica romanista navarra y riojana.

Tenemos noticia de que Domingo Segura, vivié en Alquézar en 1572, si
su estancia en la villa esta relacionada con el retablo mayor , seria bajo la di-
reccion de otros y trabajando en la mazoneria, pues en 1581, atn esta sin
terminar. Podria haber comenzado la obra el taller de Jeronimo de Mora,
con traza del mismo o de Martin Tapia, Domingo Segura estuvo relacionado
profesionalmente con ambos, pero es dificil saber el papel que pudo tener
‘en esta obra. Al morir Jerénimo de Mora en 1572, se pudo hacer cargo del
trabajo Juan de Rigalte, como se hizo cargo del busto de San Blas, mante-
niendo la traza. Sabemos que en 1581, Rigalte tasa junto con Arbulo el reta-
blo mayor de Caseda. La imagineria de este retablo, puede ser obra del ta-
ller de Juan de Rigalte después de entrar en contacto con lo mejor del
romanismo navarro, o puede terminar la traza y algtin artista navarro hacer-
se cargo de la imagineria.

Todo esto entra en el ambito de las conjeturas, pero lo que queda bastan-
te claro es que la estructura del retablo de Alquézar, tiene demasiados pareci-
dos con el contratado por Jerénimo de Mora con los Jesuitas de Zaragoza,
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para no haber salido de la misma mano, y que la imagineria de Alquézar esta
directamente influenciada por el romanismo navarro y riojano.

VICENTE DAVID ALMAZAN TOMAS
JAPON Y EL JAPONISMO EN LA ILUSTRACION ARTISTICA
Junio 1997 (Directora Dra. E. Barlés Baguena)

El tema de nuestra tesis de licenciatura es el estudio de la presencia de Ja-
pon y del Japonismo en la revista ilustrada La Ilustracion Artistica (1882-1916),
una publicacién semanal barcelonesa que, por su importancia cultural a finales
del siglo XIX y principios del siglo XX, constituye una fuente de investigacion
imprescindible para analizar cémo Japén, su moderna historia, sus tradiciones
y su cultura, fueron descubiertos la sociedad espanola y examinar, también,
cémo lo japonés fue filtrandose en la cultura occidental hasta el punto de con-
vertirse en una fuente de inspiraciéon artistica.

Esta tesis de licenciatura sobre La Ilustracion Artistica se engloba en un
proyecto de tesis doctoral! que tiene por objetivo estudiar la presencia de lo
japonés y el desarrollo del Japonismo en la prensa ilustrada espanola de la se-
gunda mitad del siglo pasado y primeras décadas del presente.

La eleccién de este tema vino determinado por nuestro interés por el arte
japonés y su influencia en el arte occidental y, mas concretamente, en el arte
espanol, asi como la escasez de estudios realizados sobre este tema en nuestro
pais, ya que, salvo algunos trabajos parciales sobre esta materia, solo existe una
obra, la tesis doctoral de la coreana Sue-Hee Kim Lee La presencia del Arte de
Extremo Oriente en Espana a fines del siglo XIX y principios del XX?, dedicada la in-
vestigacién del Japonismo espanol. A pesar de su valia general, este trabajo deja
gran numero de cabos sueltos que estin por atar y abre multiples caminos por
recorrer, siendo uno de ellos precisamente el tema de la prensa ilustrada
como difusora y receptora del Japonismo.

Como es bien sabido, desde aproximadamente mediados del siglo XIX y
particularmente desde el afio 1868, Japon sufrié un proceso de apertura y de
acelerada modernizacion que en muy pocos anos le permitio erigirse en una
de las potencias mas importantes de la dinamica internacional. La moderniza-
cién de Japén, resultado de la importacién de los modelos occidentales duran-
te la era Meiji (1868-1912), constituye uno de los acontecimientos mas deter-

La tesis doctoral, que el autor realiza bajo la direccién de la Dra. Elena Barlés Baguena
en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, tiene por titulo Japon y
el Japonismo en las revistas ilustradas espariolas de la segunda mitad del siglo XIX y primeras décadas
del XX.

2Kim Lek, Sue-Hee: La presencia del Arle de Extremo Oriente en Espana a fines del siglo XIX y
principios del XX, Coleccion Tesis doctorales, n.© 270/88, Madrid, Universidad Complutense de
Madrid, 1988.
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minantes de la historia japonesa. En sélo unas décadas este pais pasoé del
feudalismo a la modernidad gracias a la restauracién de la figura del empera-
dor y el convencimiento de las clases dirigentes en la necesidad de poner fin a
la politica de aislamiento y de asimilarse a las naciones europeas. Las conse-
cuencias del «impacto occidental» fueron observadas desde la prensa europea
con gran curiosidad en un principio. Pero, con el tiempo, sobre todo a partir
de los triunfos militares sobre China (1894-95) y sobre Rusia (1904-05), esta
curiosidad se convirtié en admiracién.

Como consecuencia del mencionado proceso, esta nacion del Extremo-
Oriente, que se habia mantenido lejana, inaccesible y desconocida durante
siglos, salté repentinamente a la luz y comenzé a suscitar un inusitado inte-
rés en el hombre occidental, que progresivamente quedé fascinado por su
historia, su cultura y su arte. Japén se puso de moda y ejercié una especial
atraccién en terrenos tan dispares como las costumbres y usos, la vida inte-
lectual, la produccién teatral y literaria, y, sobre todo, el arte, donde se dio
el mencionado fenémeno del Japonismo, término que define, ademds del re-
pentino e intenso interés por Japon, la influencia del Arte nipén en el Arte
occidental.

Lo japonés llegé a Occidente a través de diversas vias, relatos de viaje-
ros, coleccionistas, Exposiciones Internacionales, etc., entre las cuales hay
que destacar, por su enorme difusién, las informaciones e imagenes que so-
bre Japén aparecieron en las revistas ilustradas. Estas publicaciones vieron su
desarrollo precisamente en el siglo XIX gracias a la incorporacién de nuevas
técnicas de impresién y nuevos procedimientos mas eficaces, mas baratos vy,
sucesivamente, mas perfectos de reproduccién de las ilustraciones, como fue-
ron, en un primer momento, la xilografia a contrafibra, y, después, los siste-
mas de reproduccién mecanica basados en la fotografia. De especial interés
para los historiadores del arte son las revistas denominadas del tipo ilustra-
cion. Este tipo de publicaciones, de caracter periddico, habitualmente sema-
nal, se caracterizaron por el especial énfasis que se dieron en sus paginas a
las ilustraciones, tanto artisticas como informativas. La enorme variedad de
temas tratados por estas publicaciones y su decidida voluntad por incluir
asuntos cosmopolitas hacen que revistas como La llustracion Artistica constitu-
yan un repertorio fundamental de articulos e imagenes sobre Japon, la
moda por lo japonés y el Japonismo.

La Ilustracion Artistica publicé 144 articulos y 484 ilustraciones, mayoritaria-
mente anénimos o de autores extranjeros, sobre Japén y su influencia cultural
en sus mds variopintos aspectos. La representaciéon de Japén extraida de lo pu-
blicado por La Ilustracion Artistica fue altamente favorable y se centré funda-
mentalmente en presentar el proceso de consolidaciéon de Japén como poten-
cia durante la era Meiji. La modernizaciéon y expansiéon de Japén fue, sin duda
alguna, uno de los temas que mayor seguimiento tuvo desde la prensa de la
época. Por otra parte, como contrapunto a la vertiginosa occidentalizacién, las
costumbres tradicionales japoneses, lejanas y extranas, despertaron también la
curiosidad de los espanoles.
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Paralelamente a esta contraposiciéon modernizacién-tradiciéon, La Iustracion
Artistica descubri6 en sus paginas diversas manifestaciones artisticas y culturales
japonesas. Como historiadores del arte, y conocedores de la escasez de textos
tan tempranos sobre arte japonés en nuestro pais, no podemos sino subrayar
la importancia de los articulos sobre arte japonés que publico la revista sobre
la ceramica, el esmalte, la laca, la pequena estatuaria, el netsuke, las artes del
metal, los textiles, el ukiyoe, la jardineria, el bonsai, el ikebana, la pintura moder-
nay la escultura moderna, siendo estos dos dltimos temas los tratados con ma-
yor profundidad.

Otras manifestaciones culturales japonesas reflejadas en la revista, ademas
de la artistica, fueron la teatral y la literaria. En lo relativo al teatro lo mas des-
tacado fueron las informaciones en torno a las actuaciones de la célebre actriz
Sada Yacco, una figura clave en la introduccién del teatro japonés en Occiden-
te. Respecto a la literatura, La Tlustracién Artistica es una publicacion funda-
mental para estudiar la introduccién y divulgacion de los cuentos tradicionales
japoneses en nuestro pais.

La conservadora linea estética de La Ilustracion Artistica, como sucedia
en el conjunto de revistas del tipo ilustracion, impidi6 que el Japonismo se
hiciera presente en el disefio de la publicacién. Tampoco los grabados arti-
sticos que aparecieron en el interior de sus paginas fueron obras de artistas
de vanguardia que adoptasen elementos estilisticos japoneses. Por el contra-
rio, en obras con planteamientos estéticos conservadores, si que hemos en-
contrado un conjunto de treinta y cinco obras en las que aparece un Japo-
nismo temético, entre las que destacan las obras de Alfred Stevens y Conrad
Kiesel, de los extranjeros, y de Francisco Masriera, Pedro Sienz y Eduardo
Chicharro, de los nacionales. La presencia de lo japonés en estos cuadros
se aprecia en aquellos complementos, como abanicos o sombrillas, que re-
flejan el gusto exotico de la moda femenina de la época; objetos artisticos
japoneses, como biombos, mufecas, kakemonos y mascaras de teatro; y, mas
interesantes todavia, también se reprodujeron cuadros con damas perfecta-
mente ataviadas de japonesas e, incluso, cuadros con tema directamente
japoneés.

Aparte de las muestras de Japonismo de las reproducciones artisticas, la re-
vista se hizo eco de algunas realizaciones de carteles japonistas presentados a
concursos publicitarios. Asimismo, en la seccién de anuncios, también hemos
encontrado referencias a Japén en el sector de la perfumeria y cosmética, los
cuales explotaron en determinadas campanas el exotismo, delicadeza y frescu-
ra de la imagen de la japonesa vestida al modo tradicional.

Finalmente, nuestra valoraciéon de La [lustracion Anrtistica como difusora del
fenémeno del Japonismo se completa con la presencia de informaciones referi-
das a la influencia de la moda por lo japonés en especticulos musicales como
la 6pera, con motivo de las representaciones de Madama Butterfly de Puccini, y
la opereta La Geisha, obra esta ultima muy popular en funciones de aficiona-
dos e infantiles.
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Vemos, pues, resumiendo esta breve exposicion, que La Ilustracion Artistica
ofrecio a los lectores espanoles una imagen positiva, fiel, completa y variada de
todos los aspectos de la realidad histérica del Japon contemporaneo y que,
también, fue un agente difusor del Japonismo, en una vertiente estilisticamente
poco innovadora, pero que respondia perfectamente al gusto general de la
época.

ALBERTO PANCORBO LA BLANCA

EL ARTE CONTEMPORANEO A TRAVES DE
JUAN ANTONIO GAYA NUNO

Septiembre de 1997 (Directoras Dra. L. Cerrillo Rubio y
Dra. M. L. Alvaro Zamora)

El analisis de Ia figura del escritor, historiador y critico de arte Juan Anto-
nio Gaya Nuno (Tardelcuende, Soria, 1913; Madrid, 1976) nos proporciona la
posibilidad de internarnos en Ia historiografia artistica elaborada durante el si-
glo XX en Espana. Esto, junto a la riqueza de su personalidad, la innegable va-
lidez de su obra y la escasa profundidad que se ha alcanzado en el estudio de
la misma es lo que me incité a dedicar a Juan Antonio Gaya Nufio mi tesis de
licenciatura.

Debido a lo numeroso de sus publicaciones —atn habiendo descartado
de antemano el analisis de sus escritos de creacion literaria— enseguida enten-
di que el estudio de la misma en su totalidad resultaria demasiado amplio para
el marco de una tesis de licenciatura, por lo que me vi en la necesidad de li-
mitarme a los textos referidos al arte del siglo XX.

La eleccion de este periodo en concreto viene dada por cuatro razones:
mi predileccion personal por el arte del siglo XX; el considerar que los escri-
tos de Gaya dedicados a esta época constituyen la parte mas amplia de su obra
—a este periodo se dedican buena parte de sus libros, la mayoria de sus
articulos y la practica totalidad de sus catilogos—; porque el tratar el arte con-
temporaneo me permitié unir el estudio de critica e historia, y por ultimo por
constituir el analisis de la parte de la obra de Gaya Nuno dedicada al arte que
el mismo vivi6 y en cuyo desarrollo participé activamente, por medio de sus
publicaciones y su labor de promocioén apoyando artistas, exposiciones, congre-
sos y conferencias.

La primera fuente de informacion utilizada es lo que sobre Gaya Nuno se
ha escrito. Estudios referidos a su faceta de escritor, elaborados en su mayor
parte por escritores sorianos; articulos criticos sobre las publicaciones de Gaya,
escritos por historiadores y criticos de arte; y articulos de elogio y homenaje
realizados con posterioridad a su muerte. A esto hay que unir tres libros
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J. A. Gaya Nunio y su tiempo®, Juan Antonio Gaya Nurio, entre el espectador y el arte?,
y Catdlogo del legado pictorico de Juan Antonio Gaya Nurio®.

Posteriormente, como cimiento fundamental de este estudio nos encontra-
mos las publicaciones del propio Gaya, basicamente las dedicadas al arte del si-
glo XX, en légica correspondencia con los objetivos de este trabajo. Cuando se
han utilizado sus obras de creacion literaria o sus obras artisticas dedicadas a
otros periodos no contemporaneos, han servido como complemento, apoyo o
punto de comparacién, no realizandose un estudio exhaustivo de las mismas.

Por tltimo me he servido de un nimero limitado de obras generales debi-
do al proposito fundamental de este estudio: conocer al Gaya Nufo critico e
historiador de arte a través de su obra.

El esquema organizativo de este trabajo se divide en tres bloques:

El primero dedicado a los condicionantes que determinan la obra de Gaya
Nuiio: externos, la situacién politica, cultural, artistica y editorial de la Espana
de la época, e internos, su ideologia y personalidad.

El segundo estudia los gustos y opiniones de Gaya relativos al arte del si-
glo XX, recogiendo los principales temas y aspectos que centraron su interés y
que se reflejan constantemente en su obra.

El dltimo entra ya propiamente en su concepcion de la historia y la critica
de arte y en la manera en las que €l las lleva a cabo.

Podemos resumir las cuestiones fundamentales de su pensamiento, que
podemos calificar de riguroso, profundo y serio pero también de apasionado:

Su concepcién unitaria del arte, que da como consecuencia que no des-
precie ninguna de sus manifestaciones ni por cuestiones temporales ni geogra-
ficas ni técnicas. Esto le llevara a justificar la unién de critica e historia debido
a que su campo de estudio es el mismo: el arte sin etiquetas, sin diferencias va-
lorativas entre lo antiguo y lo moderno.

En este mismo ambito se encuentra la firme defensa que realiza del arte
contemporaneo y de la posibilidad y necesidad de hacer historia del mismo.

Los objetivos principales de Juan Antonio Gaya Nuifo respecto al arte del
siglo XX son:

Lograr el acercamiento del espectador al arte, la comprensién y aprecia-
cién del mismo. Su labor en este sentido tiene dos vertientes: la formacion del
espectador y la critica rigurosa al que dificulta la comprension del arte.

Y conseguir en sus textos un buen estilo literario, sin renunciar a elaborar
una historia y una critica de arte fundamentada, seria y razonada.

Gaya dedicé su vida a la consecucién de estos dos objetivos dejandonos un
magnifico ejemplo de entusiasmo, constancia y rigor; de capacidad de trabajo
y de lucha en defensa del arte.

SMARTINEZ LASECA, ]. M. y DEL RiO CHICOTE, L, J. A. Gaya Nufo y su tiempo. Salamanca.
Junta de Castilla y Leon. Consejeria de Cultura y Bienestar Social, 1987.

+G. DE MARCO, MARTINEZ LASECA, DEL RiO CHICOTE, 1913-1976 Juan Antonio Gaya Nuno: en-
tre el espectador y el arte. Soria. Caja Soria, 1990.

SVV.AA., Catilogo del legado pictérico de Juan Anfonio Gaya Nuso. Soria. Caja Salamanca y So-
ria, 1994.
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MARIA ELENA MANRIQUE ARA

JUSEPE MARTINEZ, UN ILUSTRADOR DEL SIGLO XVIL. ESTUDIO DE
SUS ESTAMPAS ROMANAS PARA UNA VIDA DE SAN PEDRO NOLASCO

Diciembre de 1997 (Director Dr. G. M. Borras Gualis)

La estancia italiana de Jusepe Martinez es central en la biografia intelec-
tual del pintor zaragozano. Como otros artistas espaiioles coetaneos, viajo a
Roma hacia 1620 y alli dejé una obra extraordinariamente interesante por su
contenido simbélico y por ser representativa de su primer estilo: los dibujos
preparatorios de las estampas para una vida en imigenes de san Pedro Nolas-
co, fundador de la orden de la Merced.

El hallazgo de documentacién referida a los mismos me permitié recons-
truir el proceso completo de elaboracién de este libro ilustrado. Su encargo a
Martinez a la sazén en Roma, data de la primavera de 1622. En ellos trabajo
durante un ano, pues el 12 de junio de 1623 consiguieron pasar la aprobacion
eclesiastica por el tribunal de la Congregacién de Ritos. No es, sin embargo,
hasta 1627 (fecha inscrita en la estampa V) cuando se grabaron con motivo de
la reactivacién del proceso de canonizaciéon del santo, elevado a los altares en
1628. En esta ocasién se hizo una primera tirada pero, que sepamos, existid
una segunda a mediados del siglo XVIII. Probablemente obedeciera al deseo
de conmemorar el quinto centenario de la muerte de Pedro Nolasco (1756).
En el siglo XIX, durante los momenttos criticos que vivié la orden a raiz del
decreto de exclaustracién de 1836, debid perderse toda noticia de la obra, ya
que no ha llegado hasta nosotros ningtin ejemplar.

Pero, puesto que estas estampas formaban parte de un conjunto mas am-
plio de un libro, habia que plantearse un catilogo completo de todas ellas. A
partir de un manuscrito conservado en la Biblioteca de la Universidad de Sevi-
lla, que contenia las descripciones de las imédgenes y la copia de los textos que
las acompanaban, pude reconstruir el libro. Comprendia veinticinco ilustracio-
nes de las que dos fueron censuradas, por lo que hay que suponer que éstas
no se publicaron.

Desgraciadamente, de este rico conjunto sélo se han conservado siete gra-
bados que he estudiado especificamentente. Son los que doné Valentin Carde-
rera (el descubridor de esta obra de Martinez) a la Biblioteca Nacional de Ma-
drid. Pertenecen a esa segunda edicién de mediados del siglo XVIII, de
acuerdo con las filigranas del papel en que fueron impresos. Dichas marcas de
agua pueden asociarse a una etapa muy concreta en la produccién de papel
por la cartuja de Valdecristo, concretamente al periodo comprendido entre
1755 y 1770.

Establecidas estas premisas, se imponia profundizar en el contenido de Ia
obra para desvelar su sustrato ideol6gico-conceptual y la estrategia comunicati-
va que lo vehiculaba: la emblemitica. ¢A qué finalidad respondia su uso? A
una muy concreta: avalar el culto inmemorial a san Pedro Nolasco, via equiva-
lente por la que se llevaron los tramites de la canonizacién.



712 RESUMENES DE MEMORIAS DE LICENCIATURA

El uso de la estructura del emblema para estas estampas esta Intimamente
relacionado con el mecanismo que se activa durante su lectura. En efecto,
consta de tres elementos: lema, imagen y declaracién o explanacién. Son éstos
otros tantos estratos de significado que se van superponiendo en la mente del
lector. En el caso de los grabados nolasquianos la imagen es aprehendida inme-
diatamente y se percibe a la vez que el lema (aqui, cita biblica), inscrito en ella.
Tras este primer golpe de vista, podria pensarse que la imagen ilustra el texto
del lema. Sin embargo, al continuar con esa lectura escalonada del emblema,
vemos que no €s exactamente asi, que encuentra su fuente iconografica direc-
ta en el pasaje de una crénica o historia de la Merced: la declaracién al pie.
Se ha producido una compleja interpenetracion de significados por la que se
efectiia una suerte de transposicién entre la figura de un justo de la Biblia u
otra historia de salvacién y el particular hito biografico de san Pedro Nolasco,
narrado en el espacio de la declaracion, que justificaria el culto tributado al
fundador desde el mismo momento de su muerte en olor de santidad.

Analizar estilisticamente estos grabados fue otro de mis objetivos. A falta
del necesario catalogo critico de la obra pictérica y grafica de Martinez, que
pospongo para mi tesis doctoral, me he limitado aqui a adscribirlos a la co-
rriente artistica en boga entonces en Roma, la del Barroco clasicista, senalando
igualmente los condicionantes que concurrian en un encargo de tales caracte-
risticas. Es decir, los derivados de la postura revisionista de la Iglesia de la
Contrarreforma que se fijo como objetivo fundamental, entre otros, la defensa
del culto a los santos.

Era necesario, igualmente, contextualizar el trabajo del pintor zaragozano
en el ambiente italiano en que se desarrollo. Para ello, los Discursos practicables
del nobilisimo arte de la pintura escritos por Martinez hacia 1675 constituyen una
valiosa fuente de noticias que, por ahora, manejo con prudencia antes de aco-
meter el estudio critico y comentado de este tratado tedrico. Asi, aunque ya
podamos ubicar a su autor en Roma con total seguridad a partir de 1622 y
hasta 1625 (fecha de su partida segun los Discursos), cuento con dos hipotesis
de trabajo que permitirian retrotraer su llegada a la ciudad eterna a 1621 ¢ in-
cluso a 1619.

En cuanto a su posible circulo de relaciones alli, menciono la presencia
entre 1619 y 1622 del zaragozano fray Juan de Antillén, procurador general de
la Merced, que bien pudo recomendar a Martinez para este trabajo, promovi-
do por su sucesor en el cargo: fray Alfonso de Molina. Fue este nuevo procura-
dor quien facilité a Martinez el documento de trabajo copiado en el manuscri-
to de Sevilla. Gracias a él, he podido precisar céOmo era la relacién entre un
comitente y un ilustrador de la época. El primero no solo proporcioné a Mar-
tinez los fragmentos de texto en que debian inspirarse los dibujos sino que in-
cluso llegd a poner en palabras el discurso iconico que contenian. Son estas
descripciones de las estampas las que me han permitido también, como apun-
taba antes, reconstruir el libro de la Historia di san Pietro Nolasco.

Senalo sélo dos personajes mas con los que puede asociarse la figura de
nuestro pintor en Roma: Fernando Afin de Ribera, duque de Alcala, y Esteban
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Esmir, futuro obispo de Huesca entre 1641 y1654. El primero era un exquisito
conocedor de arte que partié hacia Napoles a finales de 1625 y conoci6 alli a
Ribera. Merece la pena anotar este cimulo de coincidencias con Martinez, que
relata en sus Discursos la entrevista con el pintor valenciano por esas fechas. Es-
teban Esmir era hermano de Victorian, procurador del padre del pintor en
1621. En virtud de esta relaciéon de confianza existente entre ambas familias,
no seria extrano que Esteban y Jusepe pudieran haberse tratado en Roma,
pues el primero aparece documentado en 1625 como prior de Santa Maria di
Monserrato (la iglesia de la Corona de Aragén en Roma) y como habitante
domiciliado en la parroquia de San Lorenzo in Lucina.

Por lo que respecta a los maestros de Martinez en Roma, él mismo dice
en su tratado tedrico que «comunicé mucho» a Guido Reni y a Domenichino.
Es muy probable que fuera discipulo del primero. Algunos rasgos de la obra
posterior del zaragozano asi lo confirman, ademas del hecho de que utilizara
para su Santa Cecilia del Museo Provincial de Zaragoza uno de los prototipos
femeninos de El santo Job recibiendo los donativos del pueblo, pala de altar finaliza-
da por Reni en 1636 y encargada en 1622. Giovanni Boulanger, otro colabora-
dor del bolonés, también se apropié de él para su Artemisia del palacio ducal
de Sassuolo. Este era, pues, uno de los muchos papeles dibujados por el maes-
tro y que circulaban por su taller.

En conclusién, lo expuesto anteriormente nos confirma en la idea que te-
niamos acerca de Jusepe Martinez como un artista erudito y polifacético, testi-
go excepcional de una cultura, la del Barroco, en la que se cruzan multiples
conexiones entre todas las artes y campos del saber. A este estudio ha corres-
pondido analizar la relacion entre artes graficas y emblematica a través del tra-
bajo de Jusepe Martinez como ilustrador.

TESIS DOCTORALES

ANA MARIA AGREDA PINO

LOS ORNAMENTOS EN LAS IGLESIAS ZARAGOZANAS: SIGLOS XVI-
XVIII. APORTACIONES AL ESTUDIO DE LOS TALLERES DE BORDADO Y
LAS ARTES TEXTILES EN ARAGON EN LA EDAD MODERNA

Junio de 1997 (Directora Dra. M. L. Alvaro Zamora)

En la decision de abordar la realizacién de mi tesis doctoral pude contar
con el inestimable consejo de la doctora Maria Isabel Alvaro Zamora, que no
solo me animé a seguir en el campo de la investigacién, sino que me hizo no-
tar la ausencia de estudios globales sobre los ornamentos sagrados que existia
en Zaragoza y en Aragon.



