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La tesis doctoral que a continuacién resenamos, realizada en el Departa-
mento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, aborda el analisis
urbanistico, arquitecténico y artistico de los pueblos programados por el Insti-
tuto Nacional de Colonizaciéon (INC) en la Cuenca del Ebro (1939-1971) y su
valoracion dentro del contexto de proyecciéon de nuevos nucleos poblacionales
por este organismo en nuestra geografia. Esta zona fue, junto con la andaluza
y la extremena, una de las dreas de experimentacion del INC de mayor impor-
tancia en materia de urbanismo, arquitectura y artes plasticas. Su conocimiento,
que no habia sido objeto de estudio de modo conjunto hasta el momento, nos
permite determinar las caracteristicas en comun y los elementos que los singu-
larizan respecto a los demds pueblos de colonizacion de nuestro territorio. Es,
asimismo, una actuacién caracterizada por su marcada entidad y por la calidad
de sus creaciones.

Este estudio comprende dos volumenes: el primero, que contiene la in-
troduccion, el preambulo y los capitulos primero, segundo, tercero y cuarto;
y el segundo, que engloba los capitulos quinto y sexto, las conclusiones y la
bibliografia. De este modo, en el volumen primero se analizan, en primer lu-
gar, los antecedentes de la politica de colonizacién desarrollada por el Instituto
Nacional de Colonizacién; en segundo lugar, su politica, funcionamiento y ac-
tividad; en tercer lugar, la planificacion territorial del Instituto en los pueblos
de la cuenca del Ebro; y, en cuarto lugar, los planes urbanisticos de los nuevos
nucleos de esta zona. Por su parte, en el volumen segundo se abordan, primero,
los planteamientos y programas arquitectonicos de las poblaciones de la cuenca
del Ebro; y luego, el arte religioso realizado para las iglesias de los pueblos de
colonizacién de la zona objeto de analisis. Este estudio se cierra con un apartado
de Conclusiones, y finalmente se recoge la Bibliografia, organizada siguiendo los
capitulos establecidos.

Para llevar a cabo el estudio historico-artistico de los pueblos de coloniza-
cién hemos considerado necesario atender no solo al territorio, al urbanismo y
a la arquitectura, sino también a las demds manifestaciones artisticas presentes
en sus edificios (especialmente, en sus templos). De este modo, entendemos que
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la arquitectura y las artes plasticas forman un conjunto unitario, que constituye
un buen ejemplo de los conceptos y de las premisas estéticas que se van a desa-
rrollar en los nuevos pueblos levantados por el INC. El resultado de esta tarea
colonizadora nos ha legado un patrimonio que no siempre ha sido reconocido
en su justa medida, debido, entre otras cuestiones, a sus connotaciones politicas,
dado que fueron nucleos creados durante la dictadura franquista.

De manera que nuestra tesis doctoral, centrada en el estudio de los nucleos
de la cuenca del Ebro, se ha basado en las razones que a continuacién enumera-
mos. En primer lugar, hay que decir que la delimitacion geografica se ha realizado
en funcién de la propia circunscripcion del INGC, esto es, de la cuenca del Ebro,
siguiendo por tanto los criterios definidos anteriormente por las Confederaciones
Hidrogréficas y después por el propio Instituto. Este hecho nos ha permitido
conocer los pueblos de una manera global, dado que fueron disenados por los
profesionales de la Delegacion del Ebro, con sede en Zaragoza. En materia de
urbanismo, arquitectura y artes pldsticas, el arquitecto que estuvo a su cargo fue
el zaragozano José Borobio Ojeda (1907-1984). Su trabajo es esencial en todos
estos nucleos, y esta circunstancia refuerza de nuevo la necesidad de acometer
su analisis de forma conjunta, sin segregar el estudio atendiendo a las distintas
zonas regables que componen esta cuenca hidrdulica, que nos proporcionaria
una vision sesgada de esta actividad.

En segundo lugar, el marco temporal concretado comienza en 1939, fecha
de creacion del Instituto Nacional de Colonizacién (INC), y finaliza en 1971, mo-
mento en que se convirtié en Instituto Nacional de Reforma y Desarrollo Agrario
(IRYDA). Con ello, se ha abarcado todo el periodo de actuacion del Instituto
en la cuenca del Ebro, que se corresponde al momento en el que se realizaron
la casi totalidad de las obras urbanisticas, arquitecténicas y artisticas en estos
nucleos. No obstante, cuando ha sido preciso aludir a alguna cuestiéon que nos
ayudase a comprender los aspectos tratados en el tema objeto de estudio, hemos
recurrido a periodos anteriores y posteriores para concretar los antecedentes y
sus influencias posteriores. Este hecho nos ha posibilitado obtener una visiéon de
conjunto y abordar en profundidad el tema.

De este modo, hemos iniciado esta tesis doctoral con una breve presentacion
de los antecedentes de la politica de colonizacién acometidos en nuestro pais
previamente, haciendo especial hincapié en el concepto y la definicién de “co-
lonizacién”. Seguidamente, hemos analizado la politica de colonizacién llevada a
cabo desde el siglo XI hasta 1936; y, después, del estado en que se encontraban
las labores realizadas a este respecto en la cuenca del Ebro (fundamentalmente,
en lo referente a las obras hidrdulicas, que eran las que se habian comenzado).
Asi, hemos podido constatar la aportacion real del INC en esta zona, y como los
trabajos anteriores condicionaron su cometido.

También nos ha parecido importante definir la politica, el funcionamiento
y la actividad del Instituto Nacional de Colonizacién. Para abordar su estudio,
nos hemos ocupado del andlisis de la politica de colonizacién y de sus organis-
mos; de las distintas sedes del INC (en especial, de los Servicios centrales y de
las de la cuenca del Ebro); y del Servicio de Arquitectura. Este analisis ha hecho
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posible sistematizar los instrumentos con los que trabajé el Instituto durante su
trayectoria, y conocer las sedes desde las que desarroll6 estas funciones.

Igualmente, hemos considerado que no era posible analizar los plantea-
mientos urbanisticos, arquitectonicos y artisticos de los pueblos sin estudiar
previamente su planeamiento sobre el terreno, dado que los estudios relativos
a esta cuestion fueron los que configuraron la cantidad de nuevas poblaciones
a crear, su situacion y su composicion. Todo ello concebido desde un analisis
multidisciplinar en el que se desarrolla la Historia del Arte, que, en este estudio,
no podemos separar del ambito en que surgieron los nuevos pueblos, esto es, de
las politicas agraria y de regadios. En consecuencia, hemos abordado seguida-
mente la actuaciéon acometida por la Delegaciéon Regional del Ebro en materia
de planificacion territorial, considerando el planteamiento de los pueblos por
el INC, y la disposicién en el territorio de los nuevos nucleos de la cuenca del
Ebro, atendiendo a las distintas zonas regables que la conforman.

Posteriormente, hemos desarrollado los trazados urbanisticos de los nucleos
de colonizacién de la cuenca del Ebro, estudiando primeramente el planeamiento
urbano en su contexto histérico y su marco legislativo; después, la actividad del
Instituto en el diseno urbanistico de los pueblos, para abordar a continuacién los
planes de ordenacion y el desarrollo urbanistico de las poblaciones creadas en la
cuenca del Ebro, organizadas en primer lugar por dreas regables y atendiendo
a un criterio cronolégico.

Después hemos estudiado los planteamientos y programas arquitecténicos,
atendiendo al plan de edificacién de los nuevos pueblos, y analizando, a con-
tinuacion, las distintas tipologias arquitectonicas que los componen, siguiendo
un criterio cronolégico. Este programa, que atiende a las necesidades de la vida
cotidiana de los pobladores de los nicleos de colonizacién, abarca la arquitectura
doméstica (viviendas de colonos, de obreros agricolas, de empleados, de maestros,
de médicos, de peritos agricolas y de artesanos y comerciantes); la arquitectura
civil publica (ayuntamientos, edificios sociales, edificios escolares, Hogares rurales
de la Seccion Femenina y del Frente de Juventudes e instalaciones deportivas);
la arquitectura religiosa (iglesias y sus dependencias parroquiales y ermitas); la
arquitectura proyectada para el desarrollo de actividades agricolas, productivas
e industriales (Hermandades Sindicales y casas-almacén sindicales, centros coo-
perativos, edificios destinados al almacenamiento y secado de granos y cereal,
inmuebles para la cria y reproduccion del ganado, mataderos e instalaciones
para transporte de productos agricolas y de pasajeros); la arquitectura militar
(casas-cuartel de la Guardia Civil); la arquitectura del agua (fuentes, abrevaderos
y lavaderos); y la arquitectura funeraria (los cementerios y sus edificaciones).

Por ultimo, nos hemos centrado en el arte religioso en los pueblos de co-
lonizacién de la cuenca del Ebro, abordando primero el contexto en el que se
desarroll6, su normativa y su concepcion artistica y, después, los artistas y las obras
que éstos crearon para las iglesias de estas poblaciones, analizando las distintas
manifestaciones artisticas que se manifiestan en sus templos.

Esta tesis doctoral se cierra con un apartado de Conclusiones. Con todo ello,
hemos pretendido definir, desarrollar y analizar el panorama sobre la actuacion
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del INC en Ia cuenca del Ebro, contribuyendo al mismo tiempo al estudio con-
junto del urbanismo, de la arquitectura y de las artes plasticas contemporaneas
de los pueblos de colonizacién de esta zona.

Asimismo, queremos subrayar que con este trabajo hemos perseguido con-
cretar la labor del Instituto Nacional de Colonizacién en los pueblos de la cuenca
del Ebro, y considerar la verdadera aportaciéon de la Delegacion del Ebro a la
actividad conjunta de este organismo, que no habia sido valorada en cuenta en
su justa medida en los estudios generales relativos a los pueblos de colonizacién
de nuestra geografia.

Con el estudio de estos nucleos hemos pretendido poner en valor los
pueblos de colonizaciéon de la cuenca del Ebro, reconociendo su importante
y relevancia en el conjunto de los nucleos creados por el INC en nuestro pais,
tanto en sus aspectos urbanisticos y arquitecténicos como en los artisticos. A este
respecto, debemos destacar que en este territorio se programaron pueblos en
todas sus etapas, desde los primeros, como Gimenells, Ontinar del Salz, Suchs
y El Temple, pasando por los anos cincuenta, hasta llegar a los ultimos, que, en
nuestro caso, estan representados por el nacleo de Vencillon.

La ausencia de este estudio ha impedido que este conjunto de pueblos di-
senados en la cuenca del Ebro haya sido tenido en cuenta, en muchas ocasiones,
al aludir a la obra del Instituto Nacional de Colonizacién, por eso entendimos
que era preciso acometerlo. Asimismo, el analisis en profundidad de los fondos
documentales nos revel6 que nuestro planteamiento suponia una amplia labor,
por la gran cantidad de material conservado, por su amplitud temporal y por su
variedad; siendo, a su vez, un analisis necesario.

De este modo, hemos podido concluir que su estudio ha determinado un
panorama general de la accion del INC en esta zona, y que se trata de una de las
actuaciones de mayor interés dentro del panorama nacional, tanto por la calidad
como por la cantidad de realizaciones.

Estos nuevos nucleos, que hoy forman parte de nuestra geografia, confor-
man un conjunto de notable valor patrimonial. Su urbanismo, su arquitectura
y su arte son hoy el testimonio vivo de una labor cuyo desarrollo fue posible
gracias a la accion de los propios colonos, que fueron los encargados de dotar
de vida a los ideales urbanisticos y arquitecténicos propagados por el régimen
franquista en el medio rural.

Hoy son pueblos valorados con orgullo por sus moradores, prestando espe-
cial atencién al trabajo de los primeros colonos; es decir, de aquellos hombres y
mujeres que dejaron atras sus vidas para forjar una nueva, y que con su esfuerzo
dotaron de vida a esta obra del Estado.

Esta tesis doctoral ha supuesto, en definitiva, una aportacion necesaria para
la puesta en valor de manera global de los pueblos de colonizacién de la cuenca
del Ebro.
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Esta tesis doctoral se ha desarrollado en el ambito del proyecto de investiga-
cién del Plan Nacional de I+D+i titulado Los Arquitectos Restauradores en la Espana
del Franquismo. De la continuidad de la Ley de 1933 a la recepcion de la teoria europea,
ref. HAR2015-68109-P, financiado por el Ministerio Economia y Competitividad
y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional (FEDER) de la Comisién Europea,
cuyo objetivo es la investigacion de los procesos de restauracién y reconstruccion
desarrollados en Espana durante el franquismo, y que continda los titulados
Restauracion y reconstruccion monumental en Espana (1938-1958). Las Direcciones
Generales de Bellas Artes y de Regiones Devastadas, ref. HUM2007-62699, y Restauracion
monumental y desarrollismo en Espana 1959-1975, ref. HAR2011-23918, financiados
por el Fondo FEDER y los ministerios de Ciencia e Innovacién, y de Economia
y Competitividad respectivamente.

El objetivo fundamental es analizar las restauraciones realizadas en la lo-
calidad de Daroca (Zaragoza) en el periodo comprendido entre 1939 y 2012,
dividiéndose a su vez en dos etapas de estudio: la Dictadura Franquista y la
Democracia. Esta division obedece a la diferente estructuraciéon de los orga-
nismos ocupados de la tutela del Patrimonio, que estuvieron centralizados en
la Direccion General de Bellas Artes (en lo correspondiente a edificios decla-
rados como Monumento Nacional) y en la Direcciéon General de Arquitectura
(ordenaciéon de Conjuntos Histéricos) hasta 1985 y que después trasferirian sus
competencias a las Comunidades Auténomas.

Con ello, desde el caso particular, analizando exhaustivamente todas las
intervenciones realizadas, se pretende aportar nuevos datos sobre la labor rea-
lizada por los diferentes entes que se han ocupado de la tutela del Patrimonio
en la localidad de Daroca, contribuir a completar una parte importante de la
historia de la restauracién monumental en Espana y perfilar de manera precisa
la responsabilidad de los diferentes profesionales que se han ocupado de la con-
servacion del patrimonio a lo largo de estas décadas, ademds de revelar datos
fiables y contrastados sobre los monumentos restaurados que permitan establecer
una correcta critica de autenticidad de los mismos. Asimismo esta investigacion
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proporciona una relevante informacién sobre los materiales y técnicas constructi-
vas empleados en las mismas que serviran sin duda como referencia para futuras
intervenciones en estos monumentos.

Las principales fuentes documentales utilizadas para su realizaciéon han
sido los proyectos de restauracion conservados en diferentes archivos nacionales,
autonémicos provinciales y locales, las noticias de prensa de la época que nos
han ayudado a analizar la recepcién de estas intervenciones en su momento y las
fotografias conservadas en archivos histéricos, especialmente las del archivo de
la empresa constructora Tricas. Se han realizado ademads una serie de entrevistas
a los arquitectos que han intervenido en Daroca a lo largo de todo el periodo
estudiado.

Por otro lado, para entender mejor la asimilaciéon de las teorias europeas
sobre restauracién monumental y las diferentes posiciones encontradas en los
diversos profesionales se ha completado la investigacion con un estudio com-
parativo realizado en el Politécnico de Turin (Italia) sobre la ensenanza de la
disciplina de la restauraciéon monumental en Espana e Italia, que se remonta a la
escision de la ensenanza de arquitectura de las Academias de Bellas Artes hasta
nuestros dias, que ayuda a comprender la diferente asimilacién e importancia de
la misma en el panorama didactico de la arquitectura de ambos paises.

La tesis doctoral se ha estructurado de la siguiente forma:

— Objetivos, metodologia y estado de la cuestion.

— Historia de Daroca

— La conservacion del patrimonio monumental espanol del franquismo a

la actualidad

— La conservacion del patrimonio monumental en Aragén del franquismo

a la actualidad

— Intervenciones (1939-2012)

— L’insegnamento del Restauro in Spagna e Italia

— Conclusiones y bibliografia

Anexos:

— Perfil profesional de los arquitectos que han intervenido en Daroca
— Entrevistas

— Catalogo con 42 fichas sobre los diferentes proyectos de restauraciéon

Respecto a los contenidos expuestos en la tesis, es preciso tomar como
punto de partida que en Daroca, que no se habia significado particularmente
durante la guerra civil, se comenzara a intervenir exhaustivamente en mate-
ria de restauracion monumental desde el nombramiento como ministro de
Mariano Navarro Rubio, oriundo de la localidad, en 1957. En la localidad existia
un rico patrimonio de origen medieval que evocaba las victorias cristianas so-
bre las tropas musulmanas, la Reconquista, periodo histéricamente favorecido
en Aragén durante el régimen incrementado por la relectura que en aquel
periodo se hizo sobre la figura Fernando el Catdlico. Esta circunstancia fue
enfatizada durante los anos sesenta por el interés en hacer de esta localidad
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un centro religioso eucaristico asi como potenciar sus posibilidades turisticas
como via de desarrollo econémico, tras las cuales estaba la figura del ministro
Mariano Navarro Rubio.

Como hemos visto en los diferentes casos analizados, todas las noticias pu-
blicadas respecto a las restauraciones realizadas en Daroca hablan siempre de la
imagen romdnica de la ciudad, si bien en realidad su mayor florecimiento artis-
tico coincide con el nacimiento del mudéjar, circunstancia que desde el articulo
publicado por Torres Balbds en 1957 “La arquitectura mudéjar en Aragoén. Las
iglesias de Daroca”, parece haber sido olvidada durante este periodo. Sin duda,
contribuy6 a ello la desaparicion de las iglesias de Santiago y San Andrés, con sus
respectivas torres, (recordemos que segin Torres Balbds la torre de la iglesia de
Santiago era tal vez la mds antigua de las mudéjares en Aragén), pero también
por la desaparicion de la torre de la iglesia de San Miguel, debido al abandono,
y por la demolicién premeditada de la torre de San Juan, que podia haber sido
recuperada cuando el arquitecto jefe de la III Zona, Manuel Lorente Junquera,
empez6 a intervenir en el templo, quedando solamente la torre de la iglesia de
Santo Domingo como testimonio de la relevancia de Daroca en el desarrollo del
primer mudéjar. Este arquitecto serd el encargado de realizar la mayor parte de
las intervenciones en la ciudad durante el periodo franquista.

Peor parado saldra todavia después de las intervenciones de este arquitec-
to el periodo barroco en Daroca, sistemdticamente eliminado de las iglesias de
San Juan y San Miguel (llegando incluso Lorente Junquera a proponer estudios
sobre las pinturas situadas en el recinto de San Cristobal, para ver si era viable
eliminarlas y encontrar otras de factura medieval debajo). Este profesional no
ahorro calificativos peyorativos para este estilo, al que ademas de describir como
“chabacano”, “del peor gusto”, “mediocre”, etc., acus6 de haber sido realizado
con poca pericia técnica, como muestra, el arquitecto excusa toda su interven-
cién en San Miguel, especialmente en lo que se refiere a la eliminacién de los
cuerpos anadidos y de la cipula, a su mala ejecucion, circunstancia que lo habia
llevado al estado de ruina.

Con el mismo criterio de busqueda de la fase original del monumento,
intervinieron los arquitectos provinciales Teodoro Rios y Antonio Chéliz en la
Colegiata de Santa Maria de los Corporales. Se eliminaron cuerpos anadidos,
revestimientos y se puso en prdactica una soluciéon de cubierta contemporanea
sobre unos muros histéricos, con las perniciosas consecuencias para la estabili-
dad del monumento que ya hemos reflejado. La restauracién de la Colegiata
resultaba clave para las aspiraciones de convertir a la localidad en un centro de
peregrinaje eucaristico, y de la importancia de este empeno dan buena cuenta
las visitas que durante los dias del Corpus Christi realizaban diversas autoridades
locales e incluso nacionales, pues incluso el ministro Fraga seria uno de los ilustres
participantes en las celebraciones de la festividad religiosa.

Idénticos criterios de intervencién mimética, con la puesta en prdctica de
grandes reconstrucciones de elementos faltantes, fueron seguidos en las obras
conducidas por el arquitecto de la Direccion General de Arquitectura, Victor
Caballero Ungria y por el sucesor de Manuel Lorente Junquera en la Direccién
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General de Bellas artes, Rafael Mélida Poch, que evidenciardn criterios de inter-
venciéon miméticos y fuertes reconstrucciones en el recinto murario de la ciudad.

La etapa franquista se cierra, pues, con la clara intencién de transformar
Daroca en una ciudad romanica a través de la eliminacién y negacién de las fases
constructivas posteriores en los diversos monumentos restaurados y la adiciéon de
otras nuevas en estilo original.

El verdadero salto temporal en lo referente a criterios de intervencién lo
protagonizaran los arquitectos Luis Burillo Lafarga y Jaime Lorenzo en 1981.
Todavia bajo la Direccién General de Bellas Artes, pero ya bajo una nueva direc-
cion, realizaran en Daroca una de las obras claves de la denominada restauracion
por analogia realizando una recuperaciéon volumétrica del templo mediante un
nuevo sistema de cubiertas y la realizaciéon del muro de cierre faltante utilizando
el lenguaje de la arquitecutra contemporanea. Asi, esta etapa se abre con una
intervenciéon polémica por su resultado, poco aceptado todavia en la localidad,
que sin embargo fue muy celebrada en el medio profesional que veia este tipo
de intervenciones como un claro signo de superaciéon de la etapa anterior.

Esta marcada tendencia contempordnea no serd seguida en las restaura-
ciones que la sucederan en los anos 80 y 90 tanto en las murallas como en el
conjunto de los Escolapios, que representaran lo que podriamos definir casi
como una ‘tercera via’ en la restauracién, consecuencia de un mayor cono-
cimiento cientifico de las bases tedricas y técnicas de la misma, e incluso la
utilizaciéon de un lenguaje contemporaneo para resolver las partes anadidas
a los edificios, pero que sin embargo no termina de desprenderse del gusto
por reconstruir y evocar el pasado sin atreverse a declarar manifiestamente su
condicién de anadido.

Javier Ibargtien y Fernando Aguerri, realizardn una de las mds importantes
restauraciones llevadas a cabo en el periodo democrdtico y, a nuestro juicio, una
de las mas conseguidas en lo que se refiere a su resultado y a la metodologia
empleada tanto en la redaccién del proyecto como en su documentacion final.
Se trata de la restauracion realizada en la Colegiata en los 1987-1997. En este
edificio los arquitectos consiguen finalmente asumir y entender la restauracion
anterior y actuar a partir de ella, en un proyecto de marcado caracter técnico. La
mayor parte de las decisiones tomadas en este largo proceso estaban destinadas a
frenar la acuciante ruina estructural del edificio, pero alli donde los arquitectos
tienen que proponer nuevas soluciones, como el cierre del testero de cubierta
o la realizaciéon del acceso a las pinturas goéticas, se dan respuestas desde un
diseno actual en aquel momento, que en general se integra correctamente con
la preexistencia sin renunciar a su caracter de fase anadida.

Igualmente meritoria y resenable es la actuacion de José Maria Sanz
Zaragoza en las murallas, si bien debemos distinguir que de una parte el arqui-
tecto conduce las restauraciones realizadas por la Escuela Taller y de otra realiza
un verdadero proyecto de intervencion en los restos del castillo en el ano 2011
en la zona del castillo, donde a una concienzuda consolidacion de los elementos
constructivos buscando la maxima compatibilidad de materiales, se unen unas
soluciones contempordneas de latéon envejecido claramente perceptibles pero
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que no entorpecen ni entran en conflicto con los restos conservado en lo que
constituye una discreta y efectiva intervencion.

Capitulo aparte merece la intervencién del arquitecto Sergio Sebastidn en
el espacio arqueolégico. De un lado es evidente que el planteamiento de este
proyecto era mucho mas libre que los analizados anteriormente, puesto que la
preexistencia en este caso eran unos restos arqueolégicos, ya sin condiciéon de
arquitectura, en torno a los cuales el arquitecto organiza los nuevos usos y espa-
cios. Sin embargo, el arquitecto juega, ya no con los restos arqueolégicos, sino
con toda la trama urbana de la ciudad, generando un nuevo espacio publico
en la cubierta del mismo y consiguiendo, mediante sus juegos de luces y trans-
parencias, atraer la curiosidad hacia su contenido. Aqui ya no podemos hablar
de criterios de intervencion solamente, puesto que ademds de la conservacion
y puesta en valor de los restos encontrados, recibimos una magistral leccion de
arquitectura contemporanea, enfocada desde la convivencia con la preexistencia.

Las ultimas intervenciones analizadas nos hablan no sélo de la plena asun-
cion de los criterios de intervencién internacionales en el dmbito de la restaura-
cién monumental, sino de la recuperaciéon de un papel decisivo de la arquitectura
espanola en el estudio de la relacion de la misma con el patrimonio construido.

JAVIER BOROBIO SANCHIZ

LOS MONUMENTOS DECLARADOS BIEN DE INTERES CULTURAL EN
ARAGON (1875-2017): REFLEXION SOBRE LOS MOTIVOS
QUE LLEVARON A SU DECLARACION

Marzo de 2017 [Directoras: Dra. Maria Isabel Alvaro Zamora y Dra. Ascensién
Hernandez Martinez (Universidad de Zaragoza) ]

Miembros del Tribunal
Presidente: Dr. Javier Rivera Blanco (Universidad de Alcala de Henares)
Secretaria: Dra. Monica Vazquez Astorga (Universidad de Zaragoza)
Vocal: Dr. José Castillo Ruiz (Universidad de Granada)

El tema que aborda esta tesis doctoral fue elegido por tres razones fun-
damentales: la primera, el interés personal, que parte de nuestros estudios en
Arquitectura, Historia y Restauracién realizados en varias universidades, tanto
espanolas como extranjeras; la segunda, el interés profesional, que se explica por
nuestra condiciéon de arquitecto inmerso diariamente en numerosos proyectos y
obras concernientes al patrimonio cultural; y la tercera, por el hecho de obser-
var la carencia que habia de un estudio profundo y exhaustivo que recopilara
los motivos y nos explicara las razones de por qué tenemos hoy en Aragén los
monumentos declarados bien de interés cultural que tenemos.
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El objetivo principal de esta tesis doctoral ha sido investigar y conocer los
motivos por los que fueron declarados cada uno de los edificios que a dia de
hoy forman el conjunto de los bienes de interés cultural con la categoria de
monumento, y cuya incoacién se realiz6 de forma expresa, es decir sin formar
parte de declaraciones realizadas de forma genérica o masiva, como por ejemplo,
la de los castillos o fortalezas.

Para alcanzar este objetivo principal se han perseguido una serie de obje-
tivos secundarios, aunque imprescindibles: a) revisar todas las declaraciones de
monumentos realizadas en Aragén desde 1875, ano en que tuvo lugar la primera,
hasta el 1 de marzo de 2017, fecha de depésito de este trabajo de investigacion;
b) extraer los informes preceptivos emitidos por los organismos consultivos so-
bre cada uno de los edificios, legitimados en la tramitaciéon de los expedientes
de declaracion; c¢) analizar los criterios esgrimidos por los informantes a partir
de la documentacién recogida en los expedientes de declaracion; d) clasificar y
sistematizar dichos criterios, asi como las razones expuestas en las declaraciones
mediante la elaboraciéon de un prontuario de conceptos; €) elaborar una ficha
resumen de cada uno de los edificios declarados; y f) aportar toda esta docu-
mentaciéon para investigaciones futuras.

En suma, reconstruir un proceso historico (la tutela del patrimonio arago-
nés a través de la declaraciéon de los bienes de interés cultural) que completa la
historia del patrimonio cultural de Aragén, y que estd dentro de una importante
linea de investigacion (la de los estudios sobre patrimonio cultural) desarrollada
en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza desde
hace ya décadas.

Para poder alcanzar los objetivos de estudio expresados se sigui6 la siguien-
te metodologia de trabajo: 1) recopilaciéon bibliografica; habiendo reunido dos
tipos de bibliografia, una especifica sobre nuestro tema de investigacion, y otra,
relacionada con cada uno de los monumentos, y que aportamos en las fichas
correspondientes, denominada bibliografia basica; 2) consulta de las fuentes
archivisticas y de hemerotecas, lo que nos llevo a visitar en Alcald de Henares,
el Archivo General de la Administracion; en Madrid, el Archivo Central de la
Secretaria de Estado de Cultura, el Archivo de la Real Academia de la Historia y
el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando; y en Zaragoza,
el Archivo de la Real Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis, el Archivo
de la Direccién General de Cultura y Patrimonio del Gobierno de Aragoén, y el
Archivo del Colegio Oficial de Arquitectos de Aragén. Ademas de esas visitas,
mantuvimos conversaciones y cruzamos correos, con el Centro Documental de
la Memoria Historica, ubicado en Salamanca; con el Archivo Historico Nacional,
y el Archivo del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana, ambos en Madrid;
y con el Archivo Documental y de la Imagen, de la Diputacion Provincial de
Huesca y el Archivo del Instituto de Estudios Altoaragoneses, ambos en la capi-
tal oscense. Es preciso senalar que esta tarea ha sido una de las mds laboriosas
y que mas dificultades nos han acarreado en el proceso de trabajo de la tesis,
por el volumen de informacién consultada, por su grado de dispersion y por la
heterogeneidad de los documentos analizados.
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Igualmente, procedimos a la realizaciéon de entrevistas (a ciertos testigos
privilegiados de los procesos de declaracién de los monumentos); al inventariado
de los edificios a estudiar; a la realizacion del trabajo de campo (visitando y re-
corriendo todos y cada uno de los cuatrocientos bienes recogidos en este trabajo
de investigacion); a la informatizacion de toda la informacion; y, a la redaccion
de la tesis doctoral y elaboracién de las fichas, que resumen en una hoja, los
aspectos mas notables de cada monumento.

Nuestra tesis doctoral estd compuesta por tres capitulos.

El primero, a modo de introduccién, lleva por titulo: Monumento, y en €l ha-
cemos un muy breve recorrido sobre el concepto y la definiciéon de Monumento,
indicando que ninguno de los monumentos declarados bienes de interés cultural
en Aragén nacié con esa intencién el dia de su construccion, y que las razones
por las que un bien inmueble es considerado como Bien de Interés Cultural hay
que buscarlas a partes iguales tanto en el inmueble como en la sociedad que lo
juzga como tal, llegando a la conclusion de que, de hecho, las razones son tan
cambiantes, en un sentido y en otro, que hoy nos encontramos con la paradoja
de que si se hubieran aplicado las leyes actuales relativas al patrimonio cultural
en el momento en el que fueron pensados los monumentos que ahora tenemos
declarados como tal, muchos de ellos nunca hubieran visto la luz.

Asimismo, en este primer capitulo introductorio, analizamos las distintas
instituciones que han sido decisivas y definitorias para la interpretaciéon del pa-
trimonio y la declaracion de dichos monumentos, destacando algunas de ellas
como las Reales Academias, entre las que figuran la de la Historia, la de Bellas
Artes de San Fernando, y la de Nobles y Bellas Artes de San Luis.

Ademas de estas instituciones, en la tesis se ha estudiado la participacion
de otros organismos consultivos vinculados con las declaraciones de Patrimonio
como: las Comisiones Provinciales de monumentos historicos y artisticos (1844);
la Inspeccion General de Monumentos Artisticos e Histéricos (1910); la Junta
Superior de Excavaciones y Antigliedades (1912); el Comité ejecutivo de la
Junta de Patronato para proteccién, conservacion y acrecentamiento del Tesoro
Artistico Nacional (1926); la Comisaria General del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional (1938); las Comisiones Provinciales de Patrimonio
Cultural Aragonés (1999); y el Consejo Aragonés del Patrimonio Cultural (2010).

Una de las conclusiones previas que podemos sacar del anadlisis de estas
instituciones es que tanto ellas, como las personas que las integraban, o inte-
gran, mas alla de haber sido decisivas para la interpretacion del patrimonio y la
declaracion de algunos edificios como monumentos, han desempenado un papel
fundamental a la hora de marcar un antes y un después en la sensibilidad de la
sociedad hacia determinadas obras y en el aprecio, o desprecio, que el ciudadano
pueda tener para con su patrimonio.

A continuacion, y tras haber definido y acotado el concepto de monumen-
to, y haber presentado a los distintos protagonistas que a lo largo de la historia
han ido decidiendo qué edificios se convertian en monumentos y cuales no,
pasamos a exponer lo que podriamos calificar como el cuerpo principal de la
investigacion, que consiste en el estudio pormenorizado de todas y cada una de
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esas construcciones declaradas, de forma expresa, Bien de Interés Cultural en
la categoria de Monumento.

Este exhaustivo anadlisis de todos los monumentos estd dividido en seis
capitulos que se corresponden con los periodos histéricos en los que fueron de-
clarados: 1) la Restauraciéon Borbodnica, 1874-1931; 2) 1a IT Republica, 1931-1939;
3) la Dictadura de Francisco Franco, 1939-1975; 4) la Transicién, Democracia y
Preautonomia, 1975-1983; 5) la Autonomia, 1983-1999; y 6) el de la Ley 3/1999,
del Patrimonio Cultural Aragonés, 1999-2017.

Estos capitulos en los que hemos divido el trabajo de investigacién, ademas
de corresponder con momentos histéricos claramente marcados desde el punto
de vista politico y social de Espana, coinciden con etapas muy definidas desde
el punto de vista del proceso de las tramitaciones de los expedientes de declara-
cioén, ya que, si bien este proceso se ha mantenido mds o menos constante a lo
largo del tiempo, la forma y el procedimiento han ido variando adaptindose a
la normativa legal impuesta en cada momento.

Todos los periodos histéricos, en los que hemos dividido este trabajo, han
sido analizados siguiendo una misma estructura de cuatro apartados: 1) Marco
legal y politico social; 2) Listado de los monumentos declarados en la etapa co-
rrespondiente; 3) Analisis de dichos monumentos; y 4) Conclusiones del periodo.

En el primer apartado hacemos una exposiciéon del marco legal y del marco
politico-social, aportando: por un lado, un listado con las principales leyes que
afectaban al patrimonio durante cada periodo histérico (recogiendo un total
de 227 leyes); por otro lado, un resumen de las principales leyes que mds han
afectado a nuestro tema de investigacion; y finalmente, una tabla en la que se
recogen las personas que ostentaban cargos de poder en cada uno de los periodos
analizados, como por ejemplo, gobernantes, presidentes del consejo de ministros
—o del gobierno en su caso— y ministros en cuyo ministerio se encontraba el
organismo responsable del patrimonio —como la Direccién General de Bellas
Artes o similar—.

En segundo lugar, realizamos un listado de los monumentos declarados en
cada uno de los periodos, lo que permite, de un golpe de vista, hacerse una idea
general de la cantidad de edificios que se declaran en cada momento, indicando
su ubicacién (provincia y localidad), denominacién del bien, y la fecha en la que
fueron declarados.

En tercer lugar, procedemos a realizar el andlisis de los monumentos de-
clarados, que consiste en la descripcion mds o menos detallada de todos y cada
uno de los bienes protegidos en cada periodo, dependiendo de la riqueza y
variedad de los datos encontrados en las fuentes consultadas. Este punto es, sin
duda, fundamental dentro de nuestro trabajo de investigacién, ya que en €l se
encuentran las razones esgrimidas en cada momento para decidir la conveniencia
de declarar cada uno de los edificios.

Y por ultimo, en cada uno de los capitulos incluimos un apartado relativo
a las conclusiones sobre las declaraciones llevadas a cabo en cada uno de los
periodos estudiados, ordenadas sistemdticamente segun las cuestiones analizadas
(cantidad de declaraciones, tipo de solicitantes, tiempos de los procedimientos,
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condicion de los informantes y naturaleza de los informes, tipologias, y estilos de
los monumentos declarados, asi como criterios esgrimidos y motivos argumen-
tados, para su declaracion de acuerdo a un prontuario que explicaremos en las
conclusiones finales).

Todo ello lo hemos presentado con abundantes graficos y tablas para que
su lectura fuera lo mds inmediata y visual posible, de manera que se pudieran
establecer comparaciones entre los distintos periodos de forma sencilla.

Este esquema que, como hemos dicho, se mantiene para todos los periodos
histéricos analizados, en el caso de los bienes declarados durante la II Republica
se ha variado ligeramente, introduciendo un apartado intermedio que trata
sobre los supuestos informes emitidos por la Junta Superior de Excavaciones y
el Comité ejecutivo de la Junta de Patronato para la proteccién, conservacion y
acrecentamiento del Tesoro Nacional ya que, en ese periodo, se produce un he-
cho excepcional debido a que las declaraciones se realizan sin que, en realidad,
medie un informe técnico de declaraciéon como tal.

Por ultimo, tras el analisis de los todas las declaraciones estudiadas en
los seis periodos histéricos mencionados, e independientemente de que en
cada uno de ellos se haya extraido una serie de conclusiones particulares, al
final de la tesis, se aporta un capitulo con las conclusiones generales de esta
investigacion que tratan sobre el alcance del trabajo, sobre la variedad de los
informes analizados, sobre la dispersion de los expedientes examinados, sobre
la tardanza en la finalizacién de algunas declaraciones, y sobre las caracteristicas
de los monumentos estudiados, en donde encontramos los motivos oficiales
por los que fueron declarados.

Sobre el Alcance del trabajo, podemos decir que de los 400 bienes anali-
zados, 2 no habian acabado su proceso de declaracion, y 14 vieron modificada
su categoria, ubicandose los 384 restantes entre Zaragoza, con 186; Huesca, con
102; y Teruel con 96, lo que da una idea de la envergadura del trabajo realizado,
su dispersion y heterogeneidad.

Sobre la variedad de los informes analizados podemos decir que, al margen
de las memorias y los escritos presentados junto con las solicitudes, se revisaron
mas de 600 informes oficiales elaborados por los técnicos de la Diputacion
General de Aragoén, por los académicos de las Reales Academias de San Fernando,
de San Luis, y de la Historia, por los profesores de la Universidad de Zaragoza
y por los funcionarios del Ministerio.

La variedad y diferente calidad de los informes realizados hace que algunos
monumentos hayan sido declarados con mayor y mejor conocimiento de causa
que otros. De hecho, en algunos casos, estos informes parecen ser un mero
tramite administrativo por el que hay que pasar, ya que asi lo exigia la ley, y se
limitan a realizar una descripciéon, mds o menos general o detallada, pero sin
entrar a valorar propiamente en el bien.

Sobre la dispersion de los expedientes, debemos decir que, con indepen-
dencia de la laboriosidad que supone la consulta de toda la documentacién a
la que tuvimos que hacer frente, esto no hubiera supuesto mayor problema si
hubiéramos encontrado todo lo que andabamos buscando, cosa que no fue asi, ya
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que, tal y como hemos tenido ocasién de explicar en la tesis, nos ha sido imposi-
ble localizar: los expedientes de los 73 bienes declarados durante la II Republica
que, al parecer, fueron informados por la Junta Superior de Excavaciones y por
el Comité ejecutivo de la Junta del Patronato para la Protecciéon, Conservacion y
Acrecentamiento del Tesoro Artistico Nacional, llegando a la conclusiéon de que
es muy posible que nunca se llegaran a redactar dichos informes.

Por otro lado, tampoco hemos podido encontrar los informes de la Junta
Superior de Excavaciones mencionados en las declaraciones realizadas durante
el periodo de la Restauracién Borbénica (1874-1931). Sin embargo, esto no ha
sido un problema mayor, puesto que se han podido analizar los motivos de las
declaraciones de los bienes a los que hacian referencia gracias a las publicaciones
aparecidas en la Gaceta de Madrid.

E igualmente nos fue imposible localizar los informes de la Comisaria
General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional que se mencio-
nan en algunas de las declaraciones publicadas en el Boletin Oficial del Estado,
durante el periodo de la Dictadura de Francisco Franco (1939-1975). En cualquier
caso, esto tampoco supuso ningun problema a la hora de analizar los motivos
por los que dichos bienes fueron declarados monumento, ya que disponiamos
de los informes redactados por las Reales Academias.

Sobre la tardanza en la finalizaciéon de algunos expedientes, podemos decir
que, salvo contadas excepciones (por la complejidad del caso, o el extravio de la
documentacion), la razén por la que mds se demord en el tiempo la resolucion
de muchos de los expedientes fue la de que no era especialmente necesario
finalizarlos, ya que por el hecho de que se hubiera incoado su expediente de
declaracion, la ley ya los protegia, y resolverlos hubiera supuesto un trabajo, y
un tiempo que no demandaba nadie.

De hecho, creemos que si no hubiera sido aprobada la Ley 3/1999 del
Patrimonio Cultural Aragonés, muy probablemente esos expedientes hubieran
seguido durmiendo el sueno de los justos, sin mayor pena ni gloria.

Por ultimo, y atendiendo a las caracteristicas de los monumentos analizados,
hemos extraido varios tipos de conclusiones.

Conclusiones que tiene que ver con el tipo de construcciéon declarada; con
la propiedad a la que pertenecen dichos los monumentos; con sus estilos arqui-
tectonicos y artisticos; y con los motivos argumentados para que fueran declarados
bienes de interés cultural.

Con respecto a los motivos argumentados en los informes de declaracion de
los monumentos de Aragén, tenemos que abrir un paréntesis para exponer de
qué manera hemos extraido, analizado, clasificado y ordenado dichos motivos,
generando un prontuario en el que los recogemos todos. Este prontuario merece
una explicacién, por lo novedoso del tema y la importancia que adquiere a la
hora de gestionar con eficacia la informacién recogida en las fichas.

El prontuario de motivos lo hemos desarrollado con base en los criterios
de seleccion de los bienes de interés cultural establecidos por el Gobierno de
Aragén a finales de los 90 y principios de los dos mil. Trabajo, promovido por
la Direccién General de Patrimonio Cultural y dirigido por el entonces jefe del
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Servicio de Patrimonio Histérico Artistico, en el que tuvimos ocasién de participar
desde el principio hasta el final.

En este prontuario que hemos realizado, se exponen de forma sintética
todos los motivos (argumentados en los diferentes informes realizados), por los
que cada uno de los bienes fue declarado monumento.

En total hemos extraido 43 motivos diferentes, que hemos podido reunir
en cinco grandes grupos: 1) Administrativos; 2) Estético-Artisticos; 3) Historicos;
4) Técnico-Constructivos; y 5) otras justificaciones.

Una vez analizados, clasificados y ordenados los monumentos segin los
motivos por los que fueron declarados, constatamos que los argumentos que mas
se alegan son los estético-artisticos, entre los que se destacan el arquitecténico y
la existencia de elementos singulares, por delante de criterios histéricos, ligados
a la identidad social y a la memoria.

Consideramos que la forma grafica de presentar las conclusiones facilita la
lectura comparativa, pudiendo, entre otras cosas, reconocer en un golpe de vista,
por ejemplo, qué motivos son comunes a las tres provincias, y cuales sobresalen
en cada una de ellas.

Por ultimo, la tesis se completa con el segundo volumen, que esta dedi-
cado integramente a las fichas catalograficas que hemos elaborado. Fichas que
constan de mds de 70 entradas para cada uno de los 400 bienes, lo que supone
haber agrupado, contrastando y verificado mds de 28.000 datos s6lo para su
confeccion. Cada ficha estd comprendida en una hoja por las dos caras, lo que
facilita su lectura.

Cada una de las fichas contiene una serie de campos que, ademas de una
fotografia del bien y un dibujo representativo (planta, alzado o seccién), res-
ponden a los siguientes datos: referencia administrativa, tanto del Ministerio
como del Gobierno de Aragén; ubicacién: provincia, comarca, municipio y
localidad; denominacién del Bien, fecha de construccién, tipo de construccién
y estilo; propiedad del monumento, especificando si es publica o privada y a
quién pertenece; datos de quien solicita la declaracion y fecha de la solicitud;
periodo histérico de la incoacién, con referencia al organismo que incoa el
expediente, al responsable de dicho organismo, y a las fechas de la resolu-
ciéon y publicacion en el boletin oficial; organismos que informan y técnicos
encargados de hacerlo; periodo histérico de la declaracion, con referencia al
organismo que lo declara, a los responsables politicos, y a las fechas de Ia re-
solucion y publicacién en el boletin oficial, asi como de los diferentes cambios
o ampliaciones realizadas; principales motivos que llevaron a su declaracion,
sistematizados seguin el prontuario de motivos elaborado antes comentado;
descripcion del monumento, tal y como aparece en la publicacién oficial de su
declaracion; referencia a si incluye bienes muebles o no; plano con la delimi-
tacion del entorno de proteccion establecido; y por ultimo, bibliografia basica
que hace referencia al monumento en cuestion.

Llegados a este punto, y ya para concluir, una de las preguntas que nos
deberiamos hacer es si todos los bienes de interés cultural que hemos visto de-
clarados en la categoria de monumento merecen o no dicha consideracion, o si
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se deberia replantear su grupo, categoria y figura, segun indica la Ley 3/1999,
del Patrimonio Cultural Aragonés.

De hecho consideramos que todos estos monumentos que tienen la misma
categoria, en realidad, no tienen la misma importancia. Esta cuestiéon supone
un agravio que incide negativamente en los que, a nuestro juicio, deberian ser
los verdaderos BIC.

Pensamos que, en algin momento, desde las instituciones responsables del
patrimonio cultural aragonés, deberian ser reconsideradas las categorias en los
que muchos de los bienes de interés cultural han sido declarados.

Esa reflexion, que naturalmente implicaria una actuacién, entendemos
que deberia ir de la mano de una revisiéon profunda de la Ley 3/1999, de 10
de marzo. Ley que en su momento fue, a nuestro juicio, casi obligada politica y
socialmente, y necesaria cultural y patrimonialmente.

Sabemos que lo que proponemos no deja de ser un asunto que pudiera
plantear conflictos de dificil solucion, o conllevar la toma de decisiones impo-
pulares y de desigual acogida; sin embargo, creemos que no por eso deberia
dejar de abordarse.

El delicado equilibrio de las respuestas a las preguntas que plantean los
monumentos, su valoraciéon y salvaguarda, sera fruto, no solamente de la peri-
cia, buen criterio y habilidad, técnica y profesional, sino también de una clara
reflexion ética.

SoNI1A GONZALO DELGADO

PROGRAMMING EARLY IBERIAN KEYBOARD MUSIC.
FROM WANDA LANDOWSKA TO SANTIAGO KASTNER

Julio de 2017 [Director: Dr. Juan José Carreras (Universidad de Zaragoza)|

Miembros del tribunal
Presidenta: Dra. Tess Knighton (Institut Mila ¢ Fontanals, CSIC-Barcelona)
Secretario: Dr. Miguel Angel Marin (Universidad de La Rioja)
Vocal: Dr. Martin Elste (Staatliches Institut fiir Musikforschung PK, Berlin)

La programaciéon de musica antigua bajo la etiqueta de interpretacién his-
toricista o histéricamente informada es, hoy en dia, una corriente plenamente
consolidada. La separacion conceptual entre musica antigua y repertorio clasico
tiene sus raices en la institucionalizaciéon del “concierto histérico” como practica
interpretativa en el Paris decimonénico (Ellis, 1995; Weber, 2008). El movimiento
de interpretacion historicista, que alcanzé su maximo apogeo durante los anos
setenta, acrecentd esta division apoyandose en la aproximacién interpretativa
aplicada: empleando instrumentos histéricos y criterios interpretativos de época.
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Dentro de este contexto, esta tesis doctoral analiza las estrategias de pro-
gramacion, interpretacion y edicion desarrolladas durante el revival de la musica
antigua en la Peninsula Ibérica y que contribuyeron a integrar los repertorios
ibéricos para tecla (siglos XVI-XVIII) en la programacién internacional desde
los presupuestos de la interpretacion historicista. Debido a sus aportaciones fun-
damentales al objeto de estudio y dada la interrelacién existente entre ellos, los
intérpretes Wanda Landowska, Joaquin Nin y Santiago Kastner se han escogido
como protagonistas de una narrativa cuyo objetivo es desentranar hasta qué punto
sus iniciativas programadoras tienen un impacto en la experiencia actual de los
mencionados repertorios historicos.

El concepto de “programacion” (programming en inglés) integra, en este
trabajo, no solo la programacion de conciertos, sino también proyectos editoriales
y grabaciones discograficas al considerar que estos recursos proveen de fuentes
y modelos interpretativos. Por otro lado, esta tesis no se centra en un marco
cronolégico y geografico cerrado, sino que los limites de la investigaciéon estan
determinados por la propia trayectoria profesional de los intérpretes escogidos
como protagonistas. Los programas de concierto son, por tanto, una fuente fun-
damental en este trabajo, pero el corpus documental analizado incluye criticas y
resenas aparecidas en la prensa, correspondencia inédita, entrevistas personales
y, ediciones, grabaciones y articulos y ensayos de caracter cientifico realizados
por los protagonistas estudiados. La digitalizacion de los fondos de diversos ar-
chivos y bibliotecas ha facilitado sobremanera el acceso a fuentes capitales para
la presente investigacion. Es el caso del legado documental custodiado por el
Centre de Documentacié de I’Orfeé Catala y los repositorios digitales de fondos
hemerograficos de la Biblioteca Nacional de Espana, Biblioteca de Catalunya,
Bibliotheque National de France y diversos medios privados. De entre los archivos
y fondos documentales explorados cabe destacar, en primer lugar, los legados
personales de Wanda Landowska (Library of the Congress, Washington D.C.) y
Joaquin Nin (University of California Riverside), recientemente catalogados y
que aportan fuentes esenciales para estudiar la controversia entre Landowska
y Nin y las iniciativas programadoras de éste durante los anos veinte tratadas
en el Capitulo 2. Los legados personales de Santiago Kastner, conservados en
la Biblioteca Nacional de Portugal y en el Departamento de Ciéncias Musicais
(Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais) de la Universidade Nova de Lisboa,
ofrecen el mayor aporte documental inédito a esta tesis. Estos legados son, jun-
to a la correspondencia mantenida entre Kastner y otras figuras capitales de la
musicologia espanola del siglo XX y hoy conservada en los legados personales
de la Biblioteca de Catalunya, de vital importancia para reconstruir su bagaje
profesional y personal.

Para abordar este rico y heterogéneo corpus documental, este trabajo toma
ejemplos metodolégicos empleados por los denominados performance studies a la
hora de establecer modelos interpretativos aplicados al repertorio estudiado en
los diferentes programas, ediciones y grabaciones aparecidos a lo largo de los
anos. También se apoya en la metodologia de la historia cultural, tal y como ha
sido aplicada previamente en estudios musicolégicos, para situar en su contexto
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ideoldgico, politico y social las diferentes iniciativas interpretativas y musicologi-
cas que recuperaron la musica antigua ibérica. El nucleo de esta tesis, realizada
integramente en inglés para favorecer su integracion en la historiografia inter-
nacional, consta de 434 paginas y cuenta con un completo aparato critico que
incluye 23 tablas, la reproduccién o transcripciéon de 81 programas de conciertos,
15 ejemplos musicales, 11 ejemplos de audio y 20 figuras que apoyan la narrativa.
Cuenta, ademads, con 243 paginas de apéndices en los que se han reproducido
fuentes musicales, agendas de conciertos, documentos personales, escritos y do-
cumentos epistolares citados y estudiados a lo largo de este trabajo.

Esta tesis doctoral se divide en tres bloques diferenciados de dos capitu-
los cada uno. El primer bloque estd dedicado a Landowska y Nin y valora sus
principales contribuciones al revival de la musica antigua. Los segundo y tercer
bloques estan centrados en analizar la figura de Santiago Kastner como sucesor
de Landowska y Nin en un primer momento y, después, como la voz mas inter-
nacional de la musicologia ibérica durante las décadas centrales del siglo XX.

Dentro del primer bloque, el Capitulo 1 aborda la consolidaciéon de
Landowska y Nin en el mercado concertistico parisino y cémo sus carreras
pronto divergieron: de la recitalista que interpretaba la musica antigua en su
apropiado instrumento histérico, el clave, al intérprete erudito que encontr6
en el piano y la conferencia-concierto su campo de accién. El capitulo continda
estudiando la diferente recepciéon que Landowska y Nin recibieron en Espana
tras sus respectivos debuts en 1905 y 1912. Ademas de los datos aportados, este
capitulo abre una nueva linea de investigacion para un estudio sistematico de la
actividad concertistica de ambos intérpretes. El Capitulo 2 estudia las diferentes
estrategias llevadas a cabo por Nin para asegurar su carrera como intérprete. El
capitulo comienza analizando la polémica que enfrenté a Landowska y Nin en
diversas publicaciones francesas y espanolas con respecto a sus diferentes y anti-
téticas posturas interpretativas: por un lado, la pretendida histérico-reconstructiva
abanderada por Landowska y su clave y, por otro, la opcion actualizada en el
piano moderno defendida por Nin. El capitulo contintia con el andlisis de las
diferentes iniciativas editoriales y programadoras desarrolladas por Nin durante
los anos veinte para introducir los repertorios dieciochescos espanoles en la
escena europea. El capitulo concluye con un estudio de los criterios editoriales
utilizados por Nin en su pionera edicién de musica de tecla espanola del siglo
XVII, Classiques Espagnols du Piano, y como ésta condicioné las primeras inter-
pretaciones de este repertorio al ser la tinica edicion disponible durante décadas.

El Capitulo 3, que abre la segunda parte, aborda la biografia de Santiago
Kastner desde los modernos paradigmas que tratan de valorar las fuentes con
el objetivo de situar su carrera vital y profesional en su contexto histérico. Se
enfatizan, especialmente, 1) su papel como eslabén entre los primeros pasos
del revival y la programacién contempordnea de musica antigua ibérica, 2) sus
contribuciones a la institucionalizacién de la musicologia tanto en Espana como
Portugal a través de su trabajo para el Instituto Espanol de Musicologia y la
Fundacao Calouste Gulbenkian y, 3) su contribucién en la implementacién de
estudios de interpretacion historicista en Portugal a través de su posicion en el
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Conservatorio de Lisboa. Por otro lado, esta biografia valora otras facetas de la
actividad de Kastner, como su contribucién como critico musical, cuyo estudio por-
menorizado ha quedado fuera de los contenidos de esta tesis y sera abordado en
trabajos futuros. El Capitulo 4 analiza la carrera europea de Kastner como scholar
performer durante los anos treinta. Se hace hincapié en su agenda programadora,
que incluia, como novedad, compositores espanoles y portugueses de los siglos
XVI al XVIII y desembocé en sus pioneras ediciones de Cravistas Portuguezes. Por
otro lado se abordan sus criterios interpretativos que, partiendo del uso del clave,
condujeron a la recuperacion del clavicordio como instrumento de concierto.

Los Capitulos 5 y 6, enmarcados dentro de la parte tercera y final, son dos
estudios de caso que valoran a Kastner como la voz mas internacional de la mu-
sicologia ibérica durante las décadas centrales del siglo XX y su compromiso con
la aplicacion de la investigacion musicolégica a la programacién de conciertos
a través de 1) la realizacion de ediciones de caracter practico que facilitaron
la difusion del repertorio ibérico, 2) la publicacion de articulos de impacto
internacional que ilustran sobre su prdctica interpretativa y, 3) la programacion
de dicho repertorio en sus propios conciertos y en aquellos ofrecidos por sus
alumnos. Ademads, permiten reflexionar sobre cuestiones como la situacién de
la musicologia espanola en los anos cuarenta y cincuenta y la relevancia de la
colaboracién de Kastner con la editorial alemana Schott. ElI Capitulo 5 tiene
como objeto de estudio la implementacién de los criterios de edicién critica en
el Instituto Espanol de Musicologia a través de la publicacion de los 6 Conciertos
de dos organos obligados de Antonio Soler realizada por Kastner. El Capitulo 6
valora la aproximacién holistica llevada a cabo por Kastner en el estudio de la
figura de Antonio de Cabezoén, desde la localizacién de las fuentes para la re-
construccion de su biografia hasta la interpretaciéon de su musica en conciertos
y grabaciones, y su influencia en la creacion de una tradicion interpretativa del
repertorio cabezoniano.

A través de la relacion existente entre Landowska, Nin y Kastner, esta in-
vestigacion valora los procesos interpretativos y editoriales que favorecieron la
inclusiéon de la musica antigua ibérica para tecla en el repertorio internacional
dentro del marco de la nueva comprension sonora del concierto histérico lidera-
da por Landowska. La investigacién musicolégica que los tres llevaron a cabo, en
medida y circunstancias diversas, se vio reflejada en sus programas de concierto
y contribuyeron a la consolidacién de unas estrategias de programacién que
asumieron y transformaron el concepto de concierto histérico como forma de
comunicar repertorios antiguos: Landowska puso en escena el clave, Nin proveyo
a publico e intérpretes de repertorios hispanos dieciochescos y la actividad mu-
sicologica, docente, interpretativa y editorial llevada a cabo por Kastner durante
cinco décadas favorecio la interpretacion historicista de los repertorios ibéricos
mas alld de los Pirineos, aunque siga siendo un repertorio periférico.

Hacia las décadas finales del siglo XX, se hace patente como la programa-
ciéon de musica antigua no se puede comprender sin la existencia de la edicion
critica y la grabacién como medios comunicadores de repertorio y sus correspon-
dientes propuestas interpretativas. Esta tesis muestra, ademads, en qué medida las
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iniciativas impulsadas por Landowska, Nin y Kastner perviven en la programacion
actual. Valiéndose de la grabacion Journey. Two Hundred Years of Harpsichord Music
de Trevor Pinnock (Linn Records CKD570), lanzada al mercado en 2016, este
trabajo valora la pervivencia del concierto histoérico como férmula de progra-
macion, el empleo del clave como instrumento aglutinador de repertorios para
teclado pre-decimonoénicos, la vigencia de pioneras ediciones de musica ibérica
antigua para tecla y el papel del intérprete como programador en su eleccion
de repertorio y aproximaciéon interpretativa a los diferentes periodos histéricos.

MarTtAa GrAcIA Loscos

POLITICA ARTISTICA EN LA ARCHIDIOCESIS DE ZARAGOZA
DURANTE EL SIGLO XVII
Noviembre de 2017 [Directores: Dra. Maria Isabel Alvaro Zamora
y Dr. Javier Ibanez Fernandez (Universidad de Zaragoza) ]

Miembros del tribunal
Presidente: Dr. Alfredo Morales Martinez (Universidad de Sevilla)
Secretaria: Dra. Yolanda Gil Saura (Universidad de Valencia)
Vocal: Dr. José Luis Pano Gracia (Universidad de Zaragoza)

En nuestra tesis doctoral hemos abordado el estudio de la Politica artistica
en la Archidiocesis de Zaragoza durante el siglo XVII. En ella hemos analizado las
lineas de accion disenadas y aplicadas por la sede arzobispal en relacién con
el desarrollo artistico que se produjo en las parroquias de su di6cesis durante
el Seiscientos y su repercusion en dichos proyectos. El interés de este estudio
radica en la necesidad de conocer el papel que la institucion desempend en la
produccion artistica de su territorio puesto que fue un agente clave al determi-
nar la promocién de nuevas empresas, al supervisar su desarrollo y al controlar
su resultado final.

Nuestro proyecto de investigaciéon ha tenido cuatro objetivos. El primero
de ellos ha sido la realizaciéon de un estado de la cuestiéon sobre nuestro objeto
de estudio. El segundo ha planteado el analisis de la politica artistica arzobispal
y su influencia en los proyectos parroquiales. El tercero ha abordado la reunién
de las obras artisticas documentadas en el siglo XVII en el territorio diocesano,
analizando sus promotores, fuentes de financiacién y tipologias, entre otros as-
pectos. Y finalmente, el cuarto se ha centrado en la valoracién del papel de la
sede arzobispal y de las obras emprendidas en las parroquias diocesanas en el
contexto de las Artes en el siglo XVII.

Para cumplir con estos objetivos hemos empleado la metodologia que
exponemos a continuaciéon. En primer lugar, hemos reunido la bibliografia re-
lacionada con la historia de la archidi6cesis y con el desarrollo de las Artes a lo
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largo del siglo XVII en el marco aragonés, espanol y europeo, para lo que hemos
acudido a las bibliotecas locales y nacionales, tanto en sus localizaciones fisicas
como en sus servidores virtuales.

En segundo lugar, hemos recopilado la documentacién de los fondos que
no habian sido revisados hasta el momento y que eran de interés para nuestra
investigacion. Hemos realizado esta labor principalmente en el Archivo Diocesano
de Zaragoza, por ser donde se conserva la documentacién generada por la
institucion arzobispal en el desarrollo de su labor cotidiana, constituyendo una
fuente indispensable para el conocimiento de la politica artistica desarrollada en
las parroquias diocesanas. En este archivo hemos podido revisar los 10 volimenes
de visitas pastorales (finales del siglo XVI a principios del siglo XVIII); los 23
volimenes del Registro de Actos Comunes del Vicariato General (1597-1706);
los 14 volimenes del Registro de Decretos (1581-1711); una caja del fondo de la
Mensa Episcopal (1541-1681); 309 cajas de procesos civiles juzgados por la corte
eclesiastica zaragozana; 15 cajas del fondo de reparaciéon de templos; el arreglo
parroquial de 1854; y las constituciones sinodales del arzobispo Antonio Ibdnez
de la Riva Herrera de 1697.

Hemos completado la informacién obtenida en el Archivo Diocesano de
Zaragoza con la consulta de las 28 memorias de licenciatura, en su mayor par-
te inéditas, que exhumaron las noticias artisticas existentes en el Archivo de
Protocolos Notariales de Zaragoza desde 1613 hasta 1696, y que fueron defen-
didas en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza
entre 1979 y 1985. Asimismo, hemos contrastado estos datos con la consulta de
los documentos originales en el referido archivo.

En el Archivo Histérico Provincial de Zaragoza y en el Archivo Municipal de
Zaragoza hemos completado la documentacion judicial diocesana con la consulta
de los procesos civiles juzgados por la Real Audiencia de Aragén, recopilando
mas de 85 pleitos relacionados con nuestra investigacion.

En el Archivo Capitular de la Seo de Zaragoza, en el Fondo Antiguo de la
Biblioteca de la Universidad de Zaragoza y en el Archivo de la Diputacion de
Zaragoza hemos revisado fondos documentales complementarios como la visita
pastoral realizada por el arzobispo de Zaragoza Pedro Apaolaza en 1637, y obras
impresas contemporaneas de interés para nuestra investigacion, como diversas
ediciones de los cdnones y decretos del Concilio de Trento o de las constituciones
sinodales del Arzobispado de Zaragoza de 1542, 1656 y 1697.

Ademas de ello, hemos completado el estudio de los proyectos artisticos
emprendidos en las parroquias de la archidiécesis con la consulta puntual de los
fondos documentales de otros archivos como el Archivo Municipal de Calamocha
(Teruel), el Archivo de Protocolos Notariales de Ejea de los Caballeros (Zaragoza)
o el Archivo Diocesano de Teruel.

En tercer lugar, hemos estudiado in situ las obras artisticas documentadas
de las parroquias diocesanas; para ello, hemos realizado el trabajo de campo vi-
sitando los edificios conservados y revisando los objetos de culto custodiados en
ellos, llevando a cabo, también, el correspondiente reportaje fotogrifico.
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Y finalmente, con todos estos datos hemos redactado nuestra tesis doctoral.
Labor que ha tenido como resultado un trabajo organizado en tres volimenes.
El primer volumen recoge los resultados de nuestra investigacion y se estructura
en siete epigrafes conformados por cinco capitulos que abordan el analisis de
la politica artistica arzobispal en la archidi6cesis zaragozana en el siglo XVII,
junto con otros dos dedicados a nuestro proyecto de tesis y a la bibliografia. El
segundo reune el corpus documental que ha conformado la base de nuestro
estudio, con la transcripciéon de 777 documentos recopilados en los distintos
archivos ya citados. Y el tercero recoge el corpus legal y normativo vigente en el
Arzobispado de Zaragoza en el siglo XVII, con la transcripcién de los canones
y decretos del Concilio de Trento y de las constituciones sinodales de 1656 y de
1697 y tres tablas en las que analizamos los precedentes legales de estas fuentes
juridicas y su relacién entre ellas.

El analisis de la documentacion generada por la oficina diocesana, de las
obras artisticas documentadas y del corpus legal y normativo existente en la
archidi6cesis zaragozana en el Seiscientos nos ha permitido reflexionar sobre
cuestiones fundamentales como quiénes tuvieron la iniciativa a la hora de poner
en marcha nuevas empresas, por qué lo hicieron, qué tipo de proyectos reali-
zaron, como los financiaron, qué cauces administrativos debieron recorrer para
llevarlos a cabo o qué papel tuvo la sede arzobispal en su impulso, ejecucion y
conclusion. Con todo ello hemos podido valorar si finalmente hubo una politi-
ca artistica arzobispal o no, y cudl fue la influencia arzobispal en la produccién
artistica parroquial de su archidié6cesis en el siglo XVIIL.

La archidi6cesis zaragozana poseyé un marco juridico conformado por las
disposiciones legales y normativas dictadas por la Santa Sede y el Arzobispado de
Zaragoza que propici6 la existencia de una politica arzobispal sobre la produc-
cioén artistica que la institucién aplicé en su territorio diocesano. Este conjunto
juridico estaba constituido por los preceptos legales dictados por la Santa Sede
(particulares como bulas, breves apostélicos, constituciones apostélicas o motu
proprio; y generales como los concilios ecuménicos, siendo de especial interés el
Concilio de Trento, 1545-1563) y por el Arzobispado de Zaragoza (particulares
como edictos, provisiones, decretos o mandatos; y generales como las constitu-
ciones sinodales, siendo de especial interés la recopilacion editada en 1542, y las
de 1656 y 1697), normas legales que abordaban todos los aspectos relacionados
con la vida de la archidiocesis, liturgia, economia, administracion, clero o fieles,
entre otros, sin olvidar por ello, el desarrollo artistico ligado a la conservacion y
mantenimiento de los espacios de culto.

Aunque el derecho canénico tuvo como objetivo principal la regulacién de
la vida espiritual de los fieles, abord6 también otros aspectos como el control
de cualquier iniciativa de produccion artistica que se impulsaba en su territorio.
Los conjuntos legales que conformaron este corpus juridico arzobispal dedicaron
algunos de sus articulos al desarrollo artistico parroquial, el Concilio de Trento
consagroé distintos decretos, canones y capitulos a regular la actividad artistica
emprendida bajo su jurisdiccién, suponiendo un 2°1% del total de ellos. Del
mismo modo, los sinodos diocesanos que convocaron los arzobispos zaragozanos
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en 1656 y 1697 dirigieron distintas disposiciones a la regulacion de las empresas
artisticas; en el caso de fray Juan Cebrian el 5’8%, y en el de Antonio Ibdiez de
la Riva Herrera el 6’3%. A pesar de que representan un pequeno porcentaje de la
totalidad de las leyes y normas, estos articulos estuvieron siempre presentes en el
corpus legal diocesano. El analisis de estas disposiciones legales y normativas nos
ha permitido corroborar que en la archidi6cesis de Zaragoza existia una politica
artistica que determiné una serie de obligaciones y responsabilidades sobre la
conservaciéon y mantenimiento de los espacios y objetos de culto para el correcto
desarrollo de los oficios religiosos tanto para el Arzobispado de Zaragoza como
para las comunidades parroquiales.

Esta politica artistica tuvo dos objetivos principales. El primero de ellos fue
asegurar que los fieles recibieran los servicios espirituales que les correspondian,
para ello, los espacios y objetos de culto debian encontrarse en perfecto estado,
y cuando no era asi, debian promoverse los proyectos artisticos necesarios. El
segundo objetivo fue el aumento del culto divino, en relacién con lo cual, el
Arzobispado de Zaragoza fomento, propicié y auspicié todas las empresas artis-
ticas destinadas al culto. Por ello, el impulso de nuevas obras tanto de nueva
planta como de reforma, remodelacion y reparaciéon de los espacios y objetos
de culto en las parroquias diocesanas fue una prioridad para la sede arzobispal.

De ello, se desprende que la politica artistica del Arzobispado de Zaragoza
no tuvo una voluntad artistica per se, sino que, por el contrario, las Artes se con-
virtieron en herramientas al servicio de la Fe. Todo ello, nos permite afirmar
también que, a pesar de que la politica artistica arzobispal no tuvo como ele-
mento primordial el desarrollo artistico, sus objetivos determinaron la puesta en
marcha de numerosos proyectos artisticos en las parroquias de la archidi6cesis
de Zaragoza.

La politica artistica necesité a la administraciéon diocesana y a la corte
eclesidstica para garantizar su aplicacion y cumplir asi con las leyes y normas es-
tablecidas. El estudio de las fuentes documentales diocesanas (visitas pastorales,
Registro de Actos Comunes, Registro de Decretos y procesos civiles del Tribunal
Eclesiastico de Zaragoza) nos ha permitido reconstruir el papel del Arzobispado
de Zaragoza y de la oficina diocesana en relacién con la promocion, gestion y
supervision de los proyectos artisticos parroquiales.

La sede episcopal se encargé de gestionar las iniciativas artisticas emprendi-
das en su demarcacion territorial, asi pues, hemos probado que la administracion
diocesana control6 la puesta en marcha, el desarrollo y la finalizacién de los pro-
yectos de las parroquias de la archididcesis, del mismo modo en que lo hizo con
la hacienda diocesana, los miembros del clero o el desarrollo liturgico. Hemos
reconstruido los distintos puntos de control que tenia la oficina diocesana sobre
cualquier iniciativa artistica parroquial, los impulsores de los proyectos debian
solicitar al Arzobispado de Zaragoza la licencia de inicio de obras, los permisos
necesarios para la aplicacion de las distintas rentas parroquiales en la financiaciéon
de los trabajos artisticos, y una nueva autorizaciéon que les permitiese retomar el
culto en los nuevos espacios religiosos o usar los nuevos objetos litargicos. Junto
con ello, existieron otras herramientas, que, aunque no estuvieron pensadas para
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ello, ayudaron a la institucién a supervisar la ejecuciéon de los proyectos como
las visitas pastorales, y a resolver los conflictos surgidos, como los procesos civiles
dirimidos por el Tribunal Eclesiastico. Gracias a estas herramientas de supervi-
sion, el Arzobispado de Zaragoza pudo controlar los proyectos emprendidos en
sus parroquias desde su comienzo hasta su finalizacion, tanto cuando €l era el
impulsor como cuando lo eran las comunidades parroquiales o los particulares,
generando de este modo una extensa y precisa documentacién que nos aporta
una valiosa informacion sobre el desarrollo artistico que tuvo lugar en las parro-
quias de la archididcesis zaragozana.

El estudio de la documentaciéon generada por la oficina diocesana durante
el ejercicio de su labor de supervision y control sobre los proyectos artisticos nos
ha permitido conocer, asimismo, quiénes fueron los responsables y cémo aborda-
ron la promocion, la financiacién, el desarrollo o la conclusion de los proyectos.

Nuestra investigacion nos ha permitido demostrar que la promocién artistica
desarrollada en el territorio diocesano estuvo protagonizada tanto por la sede
arzobispal (a través de los arzobispos, vicarios generales, visitadores, procuradores
fiscales y otros oficiales eclesidsticos) como por las comunidades parroquiales y
sus miembros (capitulos parroquiales, concejos, cofradias y hermandades, y fie-
les) al constatar la necesidad de impulsar obras de renovacién, remodelacién o
reparacion en los espacios y objetos de culto de las parroquias, para cumplir asi
con sus obligaciones legales y también morales surgidas de la conviccion de que
los fieles debian recibir los servicios religiosos correctamente.

Asimismo, nos ha permitido conocer que la financiaciéon de los proyectos
recay6 siempre sobre las comunidades parroquiales, exceptuando unicamente
los casos en los que los particulares emprendieron las nuevas empresas artisticas
sobre su hacienda; para ello, se recurri6é principalmente a la primicia, ya que
era la renta destinada a ello, pero también, al resto de fondos parroquiales (be-
neficios, capellanias, luminaria, mensa capitular, vicaria, celebracién de misas,
legados pios y limosnas y censales, treudos y bienes inmuebles del patrimonio
parroquial) cuando fue necesario, siempre con la autorizaciéon arzobispal y el
compromiso de que las cantidades econémicas serian restituidas.

Hemos podido probar, ademds, que las comunidades parroquiales no sélo
fueron las responsables del desarrollo de los trabajos, sino que también se en-
cargaron, por lo general, de contratar a los artistas, de proveer de los materiales
necesarios y de tomar las decisiones relacionadas con la ejecucién de las obras,
ejerciendo la sede arzobispal tan s6lo una labor de control no exhaustiva sobre
los proyectos ya que no disponia de una estructura administrativa o legal que se
encargase de ello, al contrario de lo que ocurria con el inicio, la financiacién o
la finalizacion de las obras.

Del mismo modo, hemos podido comprobar que una vez concluidos los
proyectos, sus responsables debian conseguir la aprobacién de la sede arzobispal
del resultado de los trabajos para obtener la licencia de bendicioén, y, por lo tanto,
el permiso para desarrollar el culto en ellos.

El analisis de todos estos aspectos nos ha ayudado a estudiar los 290 proyec-
tos documentados y a valorar el papel que tuvo el Arzobispado de Zaragoza y su
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politica artistica en su materializacion. Para ello, hemos agrupado los proyectos
artisticos emprendidos en las parroquias zaragozanas en tres grupos en relacion
con el papel que el Arzobispado de Zaragoza tuvo en ellos: en primer lugar, los
casos en los que la sede episcopal fue la responsable del impulso de los proyectos
y de la supervision de su desarrollo y finalizacién; en segundo lugar, las empresas
artisticas emprendidas por las comunidades parroquiales bajo el control arzo-
bispal; y en tercer lugar, las iniciativas realizadas al margen de la autorizacion
arzobispal. En los tres grupos hemos recogido proyectos de nueva planta en
iglesias, capillas, torres, dependencias parroquiales, ermitas y hospitales, ademas
de los de reforma, tanto de remodelaciéon como de reparacién, junto con los
de dotacion artistica. Asimismo, hemos valorado la labor de supervision ejercida
por la sede arzobispal sobre las nuevas fundaciones religiosas emprendidas en
las parroquias diocesanas.

El andlisis de estas empresas artisticas nos ha permitido conocer que las
iglesias parroquiales y sus capillas fueron los espacios religiosos que acogieron
mayor cantidad de proyectos, seguidas por el resto de dependencias parroquia-
les, y con bastante diferencia, por las ermitas, oratorios privados y hospitales.
Circunstancia perfectamente l6gica ya que los promotores de los proyectos focali-
zaron sus esfuerzos en los espacios destinados al culto donde se desarrollaban los
oficios divinos en detrimento de otros que, aunque tenian una funcién también
fundamental en el desarrollo litargico parroquial, lo hacian de manera mucho
mas parcial y ocasional.

Asimismo, hemos podido comprobar que se emprendieron proyectos de
nueva planta y de reparacion de iglesias en proporciones similares, encontrando
un nimero mucho mas bajo de obras de remodelaciéon. Del mismo modo, la do-
cumentacién generada por la oficina diocesana nos ha permitido conocer que se
desarrollaron un gran nimero de obras arquitecténicas y una amplia cantidad de
empresas de dotacion artistica, sobre todo de textiles y de orfebreria, destinadas
a la renovacién y reparaciéon regular del ajuar liturgico, ademas de iniciativas
pictéricas tanto unidas a la arquitectura en la decoracién de los templos como
a la escultura en el desarrollo de retablos.

Junto con ello, hemos podido concluir que el periodo mas fructifero en
el desarrollo artistico fue el primer cuarto del siglo XVII, momento en el que
se emprendieron un importante nimero de proyectos de renovacion, reforma
y reparaciéon de templos parroquiales y de sus capillas y de dotacion artistica; el
namero de proyectos emprendidos en el resto de las etapas analizadas fueron
similares, pudiendo destacarse una ligera disminucién de ellos en la segunda
mitad del Seiscientos.

Nuestro analisis de los proyectos artisticos desarrollados en las parroquias
de la archidiécesis ha estado supeditado a su conservacién y a la informacién
aportada por la documentacién sobre ellos, por lo que lamentablemente, sobre
algunos no tenemos los datos necesarios para conocer su tipologia, lenguaje
artistico o materiales. El patrimonio arquitecténico ha sido el mejor conser-
vado y sobre el que mds documentaciéon poseemos, por ello, es sobre el que
podemos desarrollar unas conclusiones completas. Asi pues, hemos podido
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observar que los templos parroquiales construidos de nueva planta en el siglo
XVII presentaron diversas tipologias que hay que enmarcar evolutivamente
dentro de la pervivencia de los modelos propios del siglo XVI y Ia asuncién
de las nuevas corrientes clasicistas. El esquema constructivo mads habitual fue
el de iglesia de una sola nave con capillas entre los contrafuertes y coro a los
pies, que respondia a los preceptos contrarreformistas, ya que permitia crear
espacios amplios y comodos para el desarrollo litdrgico con zonas auxiliares
disponibles para la devocién popular, que ademads ayudaban a contribuir a la
economia de las parroquias. Sélo en contadas ocasiones, los responsables de
las obras optaron por esquemas de iglesia de tres naves, a distinta o a la misma
altura (como en los templos parroquiales de Monroyo, Alloza, Vivel del Rio y
Gelsa y colegial de Daroca).

Partiendo de este esquema, de templo de una nave con capillas entre los
contrafuertes, los gestores parroquiales optaron por distintas tipologias y lengua-
jes artisticos para sus nuevas iglesias. El estudio de los proyectos desarrollados en
la archidi6cesis zaragozana nos ha permitido conocer cémo, en la mayor parte de
los casos, se mantuvo el diseno de una nave con capillas entre los contrafuertes
focalizando las diferencias tipolégicas en las cabeceras de los templos.

Asi pues, este esquema presenté tres tipos de cabeceras diferentes. En pri-
mer lugar, poligonal o semicircular cubierta con béveda de cruceria estrellada
fruto de la pervivencia de la tradicion goética (en las iglesias parroquiales de
Torralba de los Sisones, LLa Almolda, Odon, Fuentes Claras, Pancrudo, Tronchén
o Cervera del Rincén, entre otras). En segundo lugar, dbside poligonal o plano
cubierto con béveda de canén con lunetos (en los edificios parroquiales de
Jarque, Mirambel y Valdeltormo), solucién a medio camino entre la tradicién y
las nuevas corrientes. Y, en tercer lugar, testero compuesto de crucero acusado
en planta o alineado y de presbiterio mas o menos desarrollado, cubierto con
bévedas de canén con lunetos y cipula, generando una planta de cruz latina
producto de las novedades clasicistas, que incorpora, asimismo, la comunicacién
entre las capillas laterales (en los templos parroquiales de Cutanda, Sierra de
Luna, Monegrillo y Sastago). La decoracién de las iglesias, en la mayoria de los
casos, tan s6lo estuvo conformada por los propios elementos arquitecténicos,
nervios de las bévedas, cornisas, capiteles, etc., aunque en algunos casos se com-
plementé con motivos de agramillados o esgrafiados (como en los templos de
Valmadrid, La Iglesuela del Cid o Lécera).

Partiendo del analisis de los proyectos arquitecténicos emprendidos en las
parroquias de la archidiécesis podemos senalar que la primera tipologia arquitec-
tonica estudiada, propia de la pervivencia del gético final, predominé desde fina-
les del siglo XVI hasta el primer cuarto del siglo XVII, momento a partir del cual
se optd por soluciones propias del clasicismo, aunque hubo algunas excepciones
como los templos de Cutanda y Sierra de Luna que acogieron estas novedades
desde el principio de la centuria. Pero, en cualquier caso, a la vista de las obras
desarrolladas en el territorio diocesano, consideramos que los responsables de la
ejecucion de los proyectos artisticos de las parroquias escogieron las soluciones
mas adecuadas y funcionales para sus templos procurando espacios adaptados a
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sus necesidades, siendo fundamental que las construcciones cumpliesen con su
fin ultimo, el aumento del culto divino.

Todo ello, nos ha llevado a la realizacién de un andlisis completo de la
politica artistica ejercida por el Arzobispado de Zaragoza en las parroquias de
su archidiocesis en el siglo XVII, estudiando su origen, su funcionamiento y su
repercusion en la produccion artistica. Nuestra investigacion nos ha permitido
conocer que la sede metropolitana zaragozana poseyo un marco normativo que
regulé el funcionamiento cotidiano de la archidi6cesis y determiné una serie de
responsabilidades y obligaciones que generaron una normativa y unos cauces que
condicionaron el impulso, la ejecucién y la conclusiéon de numerosos proyectos
emprendidos en las parroquias zaragozanas en el siglo XVII. La legislacion vi-
gente en la archidiécesis en el Seiscientos se preocup6 de dictar los preceptos
necesarios para garantizar la existencia de espacios y lugares de culto adecuados
para el perfecto desarrollo de los servicios religiosos para que los fieles pudiesen
conseguir la salvaciéon de sus almas. La naturaleza de estas disposiciones legales
determiné la existencia de unas directrices que rigieron la actuacion de la sede
arzobispal y de los miembros de las comunidades parroquiales respecto a la
produccion artistica diocesana. Por ello, podemos afirmar que existié una po-
litica arzobispal sobre la promocién y produccién artistica parroquial que tuvo
como objetivo el impulso y ejecucion de nuevos proyectos que garantizasen el
mantenimiento de los espacios y objetos de culto, pero no una politica artistica
que estuviese interesada en orientar el desarrollo de las Artes en la archidiécesis.

M* ANGELES Hycka EspiNosa

EXPRESIONES CULTURALES Y ARTISTICAS EN TORNO A LA
DEVOCION DE NUESTRA SENORA DEL PILAR. 1434-1695

Noviembre de 2017 [Directores: Dr. Jests Criado Mainar
y Dra. M* del Carmen Garcia Herrero (Universidad de Zaragoza) ]

Miembros del tribunal
Presidenta: Dra. M“ Isabel Alvaro Zamora (Universidad de Zaragoza)
Secretario: Dr. Inaki Bazan Diaz (Universidad del Pais Vasco)
Vocal: Dr. Aurelio A. Barrén Garcia (Universidad de Cantabria)

Indefectiblemente unido a la ciudad de Zaragoza se encuentra el Pilar o
Columna que, segun la tradicion, dejé la Virgen como senal de su Venida a esta
ciudad. La misma tradicién cuenta que el apoéstol Santiago, ayudado por los fieles
que habia convertido a la fe de Cristo, levant6 a las orillas del Ebro un pequeno
oratorio en el lugar indicado por la Virgen Maria, en el cual se guard6 el Pilar que,
atendiendo nuevamente a la tradicion, desde entonces no ha variado de ubicacion.
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De Ia iglesia del Pilar anterior a la actual, de lo que fuera su claustro asi
como de la capilla u oratorio conservado en su interior, han tratado en multiples
ocasiones autores muy reputados. Si bien es cierto que contamos con numerosas
noticias, también es verdad que la informacién publicada esta tan dispersa y frac-
cionada que es dificil formarse una idea de conjunto sobre el aspecto de estas
construcciones y de las correspondencias que existian entre ellas.

Atendiendo a los contenidos del acta notarial que mandé levantar el
cabildo en 1668, hoy desaparecida y que conocemos gracias a su publicacion
integra en 1902, y al boceto de la iglesia y el claustro de Santa Maria la Mayor
y del Pilar que se conserva en el Archivo Capitular, publicado por primera vez
en 1862, se han realizado diferentes propuestas de reconstrucciéon de estos es-
pacios que llegan a conclusiones también distintas, cuando no contradictorias.
Por ello, siendo conscientes de la dificultad que conlleva, nos planteamos unos
objetivos mas amplios y ambiciosos. Asi, se vio la necesidad de abordar dos temas
aparentemente diferentes, pero sin duda complementarios: por una parte, la
revision de la tradiciéon de la Venida de la Virgen “en carne mortal” a Zaragoza
con el estudio de sus expresiones materiales —el Sagrado Pilar y la imagen de
la Virgen— y, por otra, el analisis pormenorizado de la iglesia y el claustro de la
antigua colegiata, reconstruyendo la historia social y artistica de cada una de las
treinta y dos capillas que cita el acta notarial.

Para esto ultimo se acot6é en primera instancia una cronologia precisa que
comenzaba en 1434, ya que es a finales de ese ano o principios del siguiente
cuando Manuel Aramburu fecha el incendio acaecido en la Santa Capilla, y lle-
gaba hasta 1606, ano en que el obispo Juan Moriz de Salazar realiz6 una visita
pastoral a la iglesia que aporta una minuciosa descripciéon del complejo. Sin em-
bargo, este periodo se tuvo que ampliar en casi cien anos mas al constatar que a
comienzos del siglo XVII todavia faltaban por construir varias capillas, llevando
nuestra investigacion hasta 1695, ano en que el arzobispo Antonio Ibanez de la
Riva Herrera realiz6 la Gltima visita pastoral al complejo pilarista.

El trabajo se ha centrado en la recopilacién, hasta donde hemos sido ca-
paces, de las informaciones dispersas en la bibliografia secular para procederse
posteriormente a una revision —en la medida de lo posible sistematica— de
la documentaciéon conservada en diferentes fondos para poder afrontar con
garantias la elaboracién, ya no sélo de sucesivas reconstrucciones de las plantas
de estos espacios, sino también de su historia social, su dotacién artistica y, en
definitiva, del analisis pormenorizado de la evolucién del templo y de sus capillas.

En la revision bibliografica nos interesaron especialmente los libros que
tratan del Pilar escritos durante la Edad Moderna (siglos XVI al XVIII), pues
debido a su cercania en el tiempo nos proporcionan unas descripciones de los
hechos y los lugares muy fiables, pero también porque aluden en mayor o menor
medida a la tradicién de la Venida y porque en muchas ocasiones incorporan
grabados con una representaciéon de la Virgen. Se examinaron también otros
libros de época, en particular los diarios de viajeros, pues estos personajes al
anotar lo que les llama la atencién nos dan una visiéon distinta, mds inmediata,
de la iglesia y de la sociedad zaragozana. Asi, Juan Bautista Labana nos ofrece
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en 1610 un pequeno boceto a vuelapluma de la Santa Capilla y Gaspar Barreiros
se hace eco en 1542 del sentir general al decir que habia sido la Virgen quien
habia traido su propia imagen.

Por otra parte, los libros que jalonan los episodios mads importantes de la
construccion de la actual basilica-catedral nos han permitido identificar y reco-
nocer los bienes muebles de la antigua colegiata que pasaron al nuevo templo,
y en algunas ocasiones averiguar cudl ha sido su destino.

También se consultaron los once tomos de la monumental obra que
Francisco Gutiérrez Lasanta dedic6 a la Historia de la Virgen, asi como distintas
colecciones de documentos incluidos tanto en libros publicados como en tesis
de licenciatura y doctorales que permanecen inéditas. Y, del mismo modo, se
revisaron numerosos articulos relacionados con el Pilar incluidos en obras de
muy diversa naturaleza. Ademads, nos interesaron los libros y articulos que tratan
las genealogias de las familias que poseyeron capillas en el complejo.

Simultaneamente se investigé en distintos archivos. En primer lugar, en el
Archivo Capitular del Pilar, donde se guardan los documentos referentes a esta
iglesia anteriores al ano 1676, cuando por la llamada Bula de la unién o In apos-
tolicae dignitatis, promulgada por el papa Clemente X, los cabildos del Pilar y la
Seo pasaron a ser uno solo. Aqui se revisaron los indices donde se localizaron
documentos inéditos tan interesantes como visitas pastorales, concesiones de ca-
pillas y un boceto inédito de la planta de la Santa Capilla. Ademas, se revisaron
los libros de fabrica, los libros de sacristia y las actas capitulares, de donde se
han extraido numerosos datos.

Se trabaj6é también en el Archivo Histérico de Protocolos Notariales de
Zaragoza, uno de los mas importantes de Espana, donde se conservan documen-
tos desde la segunda década del siglo XIV, ya que constituye un complemento
perfecto del Archivo Capitular. Aqui se han localizado las capitulaciones de las
obras realizadas en las capillas, de sus retablos, sepulcros y rejas, asi como los
testamentos de sus promotores; esto ultimo ha posibilitado rehacer o completar
los darboles genealégicos de dichas familias. Entre otros muchos protocolos se han
revisado los de dinastias familiares de notarios como los Villanueva o los Gurrea,
que trabajaron frecuentemente para el cabildo. Nos ha llamado la atencién de
modo muy particular la devocién que muestra Juan de Gurrea al incluir en sus
manuales dibujos y grabados pilaristas.

Se revisaron, ademas, fondos del Archivo Diocesano, el Archivo Capitular
de la Seo y el Archivo Histérico Provincial. Y también se hicieron consultas, esta
vez en red, en el Archivo Historico Nacional, donde se localizaron numerosos
documentos concernientes a la familia de Miguel Pérez de Almazdan, entre los que
sobresale una preciosa descripcion de la capilla que tenian en el claustro pilarista.

Una vez recogidos y cotejados todos los datos se procedié a su clasificacion,
andlisis y estudio. Los resultados se presentan en dos grandes apartados: en el
primero se tratan los aspectos histérico-devocionales mientras que el segundo
estd dedicado al analisis en profundidad de la iglesia y el claustro de la colegiata.

Dentro del primer apartado se han considerado aquellos aspectos relaciona-
dos con la Virgen, ya que la devocién al Pilar y a la imagen mariana que asienta
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sobre €l, asi como la construcciéon de la iglesia que lleva su nombre hunden
sus raices en la tradicion de la Venida de la Virgen en carne mortal —es decir,
cuando aun estaba viva— a Zaragoza para visitar al apdstol Santiago el Mayor,
que por entonces se encontraba predicando en esta ciudad.

Para ello se ha revisado, en primer lugar, la tradiciéon de la Venida o Apparitio,
cuyo relato canoénico se encuentra escrito en latin en los ultimos folios del pri-
mer volumen de los Moralia in Job o Morales de San Gregorio que se custodia en el
Archivo Capitular del Pilar, asi como las variaciones que a lo largo del tiempo
se fueron introduciendo en la narracion. Esta tradiciéon fue refrendada por la
Iglesia Catolica el 23 de septiembre de 1456 mediante la bula Etsi propheta docente,
promulgada por el papa Calixto III desde la iglesia de Santa Maria la Mayor de
Roma. Se sabe que al menos desde 1461 el texto de la tradicion se exponia en
distintos lugares de la iglesia.

A pesar del interés demostrado por el cabildo en difundir el relato oficial o
“canodnico”, este seria alterado muy pronto. Desde el punto de vista iconografico
hemos encontrado dos variaciones muy significativas. La primera consiste en
que desde fechas muy tempranas la Virgen lleva al Nino Jesus en brazos, lo que
no deja de ser una incongruencia, pues Maria vino a visitar a Santiago tiempo
después de la muerte de su Hijo. La otra tiene que ver con el origen de la ima-
gen venerada en la Santa Capilla, pues de alguna manera se llegé a la creencia,
recogida entre otros por Gaspar Barreiros, de que habia sido la Virgen quien la
habia traido desde el cielo junto con el Pilar.

También, en este mismo apartado, se han recopilado y analizado los datos
existentes sobre la Sagrada Columna en la que se hallaba asentada Maria cuan-
do se apareci6 al apéstol Santiago. El Pilar es una pequena columna de jaspe
de 177 cm de alto y 24 cm de diametro. Segun la tradicién fue traido por los
angeles y no se ha movido nunca del lugar en que se encuentra. A pesar de
esto, la primera mencién explicita que hemos localizado de la reliquia pétrea se
encuentra en el testamento de Teresa de Entenza, mujer de Alfonso 1V, fechado
el 23 octubre de 1327, en donde dispone que se realice un recubrimiento de
plata para la Columna.

Asimismo, se ha examinado la talla de madera que lleva esta invocacion.
La Virgen del Pilar que hoy veneramos es una pequena figura de bulto, de 36
cm de altura, de estilo borgonon y realizada en madera. La Dra. M* del Carmen
Lacarra ha atribuido su ejecucion al escultor Juan de la Huerta y piensa que
fue regalada por la reina Blanca de Navarra poco después de 1435. La primera
referencia inequivoca a esta talla de madera es, sin embargo, algo tardia y nos
la proporciona el cardenal Camilo Borghese, que viajé a Espana en 1593-1594.
De cualquier manera, la primera descripcién pormenorizada de la Virgen del
Pilar y de su ubicacién sobre la Columna, nos la brinda el franciscano fray Diego
Murillo en el libro que public6 en 1616, aunque la Virgen que aparece en el
grabado que acompana dicha obra es totalmente distinta.

Hemos analizado también las distintas imagenes de la Virgen del Pilar rea-
lizadas a partir de la segunda mitad del siglo XV, proponiendo una clasificacion
en tres periodos de caracteristicas muy diferentes que creemos puede ser de
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utilidad para su datacion. Para ello nos hemos basado en la revision de numero-
sos grabados y pinturas, pero pensamos que la escultura, la joyeria y otras artes
populares deben seguir pautas muy similares. Asi, la imagen mas temprana de la
Virgen y del Sagrado Pilar sobre el que asienta es contemporanea a la bula de
Calixto III (1456) y se encuentra en el capillo del busto relicario de plata de San
Braulio que se guarda en la Sacristia Mayor del Pilar. Esta imagen iba a servir
de modelo para posteriores representaciones ya que aparecen los tres elemen-
tos indispensables en una Venida: el Sagrado Pilar y sobre este la figura de la
Virgen, el ap6stol Santiago arrodillado a sus pies; y, por dltimo, en la parte alta
los dngeles que acompanan a Maria en su Venida y que nunca son menos de dos.

En capitulo aparte se ha estudiado uno de los atributos mds caracteristicos
de la Virgen del Pilar como son sus mantos, habiendo logrado documentar has-
ta cinco alturas distintas en su colocacién —a nivel del cuello de la Virgen y el
Nino, por debajo del cuerpo del Nino, a nivel de la cintura dejando ver la mano
derecha de la Virgen, a nivel de las rodillas de la Virgen y a los pies de esta—,
lo que también pueden servir para la datacion de imagenes.

La segunda parte de este trabajo doctoral estd dedicado a la reconstruccién
de la iglesia y claustro de la colegiata de Santa Maria la Mayor y del Pilar que se
terminé de derribar en la primera mitad del siglo XVIII para levantar en su lugar
la actual basilica-catedral. Para ello se ha realizado un estudio pormenorizado
tanto de la iglesia —con capitulos aparte para el retablo mayor y el coro— como
de la Santa Capilla con sus dependencias anexas y de las treinta y dos capillas
de patronato privado que albergaba la colegiata, recreando en la medida de lo
posible Ia historia social y artistica de cada una de ellas.

Dentro de la historia social, se han localizado los documentos de concesion
de las capillas, se ha realizado en cada caso una pequena biografia de su fundador
y se ha investigado su descendencia. Nos ha interesado especialmente la forma
de transmision de las capillas —por herencia, decomiso o venta—, ya que es en-
tonces cuando pueden producirse cambios tanto en el nombre del propietario
como en la advocacién del recinto. La reconstruccién de la historia artistica ha
permitido descubrir a los distintos artifices que trabajaron en cada una de ellas,
asi como la fecha de realizacion de las obras y su valor monetario, a la vez que
nos ha posibilitado realizar una descripcién de la capilla y de su exorno artistico.

Para la reconstitucion planimétrica del complejo hemos contado con la
ayuda de una serie de documentos, como son una visita pastoral inédita realizada
en 1606, el acta notarial de 1668 y la visita pastoral de 1695. En los tres casos se
efectia un recorrido por las distintas capillas, aunque en distinto orden, lo que
ha posibilitado conocer, por comparacién, la ubicaciéon de cada una de ellas.
Ademas de esto, el boceto de la planta de la iglesia y claustro de la colegiata al
que ya hemos aludido nos ha proporcionado la advocacién y la ubicacién de
todas las capillas de la iglesia y de algunas de las ubicadas en el claustro —que
ahora sabemos que estd incompleto—, a la vez que sitda la Santa Capilla en el
centro de este ultimo, ocupando casi todo el espacio libre.

Contamos también con un interesantisimo dibujo preparatorio de la planta
de Zaragoza realizada en 1712 que, respecto a la iglesia del Pilar, recoge un mo-
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mento en el que la construccién de la nueva basilica-catedral estd ya muy avanzada
pero todavia no se ha demolido la antigua, aportando la valiosa superposicion
de los edificios correspondientes a las dos etapas constructivas. Y, ademads, en el
transcurso de esta investigacion hemos localizado en el Archivo Capitular del Pilar
un pequeno boceto de la planta de la Santa Capilla, que podemos fechar entre
1617-1632 y que concuerda perfectamente con la descripcién de algunos autores.
El dibujo aparece dividido longitudinalmente en dos partes: a la derecha se en-
cuentran las dependencias —coro, sacristia y capilla de San Juan evangelista, que
hasta ahora era dificil de ubicar—, mientras que la mitad izquierda estd ocupada
por la pequena iglesia que constituia la Santa Capilla propiamente dicha. En esta
ultima se distinguen tres partes: la cabecera formada por el oratorio apostélico,
en su interior, en el lado del evangelio, el recinto donde se conservaba el Pilar
dejado por la Virgen, y a los pies la nave de los fieles. Esta misma distribucion la
vemos, aunque desde un angulo diferente, en la recreacion de la Santa Capilla
que aparece en un proyecto de Domingo de Yarza de 1725 para la nueva Santa
Capilla. Y para conocer el perfil exterior de la iglesia disponemos de dos vistas
de Zaragoza, realizadas con casi cien anos de diferencia: el dibujo de Anthon
van der Wyngaerde, fechado en 1563 —del que también se conserva el dibujo
preparatorio— y un magnifico 6leo de Juan Bautista Martinez del Mazo de 1647.

A todo lo ya senalado hay que anadir, para finalizar, el estudio individuali-
zado de la iglesia y el claustro de la colegiata comentado anteriormente, ya que
se aportan informaciones tan importantes como los limites de las capillas o el
tamano de las mismas.

Con todos estos datos se han realizado tres propuestas de restitucion en
planta para la iglesia y el claustro que muestran su evolucioén a lo largo del tiem-
po: la primera correspondiente a 1299, cuando los jurados de Zaragoza otorgan
amplios privilegios a los peregrinos que acudan a la iglesia de Santa Maria la
Mayor y del Pilar; la segunda a 1517, afio en que se consagra la denominada
“claustra nueva”; y la tercera y ultima a 1668, cuando el cabildo del Pilar manda
levantar un acta notarial en la que se recoge una descripciéon pormenorizada
del complejo pilarista.

Respecto a la primera propuesta hay que decir, en primer lugar, que siguien-
do a distintos autores pensamos que la iglesia y el claustro debieron construirse
adosados a ambos lados de la muralla antigua de la ciudad, que no seria la de
piedra que hoy conocemos sino la erigida con materiales mds humildes cuando
se fundé la ciudad en el ano 14 a.C. En este momento la iglesia —situada en el
lado meridional del complejo— debia presentar planta de falsa cruz latina, con
transepto no marcado en planta —al menos en el lado de la epistola—, nave
unica de cinco tramos con capillas en los laterales, cabecera semicircular y torre
adosada a la dltima capilla del lado de la epistola. En su interior podemos situar
correctamente tres capillas: las de Santiago y San Martin en el lado de la epistola
y la de San Cristébal en el del evangelio.

El claustro, localizado al norte de la iglesia, tendria forma cuadrangular y al
igual que otros claustros estaria formado por un jardin rodeado por cuatro crujias
porticadas. Lo que lo diferenciaba de los demas es que albergaba en su interior
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la pequena iglesia u oratorio construido por Santiago. Creemos que en origen el
oratorio apostolico estaria orientado al este y que en algin momento se tomé la
decision de ampliarlo. Para ello se cambi6 su orientacion, situando el altar en el
muro del evangelio y, para formar la nave de los fieles, se sustituy6 el muro de
la epistola por un rejado de hierro, lo que permitié prolongar ese lado con una
arqueria de alabastro y, a la vez, mantener de forma testimonial el tamano del
recinto original. Alrededor del claustro se distribuian las dependencias comuni-
tarias: en la panda oriental el dormitorio de los canénigos y en la occidental el
refectorio y la sala capitular o Sala Valeriana. Y en ambos extremos de la panda
norte ya aparecen dos pequenas capillas, dedicadas a Santa Ana y San Miguel.

En la segunda de las propuestas que ofrecemos la iglesia apenas ha variado;
tan solo el coro se ha trasladado a la zona de los pies y acaso es posible que la
torre fuera de un tamano mayor que la anterior. Sin embargo, el claustro se ha
transformado por completo. Esto se debe a que a partir de 1435, después del
incendio que devast6 la Santa Capilla, el claustro variaria su configuracion. Asi, la
Capilla Angélica se amplia en su lado oriental con la construccién de una sacristia
y la capilla anexa, dedicada a San Juan evangelista; la crujia norte se regulariza
con capillas del mismo tamano; y, por dltimo, en la crujia occidental se levantan
tres capillas de nueva planta, todas por delante de las dependencias canonicales,
al tiempo que se construye un nuevo claustro, mas pequeno, comunicado con el
otro —el mayor— mediante un largo corredor, lo que conlleva la reorganizacion
de las dependencias situadas en este lado.

En la tercera y ultima propuesta la iglesia y claustro estan definitivamente
configurados. En la iglesia, la cabecera ha adquirido la disposicién poligonal que
exhibe en las vistas de Anthon van der Wyngaerde y Juan Bautista del Mazo y
el cuerpo de naves es mas corto —udnicamente tiene tres tramos, ya que los dos
ultimos estan ocupados por el enorme coro que, ademads, cierra la entrada de
las capillas de los lados—. También la segunda capilla del lado del evangelio es
mucho mas pequena, ya que se ha aprovechado parte de su espacio para cons-
truir una capilla abierta hacia el claustro. En este ultimo, en su lado oriental, el
dormitorio se ha transformado en capilla parroquial —en realidad, se trata de
una verdadera iglesia de nave Unica con capillas a los lados—, en el lado norte se
han construido nuevas capillas en el corredor que comunicaba ambos claustros y
en el sur aparece un nuevo recinto funerario, propiedad de Martin Bautista de
Lanuza, edificado a costa de una de las capillas del templo.

La elaboracién de esta investigaciéon doctoral nos ha permitido llegar a una
serie de conclusiones que presentamos, a continuacién, de forma sucinta:

1. La creaciéon de la iconografia de la Venida de la Virgen en carne mortal a
Zaragoza se inspira directamente en la tradicion de la Apparitio escrita a final del
primer tomo de los Moralia in_Job o Morales de San Gregorio Magno, que se conserva
en el Archivo Capitular del Pilar. Su primera plasmacion visual se encuentra en
el capillo del busto relicario de San Braulio que se guarda en la Sacristia Mayor,
consolidandose esta iconografia en las décadas siguientes.

2. La devocion pilarista tiene su centro en el Pilar que trajo la Virgen. Poco
después del incendio que sufrié la Santa Capilla en 1434-1435 se le incorporé la
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talla borgonona que hoy conocemos. Sorprendentemente, las representaciones
plasticas efectuadas a partir de finales del siglo XV presentan soluciones diferentes
en relacion con la imagen de la Virgen, sin que se pueda establecer el motivo.

3. El analisis detallado y sistematico de estas imdgenes nos ha permitido
constatar la existencia de una evolucién iconografica en la que hemos logrado
diferenciar tres etapas de caracteristicas muy distintas.

4. De acuerdo con las fuentes literarias y documentales, pensamos que en el
transcurso de los siglos XII y XIII se construyd, adosado a ambas partes del muro
antiguo de la ciudad, un conjunto monumental formado por iglesia y claustro.
Asimismo hemos podido acreditar documentalmente que a mediados del siglo
XV, después del incendio de la Santa Capilla, dio comienzo la reconstruccion
del claustro con la renovaciéon de las dependencias y capillas distribuidas en
torno a él.

5. A partir de 1515 se puso en marcha un ambicioso proyecto que conllevo
la renovacién de la iglesia y de su exorno artistico. Este largo proceso, que no
concluy6 hasta bien avanzado el siglo XVII, transformé6 completamente la fiso-
nomia del monumento.

6. A partir de la informacién suministrada por las fuentes documentales y
bibliograficas aportadas en esta tesis doctoral hemos presentado tres propuestas
graficas que recogen una articulacion de la planta de la iglesia y claustro de
Santa Maria la Mayor en tres momentos: 1299, 1517 y 1668. Ademads, y gracias
a este laborioso cotejo documental, hemos logrado rectificar algunos errores ya
consolidados en la bibliografia pilarista tales como la confusion entre las capillas
de Miguel Pérez de Almazan y Martin Bautista de Lanuza, que llevaban la misma
advocacion. Y también hemos podido ubicar correctamente la capilla de San Juan
evangelista en el interior de la Santa Capilla.

7. Aunque la mayoria de las obras artisticas creadas para el ornato de la vieja
colegiata se han perdido con el transcurso del tiempo, se conservan suficientes
testimonios que sitian a Santa Maria la Mayor y del Pilar como un centro im-
portante en la recepciéon temprana de nuevos modelos artisticos.
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La tesis doctoral Asia-Pacifico en la vida y obra del artista mexicano Miguel
Covarrubias (1904-1957) tiene por objetivo principal analizar la intensa e interdis-
ciplinar relacioén del artista y antropologo Miguel Covarrubias Duclaud con dife-
rentes elementos relacionados con la macro-regiéon geografica de Asia-Pacifico.
Nuestro trabajo se ha centrado en el analisis y estudio de las relaciones que el
polifacético artista mantuvo con esta regiéon del mundo (en especial, aunque
no uUnicamente, con los tres dambitos culturales con los que tuvo un contacto
mas estrecho: China, Bali y los llamados Mares del Sur) y de las consecuencias
que tales relaciones tuvieron en su trayectoria personal y, especialmente, en su
produccion artistica.

Gracias a la consulta de bibliografia y analisis de fuentes en diferentes bi-
bliotecas, centros de documentacién de archivos de Europa y México (debemos
destacar muchas fuentes inéditas custodiadas en el Archivo Miguel Covarrubias
de la Universidad de las Américas de Puebla), hemos podido completar lagunas y
corregir errores de la bibliografia preexistente, asi como abarcar toda una serie de
aspectos novedosos y/o inéditos. Mediante esta tesis, hemos realizado el analisis
de la relacion del artista con Asia-Pacifico, desde la perspectiva de la Historia del
Arte, dividiéndolo, para ello, en cuatro facetas de la vida de Covarrubias: la de
viajero en Asia y Oceania, la de coleccionista de arte y artesanias de Asia-Pacifico,
la de creador de obras artisticas de toda clase con tematica de estas regiones, v,
finalmente la de difusor de ideas y formas pldsticas sobre las mismas en el ambito
plastico y académico. Estas son, acompanadas de los preceptivos cuerpos metodo-
l6gico, conclusiones y anexos, las ideas principales que vertebran cada uno de los
cuatro capitulos en los que se estructura el texto resultante de la investigacion.

Asi pues, en primer lugar, hemos abordado la faceta de Covarrubias como
viajero, en particular, a Asia-Pacifico, region que auna los grandes viajes de su
vida. Para ello, hemos analizado con detalle sus dos viajes por Asia y el Pacifico,
corrigiendo errores, rellenando lagunas, documentando y desmintiendo dife-
rentes escalas —como un supuesto viaje por Nueva Guinea y la Polinesia— y
recomponiendo sus actividades durante las mismas, incluyendo sus contactos
personales. A través de esta reconstrucciéon pueden comprenderse mejor muchos
de los otros aspectos que se abordan en la tesis, como el afan coleccionista del
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personaje, su aprecio por ciertas regiones del mundo, asi como su formacion
tedrica y empirica como antropélogo. El primero de estos viajes (1930-1931)
llevé a Miguel y Rosa Covarrubias hasta Bali —en donde se quedarian durante
nueve meses—, con escalas importantes en lugares como Japén, China y Filipinas,
Sumatra y Paris, entre otras localizaciones. En su segundo viaje (1933-1934),
que de nuevo tuvo como destino Bali, los Covarrubias se adentrarian en China
realizando un interesante circuito en compania de importantes artistas y litera-
tos, y tras una productiva estancia en Bali, volverian a casa conociendo Malasia
y Java. Estos viajes serian los mas importantes de la vida del artista, no solo por
su duracién sino por los acontecimientos que los rodearon, y porque implicaron
un punto de no retorno en las inquietudes y el devenir artistico de Covarrubias.

A continuacion, hemos analizado la faceta de Covarrubias como coleccionista
de libros, materiales y obras de arte relativos a Asia-Pacifico, aspecto plenamente
inédito a pesar de su fama, en vida, como coleccionista. Para este apartado hemos
recompuesto, en la medida de lo posible, su coleccién, analizando el caracter de
las piezas y sus posibles vias de adquisicion, lo que nos ha permitido comparar el
caracter de Covarrubias con otros importantes coleccionistas de arte asidtico y ocea-
nico del ambito mexicano. La coleccién asidtico-pacifica de Covarrubias —apenas
una pequena parte de las propiedades del autor—, estuvo compuesta por obras de
arte, discos, libros y todo tipo de documentos, entre otros objetos. Aunque también
hemos recompuesto las caracteristicas generales de su colecciéon bibliografica y
documental, el grueso del capitulo trata sobre el andlisis de las piezas mds pura-
mente artisticas, que no alcanzan el centenar, pero que debieron ser muchas mas.
Si bien sabemos que también debi6 poseer objetos procedentes de varios lugares de
Polinesia, Nueva Guinea, Melanesia, Japon, India, Sri Lanka, Indochina y Célebes,
unicamente hemos podido asegurar que en ella hubo objetos procedentes de re-
giones como China, Bali, Java, Sumatra, Filipinas, India y Polinesia (seguramente,
Nueva Zelanda). Esencialmente, se trata de piezas relacionadas con la espiritua-
lidad, sociedad y vida cotidiana de los pueblos que las crean (representaciones
de deidades o elementos espirituales, marionetas, mascaras empunaduras, piezas
decorativas), realizados mediante técnicas y materiales diversos (madera, marfil,
ceramica, esmalte...), relativamente contempordneas a las visitas de Covarrubias,
o de poca antigiiedad, con la excepciéon de alguna pieza arqueolégica. En cierto
sentido, podemos afirmar que Covarrubias era un acumulador de datos y obje-
tos, ya que encontraba en estos aquellas informaciones que necesitaba para sus
investigaciones, como el documentar la forma de vida de determinada sociedad o
el estudiar la difusion de un motivo iconografico. Muchos de estos materiales le
sirvieron directamente como fuente de inspiracién para su obra o como medio de
conocimiento para su produccién ensayistica. Por todo esto, su coleccion constituy6
un caso excepcional dentro del contexto mexicano, no solo debido a la variedad
geografica y tipologica de los objetos, sino al caracter etnografico de los mismos.
Lamentablemente, el tragico destino de la coleccién a la muerte del artista impide
poder estudiarla en su totalidad y reclamarla debidamente.

En la parte central de la tesis, hemos analizado la faceta de Covarrubias como
creador artistico. Debido a que, desde muy joven fue un prolifico e incansable crea-
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dor de todo tipo de obras de las mas variadas temdticas —entre las que Asia-Pacifico
tendria un protagonismo especial— ha sido necesario, en primer lugar, realizar
una identificacién y catalogacion de todas las imagenes disponibles —buena parte
de ellas inéditas— de temadtica asidtica y ocednica producidas por Covarrubias,
adentrandonos en los diferentes formatos y tipologias utilizados, asi como en sus
caracteristicas formales, iconografia e iconologia de las mismas. A partir de toda
una serie de materiales, hemos estudiado el proceso de documentacién y creacion
técnico-artistica de Covarrubias, asi como sus motivaciones y estrategias creativas y
laborales. Este analisis pormenorizado ha sido estructurado segun el medio para
el que las imagenes fueron realizadas, como revistas (donde abarcamos ilustra-
ciones realizadas para publicaciones como Vanity Fai, Vogue, Harper’s Baazar, Town
& Country, Life, Fortune, The American Magazine, Collier’s, Asia, Theater Arts Monthly,
The Lamp, Tricolor, Nuestro México o Futuro); libros (a saber, Heat, Java-Java, Chine,
China, Typee, Island of Bali, Madame Flowery Sentiment, a novel, The Young Concubine,
Arts of the South Seas y All men are brothers, ademds de una serie de proyectos que
no lleg6 a realizar), pinturas (tanto las de caballete —en donde aborda regiones
como Bali, Java, Filipinas, Jap6én y Siam— como los seis murales que realiz6 para la
Exposicion Internacional de San Francisco de 1939), disenos de caracter comercial
(disenos para campanas publicitarias de The Hawaiian Pinneaple Company, The
Container Corporation of America y la Republica de Indonesia, asi como dise-
nos de telas y escaparates para los almacenes Franklin Simon & Co.), ademas de
dibujos y de dibujos y bocetos de toda clase (que permiten no solo comprender
el proceso creativo y de documentaciéon del artista, asi como conocer mejor su
implicaciéon con determinados proyectos y personajes). En definitiva, a lo largo
de este capitulo hemos realizado no solo una catalogacion vy sistematizaciéon que
Covarrubias produjo sobre Asia-Pacifico —sacando a la luz muchas imdgenes que
inéditas o que no habian sido tenidas en cuenta—, sino que hemos recompuesto,
en la medida de lo posible, la historia de su produccién, incluyendo los procesos y
motivaciones —tanto comerciales como personales— que llevaron a la realizacion
de las mismas. Esto nos ha permitido, analizar y valorar la imagen —asi como su
rigor y verosimilitud— que Covarrubias, mediante estas ilustraciones, transmitié
sobre determinadas regiones del mundo. Todo esto nos ha permitido conocer y
ubicar el papel y valor de la obra de tematica asidtico-pacifica dentro del contexto
global de la produccién artistica de Covarrubias.

En dltimo lugar, hemos abordado la figura de Covarrubias como difusor de
ideas y textos sobre Asia-Pacifico. Dado que fue un artista, antropologo y etnégrafo
de notorias capacidades, asi como autor de mdxima categoria en varios géneros y
disciplinas, no resulta extrano que su vida y su obra generaran una larga estela de
influencia, no solo en el campo meramente artistico sino también en el mundo
cientifico e intelectual, especialmente en el marco geo-temdtico que abordamos.

Huelga decir que, en el ambito artistico, Covarrubias seria sumamente in-
fluyente, no solo en disciplinas como la caricatura, la ilustracién o la cartografia,
sino como difusor de una imagen de cierto regiones que necesitaban actualizar
su representacion visual. Por ello, en esta tesis hemos analizado sus principales
repercusiones en las temadticas china, balinesa y ocednica, no solo en Estados
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Unidos sino también en otros paises relevantes (como China o Indonesia). En
lo que respecta a la temdtica balinesa, sus obras sobre la isla alcanzaron un gran
renombre y fomentaron una “balimania” que se extendié a ambitos que exceden
el exclusivamente artistico; por ello, fueron profusamente imitadas por diversos
autores, tanto en libros posteriores sobre la isla o incluso en el trabajo de artistas,
como los norteamericanos Acee Blue Eagle y Al Hirschfeld, o los balineses (o
residentes en Bali) I Gusti Nyoman Lempad, Anak Agung Gedé Sobrat, I Rudin,
Auke Sonnega, Hans Snel. Su influencia de la obra de tematica china fue asi-
mismo importante y constatable, ademas de particularmente interesante, puesto
que afect6 particularmente a artistas chinos (especialmente, en artistas de la van-
guardia artistica shanghaiana como Zhang Guangyu) y sinoamericanos (caso de
las ilustradoras Jeanyee Wong, Mai-mai Szé y Doreen Feng). También su pldstica
sobre los Mares del Sur fue tremendamente importante, tanto en la generacion
de un repertorio iconografico proveniente de sus planteamientos cartograficos,
como por el papel que jugé en la consagracion de ciertos elementos icénicos
concretos (como el moai, la mascara de las Islas Carolinas o algunas piezas de
Nueva Guinea); durante las décadas centrales del siglo, decenas de establecimien-
tos de ambientacion tiki —entre ellos, las propias cadenas fundacionales Don the
Beachcomber y Trader Vic’s— copiaron e integraron las iconografias y maneras
de Covarrubias en las decoraciones de sus locales y en sus diversos materiales
promocionales y corporativos, por lo que la obra de Covarrubias resulta funda-
mental para entender la configuracion visual de la cultura tiki que se originé en
Estados Unidos tras la Segunda Guerra Mundial.

También nos hemos ocupado de analizar la dimensién mas académica de
Covarrubias, pues conté con una interesante faceta difusor de conocimientos,
especialmente sobre las regiones de Bali, China y los Mares del Sur, ademas de
ejercer de promotor de ideas panpacificas y difusionistas. A partir del campo de la
creacion artistica, Covarrubias fue incursionando progresivamente en diferentes
ambitos relacionados con la ciencia y la difusiéon del conocimiento (docencia,
antropologia, etnografia, arqueologia, museografia, museologia e incluso, propa-
ganda politica). En cuanto el dmbito balinés, su libro Island of Bali es, todavia hoy,
gracias a su particular combinacién de texto, ilustraciones, fotografias y esquemas,
uno de los mds unanimemente reconocidos sobre la region, tanto en el campo
artistico como en el cientifico y literario, ademas de haber sido un éxito comer-
cial, con mas de 13.000 ejemplares vendidos en su primer ano, que contribuy6
en buena parte a la balimania del momento. Por otra parte, con esta obra realizo
una notable aportaciéon al campo de la Historia del Arte, en un momento en el
que las artes “no Occidentales” estaban relegadas a los museos de Etnografia.

En lo que se refiere a China, su interés por ella aumenté como consecuencia
de su posicionamiento politico a favor de este pais durante las décadas de las
30 y los 40, cuando comenz6 a adentrarse en el estudio la cultura y la lengua
china. Este ferviente interés terminé de madurar durante la década de los 50,
coincidiendo con la progresiva politizaciéon de la faceta publica del artista, asi
como con su reasentamiento definitivo en México. En la tesis exponemos la
profunda implicaciéon que Covarrubias mantuvo con el estudio y la difusion de
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la cultura y la politica de China, tanto en solitario como junto a sus camaradas
de las Sociedad Mexicana de Amistad con China Popular, que ayudé a fundar
junto a importantes intelectuales en 1953, y que aunaba aspiraciones culturales y
diplomaticas. El analisis de los documentos inéditos de la misma nos ha permitido
conocer las actividades de investigacion y difusion que desde esta se realizaban
(charlas y conferencias, danzas, proyecciones, textos y traducciones...), asi como
el plantel de personajes que se integraron en las mismas y que apoyaron la causa
maoista en México, mediante esta pionera y apasionada iniciativa.

En cuanto a sus aportaciones sobre los llamados Mares del Sur, estas se
localizan tanto en una influyente cartografia diddctica como en diferentes ac-
tuaciones en el campo de los museos y exposiciones. Entre ellas, destaca la poco
reconocida de participacion en la importantisima exposiciéon Arts of the South
Seas (1946) del MoMA; mas adelante, Covarrubias fue el artifice de un notorio
intercambio de piezas artisticas y etnograficas entre el Museo Field de Chicago
y el Museo Nacional de Antropologia de México (1948-1952), a partir del cual
se formaria la primera coleccién importante de piezas de Oceania en México,
y, por ultimo, a partir de una selecciéon de estas mismas piezas, organizaria la
Sala de los Mares del Sur (1954-2014) en el Museo Nacional de Antropologia,
iniciativa inica y pionera en Latinoamérica. Ademas, para presentar estas piezas
al publico, Covarrubias escribiria varios textos sobre el arte de Oceania.

Si bien las aportaciones de Covarrubias al ambito cientifico relativo a las artes
de Oceania fueron, aunque pioneras en su momento y localizacién, limitadas y
acotadas en el tiempo, la sistematizacién de las artes que realiz6 en sus mapas,
pinturas e ilustraciones, asi como sus coloridas y minuciosas representaciones
artisticas son, todavia hoy, un punto de referencia en los estudios sobre los Mares
del Sur, tanto dentro de la literatura cientifica como en un nivel mds divulgativo.

En definitiva, Covarrubias desarrollaria su faceta de difusor cultural tanto
desde el ambito divulgativo como desde el ambito cientifico escrito y museistico;
ademds, este analisis permite comprender su evolucion ideolégica y como esta
afecta a sus visiones y producciones sobre Asia-Pacifico. Asi pues, durante las ul-
timas décadas de su vida, eclosiond6 su interés por las postulaciones panpacificas
y difusionistas, que manifestaria a partir de representaciones graficas, elecciones
docentes y museogrdficas y, especialmente, a partir de la escritura e ilustracion
de su libro The Eagle, the jaguar and the serpent, que ratificaria su posicién como
antropologo. Durante sus anos finales, Covarrubias fue considerado como un
profesional serio de campos tan diversos como la Museografia, la Etnografia, la
docencia vy, sobre todo, la Antropologia. Tras sus primeras incursiones en Bali,
que demuestran tanto sus inquietudes culturales como politicas y a partir de
las cuales comienza a adoptar un riguroso método de trabajo, Covarrubias va
logrando, progresivamente, un mayor rigor académico, y con ello, un mayor re-
conocimiento profesional. Seguramente, esto puede explicarse porque su vuelta
a México coincide con el comienzo de la influencia ideolégica de la antropologia
estadounidense en el pais, que comienza a rechazar las posiciones vasconcelistas
y se decanta por nuevos modelos —Boas, Linton—, a los que Covarrubias esta
ya habituado.
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Asi pues, la variedad y calidad de su obra sobre Asia-Pacifico, aun cons-
tituyendo Unicamente una parte de una inmensa produccién, logré que esta
permeara en contextos geograficos, sociolégicos y autorales completamente di-
ferentes, tanto a nivel académico como popular. Lo mismo puede decirse de sus
aportaciones al mundo del conocimiento cientifico y de la divulgacién de ideas
y contenidos, llevada a cabo desde una perspectiva interdisciplinar y a partir de
formatos tan diversos como la palabra escrita, el dibujo, la danza, la docencia,
la traduccién, la museografia o las conmemoraciones de actos politicos. Su in-
fluencia y trascendencia sobrepasaron por mucho, la de muchos otros artistas e
idedlogos contempordneos, pues incursioné en muchos y muy variados campos
disciplinares a partir de registros y formatos diversos, que no era capaz de con-
cebir de forma separada.

En definitiva, este estudio de la figura de Covarrubias desde una perspectiva
de artista polifacético nos ha permitido cuantificar y valorar su enorme trascen-
dencia en las artes y la cultura, especialmente en México y Estados Unidos. Su
realizaciéon de determinado tipo de obras y acciones, asi como su selecto e im-
portante circulo social, nos han permitido situar a Covarrubias como una figura
clave para entender movimientos socioculturales y artisticos tan relevantes como
el Primitivismo, el Orientalismo, o, incluso, para comprender el paso de la antro-
pologia, etnografia y museografia tradicional a la moderna, tanto en el dambito
mexicano como en el estadounidense, y, por extension, global. Asi pues, este
estudio permite situar la poco conocida figura de Covarrubias en una posicion
mas apropiada, no solo dentro de la Historia del Arte mexicano, sino como parte
de la historia y la historiografia de los area studies'y oriental studies, logrando asi
significar su enorme trascendencia e influencia en un contexto global, haciendo
de Miguel Covarrubias un personaje de cardcter universal.

JESUS MEDIAVILLA MARTINEZ

BAJO EL SIGNO DE LA CREACION: ANTONIO FORTUN (1945-1999).
ESTUDIO CATALOGRAFICO, HISTORICO Y CRITICO DE LA OBRA
INEDITA EN LA FUNDACION TORRALBA-FORTUN

Enero de 2018 [Director: Dr. Ernesto Arce Oliva (Universidad de Zaragoza) ]
Miembros del Tribunal:
Presidenta: Dra. Concepcion Lomba Serrano (Universidad de Zaragoza)
Secretario: Dr. Rafael Gil Salinas (Universidad de Valencia)
Vocal: Dr. Jaime Brihuega Sierra (Universidad Complutense de Madrid)

Las obras de arte son las huellas del artista. Por este motivo, catalogar mil
setecientas cuarentay cinco piezas inéditas del pintor y galerista aragonés Antonio
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Fortin Paesa ha sido el principal objeto de esta investigacion; ademads, y de for-
ma complementaria, se han catalogado varios cuadernos y libretas del artista, asi
como algunas hojas sueltas con anotaciones y un diario, redactado poco antes de
su fallecimiento. Todas estas fuentes, consideradas inéditas segin reza el titulo de
la investigacion, estan depositadas en la Fundacién Torralba-Fortan, institucion
creada en el marco del Pacto de Donacién que el Gobierno de Aragén y el cate-
dratico y profesor de la Universidad de Zaragoza Federico Torralba suscribieron
en el ano 2002 con motivo de la cesién al Museo de Zaragoza de su coleccion y
biblioteca de arte oriental.

La mayor parte de las piezas catalogadas son de pequeno y mediano forma-
to, realizadas sobre papel o carton con diferentes técnicas al agua, aunque entre
ellas también figuran diecinueve grabados, una serie de acrilicos sobre blondas
de pasteleria y doscientas ochenta, sin fecha ni firma, que corresponden a prue-
bas de color, ensayos de gestos, bocetos y estudios preparatorios. Un material
que ha permitido ampliar sustancialmente el catilogo y la biografia de uno de
los artistas mds prolificos y destacados de la pintura contemporanea aragonesa,
entendiendo —en la linea del profesor Fernando Alvira Banzo— que nacio, vivi6
y produjo arte en Aragén, dejando en nuestra comunidad auténoma la mayor
parte de sus obras.

Antonio Fortin nacié en 1945 en Samper del Salz, una pequena localidad
de la provincia de Zaragoza, y lleg6 a la capital del Ebro a finales de 1961. En
1963, conocié a Federico Torralba en la galeria Kal6s, quien le ofrecié trabajo
como dependiente a partir de 1965. Curso estudios de Decoracién en la Escuela
de Artes y, posteriormente, de Filosofia y Letras en la Universidad, donde se
licenci6 en la seccién de Historia del Arte.

En su intensa trayectoria realizé sesenta y nueve exposiciones individuales
y participé en mas de cien colectivas. Fundé y promocioné los grupos Intentoy
Azuda 40, este ultimo punta de lanza de la vanguardia local en la primera mitad
de los setenta, y fue uno de sus galeristas mas destacados, ademds de un impor-
tante coleccionista de arte oriental.

Tras realizar algunos bodegones y paisajes de factura académica relaciona-
dos con su etapa de aprendizaje en la Escuela de Artes, en 1972 rompié con el
arte académico, apostando por la abstraccion desde distintos posicionamientos
hasta 1978 (informalismo, constructivismo y expresionismo). A partir de 1979,
su obra desemboc6 en una etapa basada en los principios de la estética Zen, y
tras un bienio dedicado exclusivamente a la tinta y al papel (1980-81), retomé
la geometria en 1982 para desarrollar una produccién en la que destacan sus
Porticos, Arcos y Arquitecturas para el sol. Desde 1987, asumio6 los planteamientos
estéticos y formales del cubismo, apostando por la figuracién con propuestas
muy originales hasta el final de su trayectoria.

Pero, a pesar de su intensa actividad creativa, Antonio Fortin no disponia
de un estudio en profundidad; al contrario, las publicaciones referidas a su
figura se reducian a una breve monografia suscrita por Federico Torralba, al
estudio de sus collages realizado por Manuel Sanchez Oms y a los analisis sobre
determinadas parcelas de su trayectoria repartidos en sus catdlogos expositivos.
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Esta circunstancia ofrecia una imagen del artista demasiado fragmentaria, motivo
por el cual ampliar su catalogo y biografia con nuevas fuentes artisticas y docu-
mentales justificaba la necesidad y oportunidad de este trabajo. Y para llevarlo
a cabo, utilizamos de forma complementaria el archivo de prensa del artista,
estudiado en nuestra tesina de licenciatura, y la compilacién de sus textos teori-
cos, que habiamos realizado para la Fundacién Torralba-Fortin. Ambos estudios
nos permitieron establecer conexiones muy interesantes con las nuevas fuentes,
haciendo posible cotejar su obra inédita con la que ya conociamos, valorando
de forma mas objetiva el desarrollo y coherencia de su personalidad artistica.

Los resultados de nuestra investigacion se presentan ordenados en tres
volimenes:

El volumen I justifica la eleccion del tema, presenta las fuentes catalogadas,
define los objetivos, explica la metodologia elegida y actualiza la fortuna critica
del artista; a continuacion, analiza la trayectoria del pintor a través de los siguien-
tes capitulos: 1945-1972: Fortin antes de Fortiin, que repasa los acontecimientos
mas significativos de la infancia y adolescencia del artista en Samper del Salz, su
traslado a Zaragoza y su periplo formativo en la Escuela de Artes; 1972-1999: la
huella artistica de Antonio Fortin, que revisa, a través de la comparacién entre su
obra inédita y su obra conocida, las distintas etapas de su trayectoria, desde su
ruptura con el arte académico hasta su adscripcién al cubismo; Fortin visto por
Fortin, que aprovecha el diario escrito por el artista en Terriente para mostrar
aspectos desconocidos de su personalidad; y finalmente, Los propdsitos del artista,
que plantea los interrogantes que suscita el hallazgo de tan importante cantidad
de obra, intentando ofrecer hipétesis sobre el origen y finalidad de la misma.

No obstante, y dado el caracter catalografico que fundamenta nuestra inves-
tigacion, los volimenes Iy III son, sin duda, los mads importantes, ya que recogen
el apéndice documental y el catilogo de la obra inédita de Antonio Fortan.

Y para alcanzar los objetivos que nos habiamos propuesto, estructuramos
nuestro trabajo en tres fases: a) actualizar el estado de la cuestién y la fortuna
critica del artista; b) catalogar las fuentes documentales y artisticas; y ¢) analizar
dichas fuentes de forma contextualizada para ofrecer una periodizaciéon que nos
permitiera establecer conclusiones.

La revision del tratamiento que Antonio Fortin habia recibido por parte
de la historiografia y de la critica constituy6 la base de nuestro proyecto, per-
mitiéndonos justificar su oportunidad, realizar una valiosa critica de fuentes y
descubrir las lagunas que existian sobre el tema. Para ello, tuvimos en cuenta en
primer lugar las publicaciones mads significativas sobre pintura contemporanea
europea, espanola y aragonesa desde 1970 hasta el afio 2000; una lectura que
nos permitié establecer las coordenadas histérico-artisticas en las que Antonio
Fortin habia desarrollado su trabajo. Después revisamos la bibliografia especifica
sobre el artista, a la que anadimos los materiales que tenia guardados de manera
perfectamente ordenada en su estudio, y que pudimos consultar durante el pe-
riodo investigador del Programa de Doctorado gracias a la inestimable ayuda de
Federico Torralba —hasta su fallecimiento— y de los patronos de la Fundacién,
especialmente su secretario Juan Ulibarri.
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Para catalogar las obras y materiales de archivo creamos una base de datos
en MS Access titulada GESTION DE AUTOR, cuyo funcionamiento se explica deta-
lladamente en las notas preliminares de los volimenes II y III. En este proceso,
ordenamos las piezas, primero por anosy luego, siempre que la firma lo permitio,
por meses e incluso por dias. Y para aquellas en las que no figuraba ningin dato
cronolégico, consideramos el estilo como punto de referencia, basindonos en la
evolucion formal y estética del artista.

A la hora de plantear los capitulos del andlisis, utilizamos las décadas como
herramienta de clasificacion, aun siendo conscientes del caracter convencional
de una divisién de tal naturaleza. Pero, aunque el arte no se mueva por décadas,
estas han sido un criterio recurrente en la practica historiografica para reconstruir
ciertas parcelas de la historia del arte. Y en cada década, hemos tenido en cuenta
el contexto artistico internacional, nacional y local en el que se desarroll6 su bio-
grafia y la evolucion de su obra conocida. Asi, consideradas las obras de Antonio
Fortin como manifestaciones de una dimensién de su pensamiento en la que
se encuentra implicita su vision del mundo (componente ideolégico) y su juicio
sobre la sociedad (componente sociol6gico), planteamos nuestro andlisis con
el objetivo de reconstruir, en la medida de lo posible, su personalidad creativa.
En este sentido, la gran cantidad de documentos que conservaba la Fundacion
Torralba-Fortin sobre el artista nos ha permitido observar su progresion casi ad
diem, recuperando una manera de entender el discurso historiografico basado
en la 6ptica horizontal; este enfoque ayuda a situarnos de forma contemporanea
al personaje estudiado, estableciendo de forma mads verosimil y menos limitada
los acontecimientos estudiados. Finalmente, hemos de senalar que también tu-
vimos en cuenta sus ideas y principios estéticos, magnificamente reflejados en
su produccion escrita y que demuestran que Antonio Fortin tuvo como objetivo
prioritario la conquista de la belleza al margen de procedimientos, formatos y
técnicas empleadas, y que siempre estuvo movido por un deseo constante de
superacion, siendo consciente de que tan artista era el que triunfaba como el
que fracasaba; para él, la supervivencia en el arte no dependia de la cotizacion,
sino de la valoraciéon que en el futuro pudiera hacer de su obra la historia del
arte y la critica.

Una vez expuestas las lineas maestras del trabajo de investigacion, y a fin
de completar este resumen, destacamos las principales conclusiones a las que
nos ha conducido.

En primer lugar, hemos acreditado la diversidad y complejidad de los
procedimientos y recursos técnicos utilizados por el artista, tal y como habian
avanzado criticos e historiadores del arte. Antonio Fortin emple6 a lo largo de
su trayectoria lapices, rotuladores y carboncillos para sus dibujos; ceras, tempe-
ras, pastel, acrilicos y 6leos para sus lienzos; y tinta china para sus distintos tipos
de acuarelas y guaches. Durante determinados periodos manejo las técnicas del
dripping y del salpicado (sparkling), obteniendo trazos, goteos y salpicaduras muy
expresivas; y no dudé en adentrarse en la técnica del grabado. Y en cuanto a
los soportes, cualquiera fue tenido en cuenta por Fortin: desde el lienzo hasta
el cartén, pasando por diferentes tipos de papel, incluido el oriental, realizado
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artesanalmente con fragmentos de paja, semillas y fibras vegetales; hasta blondas
de pasteleria lleg6 a utilizar, generando una serie de exquisita calidad. Tampoco
dudé en manejar el spray y la espdtula, ademas del pincel, y cuando trabajaba
sobre lienzo elaboraba sus piezas a partir de estudios preparatorios de dibujo y
de color, trabajando con meticulosidad cada detalle. Mas directa y espontanea
parece su labor cuando utiliza técnicas al agua, convirtiendo el papel en un
excepcional vehiculo expresivo; entre finales de 1979 y comienzos de 1983, su
dedicacion a este tipo de produccion fue casi exclusiva, generando una obra en
pequeno formato de la que queda amplia constancia en su estudio, y en la que se
observa una marcada influencia del arte oriental, convirtiéndose en un destacado
interlocutor entre la cultura oriental y occidental en Aragoén.

Segun nuestras estimaciones, y dejando al margen las piezas que podriamos
calificar como bocetos, pruebas o ensayos, Antonio Fortin firmé en pequeno
y mediano formato mil cuatrocientas sesenta y tres obras, cifra muy elevada si
la comparamos con la que realizé en lienzo; por lo tanto, nuestra catalogacion
puede suponer, aproximadamente, el cuarenta o el cincuenta por ciento de su
produccion total; es decir, que amplia notablemente el corpus de su catdlogo.
En este sentido, se hace necesario recordar el déficit informativo que todavia
existe sobre la vanguardia local y que demuestra la necesidad de seguir haciendo
inventario si se quiere dar a conocer a los artistas aragoneses. S6lo de esta mane-
ra, nuestro arte contemporaneo dejara de ser una asignatura pendiente a nivel
estatal, convirtiéndose en una alternativa al modelo centralista de la historia del
arte; un modelo en el que s6lo alcanzan visibilidad aquellos artistas que trabajan
y triunfan en los centros del poder politico y cultural; sin embargo, Aragén y
Zaragoza han sido —y son— cuna de grandes creadores, y estos merecen una
atencion similar a Ia que reciben los que llevan a cabo su trayectoria en Madrid,
Barcelona o Valencia.

Ademas, el catdlogo de la obra inédita de Antonio Fortin pone a disposiciéon
del publico y de la critica una importante parcela del patrimonio artistico arago-
nés, en la linea que viene defendiendo el Gobierno de Aragén y la Fundacion
Torralba Fortun. Este hecho sirve para plantear, una vez mads, la necesidad de
contar en Aragén con un Museo de Arte Contempordaneo que pueda albergar
una colecciéon permanente con las obras de sus artistas mas representativos; una
magnifica férmula con Ia que romper la sempiterna invisibilidad que los persigue.

Y en cuanto a la valoracién de las piezas catalogadas, debemos destacar su
cantidad y calidad, especialmente las aguadas y tintas chinas realizadas por el
artista sobre papel entre 1980 y 1982; estas piezas constituyen una de las aporta-
ciones mds importantes de nuestra investigacion, ya que a lo largo de ese bienio
Fortin apenas recurri6 al lienzo (hizo dos en 1980, Contrapuntoy Contrapunto I
dos en 1981, Irisaciones y Fvento; y ninguno en 1982); por ello, nuestro trabajo
aporta series completamente desconocidas, como las abstracciones caligraficas,
los paisajes y los acrilicos sobre blondas de pasteleria. Cierto que a partir de
1987 la ausencia de obras en nuestra base de datos no contribuye a ampliar el
catilogo del artista, pero los bocetos conservados en sus cuadernos muestran su
evolucion desde la geometria al cubismo y aportan informacién relevante sobre
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los procesos y principios que rigieron su proyecto creativo, demostrando que la
experimentacion y la investigaciéon fueron una constante en su trayectoria. No
obstante, hemos de reconocer la casi ausencia total de documentacién frente a
su abundancia en otras etapas, seguramente porque Fortin estuvo condicionado
por los procedimientos técnicos y por los estilos de referencia que empleaba en
ellas: en los anos donde predominé la inmediatez del gesto, el artista no realiz6
bocetos, aunque si numerosos ensayos de gestos, salpicaduras, difuminados etc.;
esto demuestra que trabajaba sin descanso hasta conseguir dominar los diferentes
procedimientos técnicos que le permitian expresarse. También hemos documen-
tado su proceso creativo habitual, apreciando cémo el artista iniciaba sus series
con composiciones muy barrocas para, paulatinamente, despojarlas de formas y
colores superfluos, poniendo de relieve una de sus maximas preferidas: buscar
la esencia de las cosas.

Entre los contenidos de sus cuadernos, destacan los dibujos que realizé
Fortin en 1963, cuando todavia no contemplaba la posibilidad de convertirse en
artista, y los relativos a sus estancias italianas en Fermo y en Venecia; también los
ensayos compositivos de sus collages, sus proyectos de escultura cinética, sus notas
sobre arte japonés y sobre el budismo Zen, sus anotaciones sobre temas, formatos
o colores, y los bocetos que marcan su transiciéon hacia la etapa neocubista; tam-
bién destacan las anotaciones que llevé a cabo sobre disolventes, médiums y tipos
de barnices, y sus anotaciones sobre iconografias, variaciones tematicas, texturas
o problemas técnicos a resolver; y son de gran interés las alusiones puntuales que
vierte en sus paginas sobre la obra de Tapies, José Luis Fajardo, el arte coralino,
las acuarelas Feininger o los carnavales de Venecia y Tenerife; incluso se pueden
leer escuetas reflexiones sobre su estado de animo. En resumidas cuentas, un
universo mental y creativo que nos habla de sus referentes, modelos, elecciones
y rechazos, que, por cierto, también definen a un artista.

A nivel biografico, el documento mas interesante es el diario que escribié
en Terriente un ano antes de su fallecimiento, ya que ofrece datos de los que
apenas se tenia noticia; en €I, el artista evoca sus recuerdos de infancia y juventud,
y los acontecimientos que marcaron de forma indeleble el final de su existen-
cia; una informacién que nos permite aproximarnos a la manera que tenia de
entender la vida y el arte y que debera ser tenida en cuenta en el futuro por los
historiadores del arte.

Por lo que respecta al punto de vista elegido para llevar a cabo el andlisis
de las piezas catalogadas, nos planteamos ir mas alld de la valoracion tradicional
que la historiografia y la critica habian realizado de la trayectoria del artista,
centrada en su vertiente expresionista abstracta. Este fue el motivo por el cual
partimos de las lineas de investigaciéon que se habian apuntado en sus ultimos
catdlogos, y que concedian mds importancia a sus acuarelas, muy bien represen-
tadas en nuestras fuentes. En este terreno, la catalogacion que hemos realizado
aporta piezas significativas que nos permiten valorar su proceso creativo desde
1963, como las blondas de pasteleria, las abstracciones caligraficas y orientales,
sus paisajes al agua, sus geometrias, dibujos y ensayos figurativos; ellas nos per-
miten observar las constantes transformaciones formales y estéticas que su obra
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experiment6 en el tiempo, sorprendiéndonos el elevado numero que produjo
en formato reducido, cuando lo habitual parecia ser, precisamente, lo contrario.

Repasando las diferentes etapas del artista, y cotejandolas con las periodiza-
ciones que otros autores habian llevado a cabo, hemos observado que no existen
diferencias significativas, aunque puedan anadirse o recalcarse ciertos aspectos,
como la importancia de la estética Zen y del paisaje japonés en su produccion,
el gran protagonismo de su pintura al agua —menos conocida y estudiada—, los
acrilicos sobre blondas que marcan su transiciéon hacia el minimalismo oriental, y
las iniciativas a las que no dio continuidad. Esto permite plantear nuevas vias de
investigacion sobre el artista, como la conexioén entre el arte occidental y oriental
en su obra o la relacién casi permanente que mantuvo con el género del paisaje,
tema que creemos mereceria un estudio en profundidad.

Otro aspecto interesante a destacar es que Fortin fue un artista de didlogos y
que concibi6 el arte como un medio de comunicar sus emociones y vivencias. En
este sentido, las obras de Fortun dialogan con la historia del arte, especialmente
con las vanguardias historicas y actuales, en piezas donde se pueden rastrear el
constructivismo, el surrealismo, el expresionismo abstracto, el cubismo, el 6ptical,
etc.; a nivel de individualidades, Fortin dialoga con figuras fundamentales de
la historia del arte, como Francisco de Goya, Jacson Pollock, Paul Klee, Rothko,
Cezanne, Picasso, Juan Gris o George Braque; por lo que respecta a los géneros,
su didlogo se establece especialmente con el paisaje y el bodegén, que conectan
su obra con la tradicién mds vanguardista del arte espanol contemporaneo; y esta-
bleci6é un dialogo particular con Oriente a través de los versos de los Rubbayyata,
sus acuarelas Zen y sus caligrafias abstractas. De forma parecida, su obra es un
didlogo con diferentes formulas creativas, como la abstracciéon —con la que cre6
auténticas metaforas cromaticas— y con la figuracién, hasta el punto de que en
numerosas ocasiones ambas se encuentran mezcladas en sus piezas sin ningin
tipo de contradiccion.

La finalidad de su obra en pequeno formato requiere también de una
explicacion compleja; por eso hemos llegado a la conclusiéon de que Antonio
Fortan la utilizaba en numerosas ocasiones como campo de experimentacion,
consiguiendo asi dominar las técnicas; pero el hecho de que gran parte de ella
esté firmada, expresa también su voluntad creadoray, por qué no, cierta estrategia
de mercado con la que salir adelante y vivir del arte; ademas, estas piezas pudieron
ser para el artista una magnifica oportunidad para promocionarse, consiguiendo
que el arte contemporaneo —en general— y su obra —en particular— llegara a
todo el mundo; un deseo que expreso por escrito en numerosas ocasiones. De
todas formas, y en conjunto, en su produccién inédita parece estar presente ese
deseo que se adivina en todo artista de pasar a la posteridad, ya que la guardé
cuidadosamente en el estudio; una pretension que necesitaba de obra cuantiosa
para presentar al publico o para donar a las instituciones locales; Fortin era
consciente de que ambas férmulas eran las mas eficaces para permanecer en
la memoria colectiva. En resumidas cuentas, podemos certificar que Antonio
Fortan fue un creador convencido y que sus obras son el testimonio de su vida
y de su paso por la historia del arte. De hecho, esta tesis es un ejemplo de ello.
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También hemos valorado a lo largo de nuestro trabajo el caracter y la per-
sonalidad del artista; si pudiéramos hacer un retrato robot de sus principales
valores, las piezas catalogadas reflejan magnificamente el tesén y el espiritu de
superacion que poseia Antonio Fortin, asi como sus principales principios estéti-
cos, entre los que destacan su independencia —o no adscripcion a las modas—y
su espiritu de libertad, que no fue politica pero si estética. Nuestro artista hizo del
arte su vida, y a ella se dedic6 en cuerpo y alma; de no haber sido asi, seria dificil
justificar la ingente cantidad de producciéon que llevé a cabo; una produccién
con la que cre6 un mundo nuevo a través de la pintura sin prohibirse nada. Su
eclecticismo asi lo demuestra. Antonio Fortin fue un artista a caballo entre el
paradigma de la modernidad y el del arte actual, lo que hace que su figura sea
sumamente interesante: un artista siempre en transiciéon en plena Transicion.
No es que no comprendiera el arte de los ochenta o de los noventa, como han
llegado a sostener algunos autores, sino que no compartia sus principios, asi que
decidi6 seguir los suyos y asumirlos con todas sus consecuencias.

Sin Antonio Fortiin no esta completa la historia del arte aragonés y espanol
de la segunda mitad del siglo XX, por ello su figura es una pieza clave en la tarea
de dar a conocer el arte de nuestra tierra; y en este sentido estoy convencido de
que la imagen final que obtengamos va a resultar sorprendente. Fortin fue algo
mas que un mero componente del Azuda-40 o un galerista de prestigio; su fortu-
na critica ha dependido demasiado tiempo de ambas circunstancias; el triunfo o
el prestigio de Azuda no es el triunfo y el prestigio de Antonio Fortdn, aunque
corrieran paralelos y su participacion en el grupo lo convirtiera en artista. Fortin
es un creador que merece ser reivindicado por si mismo, un artista prolifico y
de calidad, cuya relevancia demuestra la importancia de los espacios periféricos
en la produccién artistica nacional. Y aunque nuestra investigacién suponga una
aportacién modesta, ayuda a ampliar el panorama historiografico local y nacional,
ofreciendo una vision mas completa y solvente del mismo; un intento de analisis
del tejido cultural contempordneo que pretende tener en cuenta las raices de
aquellos artistas que desean permanecer en su tierra.

Somos conscientes de que la lectura general que hemos realizado puede no
ser definitiva y que atin quedan materiales en el estudio del artista pendientes de
investigar. Lo que nosotros hemos intentado es insertar a Antonio Fortin en su
horizonte para valorar su obra menos conocida y rellenar de forma significativa
las lagunas existentes en su trayectoria.
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