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Resumen

En el marco de la investigacion del mercado de arte contemporaneo en Aragon a lo largo
del siglo XX, la critica de arte es el agente cultural mds destacado de estudio'. Trazando una
historia de la critica en nuestra comunidad, Mercedes Marina, critica de arte en el diario
Heraldo de Aragon entre 1982 y 1990 —anio de su fallecimiento— encabeza la lista de profe-
sionales a incluir. En este articulo se incluye su biografia, un registro de las criticas realizadas
y el estudio de su metodologia.

Within the contemporary art market research framework of Aragon in the course of the
XX century, art criticism is the most outstanding cultural agent of study. Outlining the his-
tory of critique in our community is Mercedes Marina, art critic for the Heraldo de Aragon
newspaper between 1982 and 1990, year of her death. This article includes a biography and
a registry of critiques as well as a study on her methodology.

* Becario del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza. Realiza su
tesis doctoral sobre Arte Contemporaneo.

' La gran revalorizacién del arte contempordneo en nuestros dias viene inexcusablemente
acompanada por el impacto econémico que este hecho ha provocado en la sociedad actual. El estu-
dio del mercado artistico se convierte asi en la respuesta final para la investigacion de la historia y
la cultura artistica en su faceta social y econémica.

Entendiendo el mercado del arte como un mecanismo a través del cual las obras de arte entran
a formar parte del circuito comercial como si se tratara de un bien de consumo mas que se eleva
como el principal canal por el cual se articula la oferta y la demanda de obras artisticas, los agentes
econoémicos y culturales que en él intervienen son los principales objetivos de un trabajo de inves-
tigacién sobre la cuestion.

Por critica de arte entendemos exclusivamente la que hace referencia en prensa u otros medios
de comunicacién —especialmente la radio— a las exposiciones temporales. Autores y biografia de
estos, inicio y final de su labor critica, método y tipo de critica son capitulos de estudio para los dife-
rentes protagonistas de este apartado.
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En 1991, bajo el patrocinio del Departamento de Cultura y Educa-
cion de la Diputacion General de Aragén y de la Sociedad Fotografica
aragonesa, se abria al publico la exposicion «Fotografia Aragonesa en los
80». En la fecha de su fallecimiento —14 de septiembre de 1990— Mer-
cedes Marina tenia practicamente finalizado el catalogo de la misma; el
fotografo José Antonio Duce e Isabel Gonzilez-Cerecedo Marina, hija de
Mercedes, se hicieron cargo del comisariado de la exposicion. El acon-
tecimiento se convirtié6 en un homenaje a la memoria de quien, junto a
Angel Azpeitia, habia realizado las criticas de arte en el diario Heraldo de
Aragon —el de mayor tirada de la comunidad— en la década de los
ochenta del pasado siglo. A este acto se suma el de sus companeros de
la Asociacion de Criticos de Aragén®; dos tributos a la especialista en cri-
tica fotografica desaparecida.

Mis de una década después, a la hora de redactar este articulo como
inicio de una historia de la critica aragonesa, todas las personas e insti-
tuciones consultadas han vuelto a mostrar el mismo carino y respeto hacia
Mercedes. No es menos cierto, asimismo, que en pequenas comunidades
—y la artistica aragonesa lo es sobremanera— no es facil mantener ambas
cualidades en la memoria del resto de profesionales; sorprendentemente,
Mercedes Marina parece cubrirse de un imborrable carisma entre quie-
nes la conocieron.

Mercedes Marina en Zaragoza

Mercedes naci6 el 3 de Octubre de 1936 en la localidad leonesa de
Benavides de Orbigo®. Estudia en las Escolapias del madrileno barrio de
Carabanchel, y se licencia en Filosofia y Letras en la Universidad Com-
plutense. En el transcurso de sus estudios universitarios conoce a quien
serd su marido, Pedro Gonzdlez-Cerecedo, futuro ingeniero industrial y
padre de sus cuatro hijas.

Mercedes, Elisa e Isabel nacen en Galicia, adonde se habia trasla-
dado el joven matrimonio por cuestiones profesionales. Elena, la pequena,
nacera en 1969 en Zaragoza, dltimo destino de la familia, un ano des-

*VV.AA., «Homenaje a Mercedes Marina», Zaragoza, 1992. Mercedes Marina era miembro de la
Asociacion de Criticos de Aragon y de la Nacional.

* Poblacién —datos del 6/08/02— de 1958 habitantes, situada a 5 kms. de Hospital de Orbigo
—por una de las variantes del Camino del Santiago, la N-120 entre Le6n y Astorga (Ribera del Orbigo
Leon)—, y a 25 Kms del aeropuerto de la Virgen del Camino de Leon. Se encuentra en la zona mas
importante a escala nacional de produccion de Iipulo. Mas informaciéon en la web www.ayunta-
mientobenavides.com.
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pués de su llegada a la capital aragonesa. Y sera aqui donde Mercedes
Marina y su hija Isabel compartiran estudios en el Departamento de His-
toria del Arte; Mercedes, de doctorado.

Los comienzos de Mercedes Marina en la critica de arte parecen
estar vinculados, fundamentalmente, con la historia de una amistad. Don
Angel Azpeitia Burgos, critico decano de la prensa aragonesa desde las
paginas del diario Heraldo de Aragon', invité a M. Marina a compartir las
labores periodisticas en la secciéon de arte en 1982. No conocia el doctor
Azpeitia texto alguno de ésta, pero era Mercedes personaje habitual en
exposiciones, conferencias o cuanto evento hubiere relacionado con el
mundillo artistico zaragozano. De esta forma comenzo6 primero una amis-
tad y acto seguido una relacion profesional que se mantendra hasta la
desaparicion de M. Marina. Angel Azpeitia vio en ella, en definitiva, la
predisposicion adecuada para enfrentarse a la dura tarea del analisis de
las exposiciones de arte contemporaneo: conocimiento y amor por éste,
sensibilidad y juicio critico, y habilidad en el discurso.

Su primer texto aparece el 25 de abril de 1982°, iniciando ocho anos
ininterrumpidos de labor critica desde las paginas de Heraldo de Aragon;
a excepcion del periodo comprendido entre el 29 de septiembre de 1988
y el 19 de enero de 1990, cuando la enfermedad, en estado ya muy avan-
zado, oblig6 a Mercedes a un necesario reposo. Enfermedad que, no obs-
tante, era su companera inseparable desde que en ese mismo ano de 1982
se le detecta cancer de mama. Casi una década compartiendo amabili-
dad y vitalidad desde sus criticas con un proceso de derrumbamiento
fisico y metastasis en su cuerpo.

Mercedes Marina en las paginas de Heraldo de Aragén (1982-1990)

En la década de los ochenta, Mercedes Marina firma mas de un millar
de criticas escritas. El periodo sin duda coincide con el momento de mayor
esplendor en el panorama artistico mundial —también el aragonés— en

+ Angel Azpeitia Burgos inicia su trayectoria critica el 15 de mayo de 1962 de la mano de P.
Mir6 —Joaquin Aranda—. Presidente de la Asociaciéon de Criticos de Aragon en el periodo 1986-
1994 y de la Asociacion Nacional de Criticos entre los anos 1994 al 2001, catedratico en exce-
dencia de Historia del Arte de la Escuela de Artes de Huesca y profesor titular del Departamento
de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza —impartiendo docencia sobre arte actual—
es, sin duda, la figura mas relevante de la tltima mitad del siglo XX en el ambito de la critica ara-
gonesa.

Desde estas lineas agradezco su siempre atenta y amable colaboracion, su inestimable cali-
dad docente y la accesibilidad mas que familiar con la que siempre atiende a alumnos e investiga-
dores.

* Mercedes Marina, «Kajuki: Lahoz», Heraldo de Aragon, p. 19, Zaragoza, 25 de abril de 1982.
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el campo del mercado del arte®. ;Esplendor o especulacion, deberiamos
mas bien decir?” Sea como fuere, es indudable que artistas y amantes del
arte se lanzan en aquella época a la dificil tarea de la produccion y el
comercio artistico con mas impetu que nunca hasta la fecha. Pero ade-
mas, bien es sabido que coincide esta década con el primer triunfo de
un partido de izquierdas —PSOE— en Espana cuando en el pais todavia
se siente con fuerza los deseos de cambio y europeizacion tras la llegada
de la atin joven democracia. Una mezcla de motivaciones que impulsa la
llegada de nuevos aires en todos los ambitos de la cultura®, y todo ello
apoyado desde el terreno politico’.

En el territorio aragonés, ademas del periédico Ll Dia, con la firma
de Antonio Fernandez Molina, coincide junto a Mercedes Marina en la
labor de critica en prensa en 1982 Alicia Murria en el periédico Diario 16,
apareciendo su primer texto precisamente ese mismo ano'. A ellas, por la

° Baste recordar algunas de las cifras obtenidas en la década de los ochenta, con su inevitable
reflejo en la prensa aragonesa del momento, cuyo momento culminante fue el record alcanzado por
el cuadro de Vincent van Gogh «Los Girasoles»: 22,5 M de libras esterlinas en la subasta de Christie’s,
pagados por la compania de seguros japonesa Yasuda Fire and Marine Insurance Company, en marzo
de 1987.

7Y es que el derrumbe que se produjo a finales de los 90 tenia s6lidos cimientos en el pacto
de comisiones entre Sotheby’s y Christie’s, como pone de manifiesto Isabel Piquer en su articulo:
«Sotheby’s y Christie’s intentan sobrevivir al mayos terremoto de su historia», El Pais, p. 50, Madrid,
24 de febrero de 2000.

*Y que se plasmo en la llamada movida, término aplicado a los acontecimientos culturales
madrilenos desde finales de los setenta y que pronto sirvié6 como cuno de modernidad en todas las
esferas del pais. En el analisis de la historia del diario aragonés Andaldn y el final del arte de com-
promiso, Ana Isabel Bonson comenta al respecto:

«lise gran edificio de los tiempos utopicos se desmorond y se olvidé —no sin nostalgia— a medida que se
desvanecia el compromiso atenazante y se trataba de disfrutar pintando alegremente (...) y queda sélo la pin-
tura y lo que importa es pintar y pintar bien. (...) Porque aunque el arte no se mueva por décadas habian lle-
gado las transvanguardias y los eclécticos anos ochenta». Ana Isabel BONSON AVENTIN, «La crénica cultu-
ral de un periédico y una generacién», Andalan 1972-1987. Los espejos de la memoria, pp. 159-168,
Ibercaja, Zaragoza, 1997.

? Como ya indicara Concha Lomba, refiriéndose al vertiginosos impulso otorgado a la crea-
cién de museos y centros de arte contemporaneo a finales del siglo XX:

«(...) tras largos anos de penuria cultural los gobiernos espanoles iniciaron una nueva politica encami-
nada a modernizar los distintos sectoves artisticos que integran la «Institucion Arte» (las infraestructuras, la
formacion artisticas, los mecanismos de fomento, de exhibicion, de difusion, eicétera)». Concha LoMBA, «En el
comienzo del milenio: los museos y centros de arte contemporaneo en Espana», X Jornadas de Arte.
El Arte Espaniol del siglo XX. Su perspectiva al final del milenio, p. 498, C.S.I1.C, Madrid, 2001.

' Con Alicia Murria se inicia la seccion de critica de arte en Diario 16 Aragon el viernes 28 de
Abril de 1982, con el ejemplar n® 30. El mismo ano, pues, en el que Mercedes Marina comienza su
trayectoria. A. Murria, no obstante, mantendra hasta diciembre de 1996 su labor en el mismo dia-
rio aragonés. A Alicia Murria se uniran Alejandro Ratia, colaborador en la actualidad de la seccion
de critica e informacion de arte en las paginas de Heraldo de Aragon, y los historiadores del arte Cris-
tina Giménez y Manuel Garcia Guatas. Ambos desarrollan en la actualidad labor docente en la Uni-
versidad de Zaragoza, siendo ademas la doctora Giménez colaboradora critica de la revista Ldpiz, en
el ambito nacional.

Del periédico El Dia destacar las firmas de las historiadoras del arte Carmen Rdbanos Faci
—profesora titular del dpto. de H* del Arte de la Universidad de Zaragoza—, Maite Gil —actual
directora de la escuela de Artes de Zaragoza— y Jaime Angel Canellas —catedratico de H* del Arte
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cercania en el tiempo, deberiamos anadir a quienes hicieron posible desde
1972 la aventura de Andaldn, periédico por excelencia de la transicién
democratica en Aragén, y que sin lugar a dudas merecen un lugar desta-
cado dentro de la historia de la critica de arte en la prensa aragonesa'.

Mercedes Marina se esconde tras las siglas «<M.M.» para quien por
entonces se acerca a las paginas de arte de Heraldo. Su nombre completo
ve la luz en los créditos el 10 de Abril de 1983, al hacerse cargo de la
pagina completa por ocupaciones de Angel Azpeitia. EI 1 de mayo de
1986 ve su nombre acompanando al del dr. Azpeitia en los créditos de
texto. La seccion de critica se encuentra en el suplemento Artes y Letras
los jueves de cada semana; no obstante el deseo de abarcar todas y cuan-
tas exposiciones se celebren en Zaragoza llevan al diario a ampliar de
forma ocasional dicha seccion a otros dias de la semana bajo el epigrafe
De arte en la pagina de cultura.

El namero de articulos publicados asciende a mil cuatrocientos cinco,
si sumamos los veintisiete que hacen referencia a concursos, premios,
ferias de arte como Arco, o los resimenes anuales que, por lo demas, tan
utiles son al investigador para cotejar datos de exposiciones, altas y cie-
rres de locales.

La critica de fotografia se convirtié en seccion especifica en las pagi-
nas de Heraldo de Aragon. Tras L.G. Bandrés'”, M. Marina se hace cargo
de la critica de fotografia semanal. A su muerte®, sera Héctor Lopez quien
realice esta labor. Este sera el autor del capitulo dedicado a M. Marina
como critica fotografica, dentro de la publicacion editada por la Asocia-
cion de Criticos de Aragon Homenaje a Mercedes Marina en 1992

en la citada Escuela—, los artistas Vicente Villarocha —pintor y profesor de fotografia en la misma—
y Angel Aransay, el poeta y pintor Antonio Fernandez Molina, Alfredo Romero y Carmen Serrano;
a ellos se unian Concha Montserrat y Lola Campos en citas y entrevistas.

" A modo de avance, esta lista la encabeza desde su primer numero la firma de Royo Morer,
alias del pintor José Luis Lasala perteneciente a uno de los grupos artisticos mas relevantes de Ara-
gon, Azuda 40. Manuel Pérez Lizano —desde el segundo nimero—, Mariano An6s —actor—, I. Pie-
drafita Alsin, Andrea, Vicente Villarocha —pintor y profesor de fotografia en las Escuelas de Artes
de Zaragoza—, y Carmen Rabanos Faci —historiadora del arte y profesora titular de la Universidad
de Zaragoza—. De las citas, comentarios y entrevistas se encargaban Ricardo Santamaria, Félix Ferrer
Gimeno, Isidoro A. Martinez, y Juan Antonio Hormigén.

" Luis Garcia Bandrés pas6 a ocuparse de cuestiones de maquetaciéon del diario y de una
pagina dominical de arte con comentarios de actualidad y entrevistas. Respecto a Héctor Loépez, su
primera critica aparece el 13 de noviembre de 1988, momento de descanso obligado para Mercedes.

" En el momento de la muerte de Mercedes Marina, se habia unido a la critica en prensa en
Aragon el diario El Periodico de Aragon, con las firmas de Pedro C. Fernandez y la historiadora del
arte Chus Tudelilla, quien mantiene desde ese lejano 23 de octubre de 1990, poco mas de un mes
de fallecer M. Marina, la mas larga trayectoria junto a Héctor Lopez, Fernando Alvira Banzo y, por
supuesto, el propio Angel Azpeitia Burgos.

'* Héctor LOPEZ, «La fotografia aragonesa contemporanea a través de la labor critica de Mer-
cedes Marina», Homenaje a Mercedes Marina, pp. 39-52, Zaragoza, 1992.
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Metodologia critica de Mercedes Marina

«Aunque el crecimiento era ya muy considerable en los vltimos anos, el de
1983 supera cualquier vécord de las actividades artisticas zaragozanas. Se suman
solo sobre comentarios realizados en la pdgina De arte de HERALDO DE ARA-
GON, 381 exposiciones. Esto implica, como ya se apuntaba otras veces y ha de con-
firmarse ahora con exceso, un trabajo dificil para el critico, sobre todo si, como sucede
quienes firman, el criterio, que acaso se haya de abandonar pronto, se vence aun
por el completismo, a fin de que haya constancia —casi— de cuanto se presenta en
la ciudad. Lo que tiene la ventaja, por si no hubiera otra, de servir como docu-
mento. Pero influye mas todavia la idea de que los medios de comunicacion no deben
ocuparse exclusivamente de las firmas famosas —de las que, por lo demas, ya hay
mucho escrito—, sino también de las modestas. Y hasta de los que ofrecen por pri-
mera vez su obra al publico»".

El texto de A.Azpeitia, incluido en uno de los resimenes que, con
caracter anual, hacian balance del ano finalizado, da cuenta del elemento
mas caracteristico de la critica que tanto €l como Mercedes Marina desa-
rrollaron hasta los anos noventa en las paginas de Heraldo de Aragon: abar-
car todas y cuantas exposiciones hubiere en la ciudad. Tanto es asi que
incluso llegan a disculparse cuando el tiempo se lo impide: «Lo siento por
cuanto una primera exposicion siempre interesa»'.

No faltan las voces discordantes con este método de trabajo, y debe-
mos puntualizar algunas cuestiones. En primer lugar, es evidente que se
antepone el historiador al critico en el afdan de no dejar exposicion sin
registrar. De lo cual no podemos sino alegrarnos a tenor de los resulta-
dos, pues seria imposible rastrear con igual éxito los ultimos cuarenta
anos del mercado expositivo aragonés. Pero en lo que al aspecto de cri-
tica se refiere, si bien se achaca una falta de criterio a este tipo de método,
cercano en un primer vistazo al «todo vale», habria que indicar que resulta
evidente, leyendo sus criticas, que éste es un juicio en exceso prematuro.
Cuando el critico debe realizar comentarios de exposiciones que de forma
evidente no le atraen, por el lenguaje y espacio empleado para la critica,
el investigador enriquece los puntos de vista de su estudio. Esto no es
posible con quien hace critica selectiva, pues la misma seleccién provoca
que solo sean las exposiciones del gusto del critico las que merecen su
atencion, incluidas aquellas en las que su autor se ha hecho cargo del
catalogo’. Otra manera, al fin y al cabo, de escapar del juicio duro o

1> Angel AZPEITIA, «Salas y exposiciones», Heraldo de Aragéon, pag. 34, Zaragoza, 30 de diciem-
bre de 1983.

' A propésito de una exposicion en la Escuela de Artes. M. Marina, Heraldo de Aragon, supl.
Artes y Letras, p. 46, Zaragoza, 12 de marzo de 1987.

'7 Sobre este aspecto, Angel Azpeitia, realizaba el siguiente comentario:

«Hice la presentacion de M* Pilar Pald para su catalogo, cosa que no siempre —me refiero a introducir
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negativo. Ademas, su impacto en el mercado es analizado por los gale-
ristas como aspecto publicitario antes que cultural. Ya que las criticas sue-
len reducirse a aquellas exposiciones que gustan al critico, su presencia
en prensa es sinonimo de invitacion a la visita.

En el caso de Mercedes una primera cuestion de analisis seria com-
probar si su amabilidad puede confundirse con condescendencia, y
parece ser que la respuesta estd en su caracter siempre vital. A. Azpei-
tia recuerda los dificiles lunes en los que se repartia el trabajo semanal,
con poca presencia de animo, y en los cuales Mercedes siempre tenia
algun dato ironico que comentar sobre la vida de algun santo para ale-
grar la velada. Debemos recordar que esto se producia mientras M.
Marina seguia padeciendo los efectos del cancer. El dr. Azpeitia, en el
texto de la necrologica, cit6 la dedicatoria que Mercedes incluy6 en un
ejemplar de La Leyenda Dorada de Santiago de la Voragine que ésta le
regalara:

«Con cierto aire de despedida escribié en la dedicatoria que, cuando pase el
tiempo, tendrdan que incluirnos en el tercer tomo de la obra. Y subraya al fin: jespero
que el cielo no nos defraude! Ahora que ya lo conoces, Mercedes, estoy seguro de que
no te ha defraudado»".

La estructura de sus criticas solia estar constituida por un encabe-
zamiento reflexivo sobre algin punto tedrico del arte que introdujera al
artista, continuando con una descripcion del montaje y los aspectos for-
males de la obra, el estudio de la simbologia y/o el proceso creativo sub-
yacente, para finalizar con la valoracién personal. Todo ello cuando el
espacio para texto y la exposicion comentada eran los adecuados. Mer-
cedes Marina siempre tenia palabras de animo para los artistas jovenes:
«No sabe de perspectiva, pero es grato»"; «Lozano tiene ideas, aunque todavia le
falte soltura para expresarla. Todo se andard». «Una pintura sin mucha expe-
riencia mi conocimientos técnicos, pero con sensibilidad y poesia»*'. Vemos que
no faltaban los juicios claros, que, aunque en pocas ocasiones, a veces
resultaban algo mas duros: «Una colectiva irregular en cuanto a nombres y

una obra— me complace del todo, ya que condiciona la critica y tiene mucho de simple compromiso social. Se
Justifica algunas veces, sin embargo, por tratarse de quien comienza, cuando le conoce y se confia en su desa-
rrollo». A. Azpeitia, «<Nuevos Valores: M* Pilar Pala», Heraldo de Aragon, p. 12, Zaragoza, 29 de marzo
de 1984.

" A. Azpeitia, «Mercedes Marina nos ha dejado», Heraldo de Aragon, p. 58, Zaragoza, 16 de sep-
tiembre de 1990.

" M. Marina, «Casa de Teruel. Agustin Muguerza», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras, p.
14, Zaragoza, 19 de enero de 1984.

* M. Marina, «Nuevos Valores. Lozano», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras, p. 12, Zara-
goza, 12 de febrero de 1984.

*' M. Marina, «Facultad de Filosofia: Pilar Segarra», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras, p.
14, Zaragoza, 15 de marzo de 1984.
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niumero de cuadros que expone cada autor»*. <Y asi diré que a Pilar le faltan
conocimientos y técnica y tiene gracia e ironia (...) Repetir practicamente la expo-
sicion no tiene razon de ser»*.

Por supuesto que una de las primeras tentaciones en este apartado
es la posible atribucion de un cierto tipo de la llamada critica feminista
a Mercedes, y mas teniendo en cuenta que se trata de la metodologia qui-
zas mas interesante del fin de siglo XX por sus evidentes novedades en
el enfoque de la historia del arte y la producciéon actual del mismo*. No
van por ahi los intereses de Marina ni sus métodos. Y considerar la sen-
sibilidad o la amabilidad como atributos propios del discurso femenino
parecen no ser solo simples topicos sino mas bien se diria insultos, a juz-
gar por la beligerencia con la que la critica feminista se interroga sobre
estas cuestiones. En fin, piropos mal entendidos y peor concebidos, en
donde el arte tendria caracter subalterno y secundario®.

Angel Azpeitia Burgos, en la necrolégica a Mercedes, daba una pista
mas segura sobre el tema: «Sus focos de atencion fueron muy varios, pero acaso
convenga destacar las interpretaciones psicologicas. Atrajo igualmente su interés
el método iconografico— iconologico, a cuyo cultivo se prestaban sus diversos y
amplios conocimientos»*.

Y en una reciente conversacion, me advertia incluso que era a la sim-
bologia del inconsciente de Jung, y no al psicoanalisis, a la que se refe-
ria al hablar de interpretacion psicologica; y asimismo, inclinaba la balanza
a favor de la iconografia y en detrimento de la iconologia en los analisis
que Mercedes realizaba para sus criticas.

A este respecto, hay que indicar que la mayoria de las criticas de
Mercedes Marina son escasos parrafos de exposiciones poco afortunadas.
En ellas, no pasa de realizar una introduccién mds o menos rapida y for-
malista sobre lo expuesto. Ejemplos de ello son textos del tipo:

«De todos modos, José Maria se entiende mejor con el dibujo, los contornos y
las perspectivas que con la paleta. José Maria consigue una pintura conservadora

* M. Marina, «Borsao: Colectiva», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras, p. 14, Zaragoza, 13
de diciembre de 1984.

# M. Marina, «Filosofia: Pilar Beired», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras, p. 11, Zaragoza,
14 de enero de 1985.

# Sélo citar a Simone de Beauvoir, Erika Bornay, Witney Chadwik, Lucy Lippard, Linda Noch-
lind, Ann Sutherland Harris, Eli Bartra o la espanola Estrella de Diego como algunas de las prota-
gonistas de este método.

# La doctora Carmen Rabanos Faci, a la quien desde estas lineas quiero agradecer sus siem-
pre interesantes clases de metodologia critica, contraponia a esa falsa mirada femenina hacia el arte
el concepto de feminosofia —pensar en femenino—, siguiendo la estela de Eli Bartra, autora de
«Muger, ideologia y Arte», col. Cuadernos inacabados, vol. 8, Edicions de les dones, Barcelona, 1987.

* A. Azpeitia, «<Mercedes Marina nos ha dejado», Heraldo de Aragon, p. 58, Zaragoza, 16 de sep-
tiembre de 1990.
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y con cierto nivel»”. «Pintura no muy profunda, que tendrd aceptacion entre quie-
nes deseen un cuadro decorativo»®. «Pintura con aire nostalgico y cierto oficio»™.

En ocasiones ha tenido agradables sorpresas, como al comentar una
exposicion de un joven escultor cercano al «povera»:

«Una de las mayores satisfacciones de quien todas las semanas recorre varias
salas de arte es la de encontrar, tras un nombre ignorado o de quien se presenta al
publico sin mucha experiencia, a un verdadero artista, a un talento que se ofrece
prometedor a la vez que maduro»™.

Mercedes Marina da pistas también sobre qué es para ella el arte, la
creatividad, la pintura, la escultura, la fotografia o la critica de arte:

«No olvidemos que el arte es comunicacion»"'.

«Todo resulta susceptible de manipulacion, todo sirve para expresarse, todo
encierra, en sus calidades, formas nuevas para quienes sepan descubrirlas. Vienen
(los artistas) a decir: entre la materia y ti solo hay una barrera, tu propia inhibi-
cion»". «A mi me gusta que me cuenten despacio lo que ya sé»*.

«La pintura es ante todo color, aunque, y no siempre, éste de vida a una
Jorma»*'. «Su pintura me recuerda aquellas palabras de Octavio Paz: Yo veo con
las yemas de mis dedos lo que palpan mis ojos: sombras, mundo...Oigo latir la luz
del otro lado™»*.

«St cada escultura se debe crear para un espacio determinado, aqui se consi-
gue el maximo efecto por la perfecta comunicacion con el entorno, por el contraste
entre texturas, formas, materiales con la arquitectura. Las piezas dejan correr el aire
entre ellas, hacen el vacio suficiente para que se sienta su presencia. Y al entrar en
la sala la vista agradablemente sorprendida por el conjunto se deleita luego en cada
ejemplar. ;No es ésta una eficaz manera de apreciar una obra de arte?".

«Instante y perennidad.;No es esto, al fin y al cabo, la fotografia?»".

* M. Marina, «Caja Madrid. José Maria Alarcén», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras, p. 14,
Zaragoza, 19 de enero de 1984.

* M. Marina, «Aragén: Fidel José Bueno», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras, p. 15, Zara-
goza, 14 de noviembre de 1985.

* M. Marina, «Itxaso. Balbastre», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras, p. 14, Zaragoza, 8 de
marzo de 1984.

* M. Marina, «Gargallo: Tomds Gimeno», Heraldo de Aragon, p. 15, Zaragoza, 12 de diciembre
de 1985.

* M. Marina, «Museo Pablo Gargallo: Nam June Paik», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras,
pp. 6-7, Zaragoza, 15 de junio de 1989.

# M. Marina, «Garcia Condoy: Manipulaciones plasticas», Heraldo de Aragon, p. 14, Zaragoza,
17 de abril de 1984.

* M. Marina, «Barbasan: Manuel Martos», Heraldo de Aragon, Zaragoza, 6 de abril de 1989.

* M. Marina, «Torre Nueva: Carmen Faci», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras, p. 14, Zara-
goza, 19 de marzo de 1987,

* M. Marina, «Goya: Maria Eugenia Vall», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras, p. 6, Zara-
goza, 23 de febrero de 1989.

* M. Marina, «Antigua Facultad de Medicina: Pablo Serrano», Heraldo de Aragon, supl. Artes y
Letras, pp. 6-7, Zaragoza, 26 de octubre de 1989.

¥ M. Marina, «Gil Marraco: Francisco Molté», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras, pp. 6-7,
Zaragoza, 14 de septiembre de 1989.
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«Con frecuencia se oye el reproche, a la critica de arte, de que elogia lo mas
extrano si pertenece a la moda del momento y olvida las cualidades de lo mesurado,
lo bien hecho, valores apreciados de antiguo. Creo que la acusacion es injusta. El
caso de Hernandez Cop, como el de tantos otros, es una muestra de una postura
imparcial»*.

Mercedes se hizo cargo en dieciséis ocasiones de la pagina de critica
al completo®, y fue entonces cuando se pusieron de manifiesto sus pre-
ferencias por cierto tipo de galeristas y artistas. Veamos dos ejemplos:
Miguel Marcos y el pintor Victor Mira.

«A Miguel Marcos se acercan aquellos a quienes les gusta la pintura que exige
bagaje de conocimientos y no solo técnicos, en el autor, y un deseo de esfuerzo par-
ticipativo en el visitante»™.

«Victor Mira, uno de mis pintores predilectos, vuelve a Zaragoza, su tierra.
Me cuesta hablar de él, a pesar de mis admiracion, porque su obra es de las que
exigen silencio y contemplacion (...) En la tragedia de Shakespeare «Vida y muerte
de don Doran», Constanza dice: «Aqui nos sentamos yo y mis doloves. He aqui mi
trono, manda a los reyes inclinarse ante él». Delante de la obra de Mira yo ya no
me siento, comprendo que ni eso me pertenece ya solo a mi, que es de todos»"'.

Sélo en el caso de la fotografia, o cuando puede hacerse cargo de
la pagina entera, tiene ocasion de ampliar su lenguaje. El realismo encuen-
tra en la fotografia la alabanza critica que dificilmente recibe en la pin-
tura del siglo XX. Resulta interesante comprobar que es en el campo de
la teoria cinematografica en donde mas interesantes reflexiones meto-
dolégicas he encontrado sobre la dialéctica fotografia —realidad— arte.
No sélo, se afronta la cuestion de si la realidad es el objeto de la foto-
grafia, sino si realidad y arte pueden ser considerados conceptos com-
patibles. Toda la teoria formalista desarrollada entre 1915y 1930, es decir,
coincidiendo con las primeras vanguardias hasta el advenimiento del cine
sonoro, dan respuesta similar ain partiendo de formulaciones diversas.
El término formalista surge como denotaciéon de la importancia de la
forma (el proceso técnico) sobre el contenido. Desde la fenomenologia
y lo nouménico —aplicando la estética neokantiana— Munsterberg sugi-
ri6 la mente del hombre como terreno en donde se desarrolla aquello
que nosotros juzgamos como real”. Es decir, el concepto de realismo no

* M. Marina,»Odile: Hernandez Cop», Heraldo de Aragon, p. 16, Zaragoza, 10 de mayo de 1984.

* Los dias 10/4/83, 12y 19/1/84, 6/4/84, 3y 10/5/84, 13/1/86,11/12/86, 11 y 26/2/87,
14/4/88, 15/3/90, y 24y 31/5/90.

M. Marina, «Miguel Marcos: José Maldonado», Heraldo de Aragon, Zaragoza, 26 de abril de
1990.

' M. Marina, «Victor Mira en Sastago y Miguel Marcos», Heraldo de Aragon, supl. Artes y Letras,
Zaragoza, 31 de mayo de 1990.

*#* Hugo MUNSTERBERG, The Film: A Psicological Study, Nueva York, 1916.



PARA UNA HISTORIA DE LA CRITICA DE ARTE EN ARAGON: LA FIGURA DE MERCEDES MARINA 457

tiene lugar de debate en lo artistico en cuanto interviene la fotografia,
siempre y cuando sea nuestra mente la que reelabore dicha realidad.

No es dificil advertir detras de ello, y enlazamos asi con la metodo-
logia de M. Marina, la teoria de la psicologia de la percepcion de la Ges-
talt. Rudolf Arnheim®, en los anos 30, cre6 la base de toda la teoria sobre
como la realidad es manipulada por la fotografia y las lentes, manipula-
ciéon que a su vez desarroll6 en una serie de principios que ain hoy se
desarrolla en todo tipo de manuales de efectos cinematograficos. El des-
plazamiento de lo real, en todo caso, vendria condicionado por la téc-
nica, lo mismo que sugirié Sergei Mikhailovitch Eisenstein* en el pro-
ceso de fragmentacion de la realidad siguiendo la estética constructivista
—o la neutralizacion del teatro Kabuky y los ideogramas de la poesia zen
Haiku—, que dio lugar, por lo demas, a toda su famosa teoria del mon-
taje.

Posiblemente mucho mas interesante para el debate son las opinio-
nes de quienes defienden el realismo sin mas consideracion que la pro-
pia fotografia de la naturaleza. Cuando André Bazin habla del celuloide
como molde de yeso de la realidad fotografiada o de realismo psicologico, no
s6lo vuelve a separar fotografia de realidad sino que considera la simple
toma sin manipulaciéon de ésta como fruto de un proceso de transfor-
macion suficientemente importante como para ser considerada como arte,
siempre y cuando se deje al espectador —como nos sucede en nuestra
vida cotidiana— la posibilidad de que sea €l quien elija los parametros
interpretativos. Y no s6lo eso, sino que cuanto mayor sea el acercamiento
a lo real, mayor sera la relacion conceptual e interpretativa fotografia-
espectador®.

No es menos interesante realizar una pequena reflexion sobre his-
toria del arte y critica del arte para concluir este repaso a la metodolo-
gia de Mercedes Marina. Me gustaria remitirme, para ello, a las palabras
de Gonzalo Borras sobre la cuestion: «Desde el modo actual de entender la

“ Rudolf ARNHEIM, Arte y percepcion visual.Psicologia de la percepcion visual, Buenos Aires, 1971.
Del mismo autor, El cine como arte, Buenos Aires, 1971.

* Sergei Mikhailovitch EISENSTEIN, La forma en el cine, Buenos Aires, 1958.

* Con todos los matices que este breve resumen merece sobre la teoria del realismo de Bazin,
no puedo dejar de senalar un aspecto que parece haber escapado a los andlisis sobre el cine y el
arte. Mientras Orson Welles y Gregg Toland desarrollaban en «Ciudadano Kane» las lentes de 17 mili-
metros y, gracias a ellas, la profundidad de campo que ya intentara Jean Renoir en los anos 30,
siendo basica para la filmografia de la Nouvelle Vague, Jackson Pollock daba inicio al expresionismo
abstracto en pintura y Dubuffet hacia lo propio con el informalismo. Todo lo cual significa que foto-
grafia/ realismo y pintura/abstracto divergian claramente en sus propuestas mas avanzadas; dicho
de otro modo: la fotografia, gracias a la teoria cinematografica, adquiria rango de arte auténomo.
No es de extranar que Mercedes encontrara en el campo fotografico un lugar idéneo donde desa-
rrollar toda su capacidad expresiva.
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Historia del Arte estamos en condiciones de afirmar que la escision que se produce
en los inicios de la modernidad entre Historia del Arte, critica de arte y estélica
(...) constituye uno de los errorves mds graves que ha cometido la Historia del
Arte»*. Tras destacar los trabajos de los historiadores de arte Simén Mar-
chan y Valeriano Bozal en el campo de la estética, incluye textos de Lio-
nello Venturi y Francisco Calvo Serralller en donde denuncian ambos el
divorcio existente entre historia del arte y critica de arte. No obstante,
desde su posicion de presidente de Asociacion Nacional de Criticos, el
dr. Azpeitia advertia la cada vez mayor presencia de profesionales de la
estética —como rama de la filosofia— en el mundo de la critica, en detri-
mento del namero de historiadores del arte. El debate de la adscripcion
y/ o especializacion de la critica de arte sigue, como vemos, bien vigente
doscientos cincuenta anos después del nacimiento de ésta.

En todo caso, Oscar Wilde, continuador de la critica romantica de
Baudelaire, afirmaba que una época sin critica es una época en la que el
arte permanece inmovil, hieratico, y que en ningin momento fue tan
necesaria su presencia como ahora, pues «es la misma critica —parafrase-
ando a Arnold— la que crea la atmosfera intelectual del mundo (...), la que hace
del espiritu un instrumento afinado, y la que posibilita la cultura intelectual (...)
Ella nos hace cosmopolitas.»*.

Mercedes Marina contribuy6 sin duda a sentirnos no sélo cultivados,
sino ante todo, como dice la cancién, mas amables, mas humanos, menos
raros:

«ll encanto de estas escenas nos hace volver a una época de nuestra vida en
que la ilusion hacia todo alegre, todo hermoso. Una etapa que todos hemos vivido
Y que nunca deberiamos olvidar»*.

1 Gonzalo M. BORRAS GUALIS, «Teoria del Arte I», Madrid, Historia 16, col. Conocer el arte vol.
11, 1996, pp. 19-20. Lionello Venturi, en su imprescindible Historia de la critica de Arte (Barcelona,
Gustavo Gili, 1979, p. 32) afirma con rotundidad: «[gualmente, la Historia del Arte necesita lener con-
ciencia de la naturaleza del Arte y experiencia del Arte concrelo para distinguir si un cuadro o una estalua son
obras de arte, creaciones artisticas, o si solo se trata de hechos racionales, econémicos, morales o religiosos.» Y en
lo que respecta al critico de arte, continta: «Concluyamos: un critico que juzga una obra de arte sin hacer
su historia juzga sin comprender». Francisco Calvo Serraller apoya estas ideas en su texto «Origenes y
desarrollo de un género: la critica de Arte» (incluido en Valeriano Bozal (coord.), Historia de las
ideas estéticas y de las teorias artisticas contemporaneas, Madrid, Visor, 1996, vol. I, p. 156): «De tal manera
que ese historiador del Arte sin talante ni capacidad criticos lo que acaba dejando de comprender es el Arte en
si, presente y pasado, convirtiéndose en un archivador de la nada. Asi que el critico sin historia juzga sobre el
vacio, pero el historiador sin critica documenta la nada».

7 O. WILDE, «El critico artista»..., p. 34. Texto recogido por Margarita PEREZ DE EULATE VAR-
GAS, La critica de las artes en la prensa diaria navarra (1955-1983), Pamplona, 1998.

** M. Marina, «Atrium: Aquilina Smareglia», Heraldo de Aragin, supl. Artes y Letras, pp. 6-7, 26
de octubre de 1989, Zaragoza. La cancion a la que se hace referencia es «La lista de la compra», L.
P. Vestidos de Domingo, La Cabra Mecanica, letra de Lichis, Dro, Madrid, 2001.
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Nota a los graficos

Los graficos que acompanian a este articulo suponen un resumen del registro informatico
realizado y cuya base de datos contiene los siguientes campos de busqueda: nombre del critico,
fecha del articulo en prensa, titulo del mismo, artista, galeria o sala de la exposicion y tipo de
manifestacion artistica presentada®. Los datos se distribuyen desde 1982 a 1990, y por razo-
nes de espacio se resumen en dos tipos de grdficos, en referencia al nimero de criticas anuales
por exposiciones por salas y galerias, y, de forma global, por tipo de manifestacion artistica.
Los registros no siempre reflejan todas las salas en funcionamiento, pues para ello deberian
incluirse también las criticas de A. Azpeitia. Dentro la categoria de «Varios» se incluyen aque-
llas exposiciones con mds de dos disciplinas artisticas que no pueden considerarse instalacio-
nes sino mds bien exposiciones temdticas; o bien con combinaciones dificiles de incluir en una
u otra categoria, como, por ejemplo, ocurre en el caso de exposiciones conjuntas de pintura y
Jfotografia, o pintura y ceramica. Lo mismo sucede en el caso del video. En cuanto a «Artes
Decorativas», término siempre de amplio debale en cuanto a la validez de su aplicacion, el
nimero de muestras de ceramica es el predominante, seguido por el esmalle —de amplia escuela
en Aragon— 1y el tapiz; la lista incluye también desde el pirograbado y la taracea hasta la joye-
ria y la metalisteria.

* No es relevante el incluir la tendencia de cada sala de exposicion dentro del apartado de
la critica cuando, como es el caso, se realiza un recorrido exhaustivo por cuantas exposiciones se
daban cita en la ciudad y no segun el interés personal que al critico suscitaran por las obras pre-
sentadas. El sistema empleado se basa en el registro seguido por Angel Azpeitia Burgos para reali-
zar el registro de la critica en Heraldo de Aragéon desde 1962, continuando una linea de trabajo que
parece acertada como base para futuras investigaciones.
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