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LA PINTURA DECORATIVA Y EL TEATRO PRINCIPAL:
LA NUEVA DECORACION DE 1891

PILAR BIEL IBANEZ *

Resumen

El arte decorativo Jue una modalidad artistica destacada dentro de las diversas corrien-
les estilisticas de finales del siglo XIX, donde predominaba por encima de todas ellas el eclecti-
cismo.

Pocos son los ejemplos de pintura decorativa en Zaragoza llegados hasta mnosotros. Sin
embargo, si que se ha conservado una de las aportaciones mds importantes: la nueva decora-
cion del teatro principal realizada en 1891. En este articulo se describen sus lemas, forma,
significado y contenido. Se traza una breve biografia artistica de los pintores que intervinieron
en la misma y se concluye con una aproximacion a las caracteristicas de este género artistico.

The Decorative Art was a prominent artistic modality within the diverse stylistic tenden-
cies at the end of de XIXth century, where predominate the Eclecticism over all of them.

Few are the examples of decorative painting which has arrived to us in Zaragoza. Ne-
vertheless, it is conserved one of the most important contribution: the new decoration of the
Main Theatre made in 1891. In this article it is described teir themes, from, sense and con-
tent. It outlines a brief artistic biography of the painters that took part in it and it ends with
an approximation to the characteristics of this artistic tendency.

A lo largo de las siguientes lineas queremos aproximarnos al mun-
do de las artes decorativas desarrolladas en las tiltimas décadas del siglo
XIX en Ia ciudad de Zaragoza. La investigacién en torno a la evolucién
del arte decorativo en Aragon, y en concreto en Zaragoza, esta llena de
dificultades ante la escasez de obras que han perdurado hasta nuestros
dias y la pérdida de cualquier otro tipo de documentacién, ya escrita ya
grafica, que nos sirva de instrumento para su conocimiento, aunque sea
superficial. A todo este cimulo de circunstancias, debemos anadir la de-
saparicion de los talleres mas destacados y sus archivos. Asi pues, son
muy escasas las fuentes con las que contamos para introducirnos en el
ambiente del arte decorativo zaragozano, para conocer sus realizaciones
o para definir su orientacién estética y su evolucién.

El Teatro Principal es uno de esos escasos ejemplos que conserva-
mos de pintura decorativa de fin de siglo, un documento excepcional

* Profesora Asociada del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zarago-
za. Investiga sobre arquitectura industrial en Aragén.
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que nos va a servir de excusa para, a lo largo de estas paginas, adentrar-
nos en el ambiente artistico de Zaragoza y en concreto, para profundi-
zar en la pintura decorativa que se realizé en la misma.

La reforma del Teatro en 1891

El caracter provisional' que desde sus inicios tuvo el Teatro Princi-
pal de Zaragoza fue la causa de las constantes reformas a las que estuvo
sometido a lo largo de los siglos XIX y XX anteriores a su configura-
cién como teatro, tal como actualmente lo conocemos todos los zarago-
zanos. Sin embargo, para cumplir con el objetivo propuesto en cste
articulo, debemos centrarnos solamente en la reforma llevada a cabo en
el afio 1891 bajo la direccion del arquitecto municipal Ricardo Magda-
lena.

Desde 1881 Magdalena fue consciente de la necesidad de reformar
en profundidad el teatro de la ciudad, sobre todo si se queria cumplir
la normativa sobre seguridad recientemente publicada. Tras disenar un
primer proyecto, el Ayuntamiento decidi6 llevar a cabo pequenas refor-
mas que en ningn caso solucionaron los problemas que presentaba el
espacio teatral. Después de presentar una segunda idea (1885) y remo-
zar la fachada (1887), en 1890, el consistorio decidié acometer la ansia-
da renovacién. En los meses finales de este mismo ano, la empresa
Averly procedia a la fundicion de las nuevas columnas que conforma-
rian los palcos, terminadas en abril de 1891. Desde esa fecha hasta oc-
tubre del mismo ano se trabajé sin descanso en la reforma de la sala,
que se inauguro finalmente el 2 de octubre de 1891.

La reforma de la sala, intervencién que nos interesa en €stos mo-
mentos, afectd a la decoraciéon de la embocadura, del techo, de los an-
tepechos de palcos y gradas y a la sustitucion de la vieja estructura de

1Para un conocimiento exhaustivo de la historia del Teatro Principal se deben consultar
los apartados que al mismo dedican Amparo MARTINEZ HERRANZ y Ascension HERNANDEZ
MARTINEZ en sus tesis doctorales.

— MarTiNEZ HERRANZ, Amparo: Arquitectura teatral en Zaragoza. 1875-1940. (Tesis doc-
toral en realizacion).

— HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension: Vida y obra del Arquiteclo Ricardo Magdalena (1849-
1910). Tesis Doctoral dirigida por el Doctor Manuel Garcia Guatas y leida en el Departamen-
to de Historia del Arte de la Facultad de Filosofia y Letras (Universidad de Zaragoza), en ju-
nio de 1995.

— Otros articulos: MARTINEZ HERRANZ, Amparo: «Una aproximacion al estudio del Teatro
Principal de Zaragoza: el teatro nuevo de comedias de 1799», Rev. Artigrama, n.> 10, 1993, pp.
403-422.

— De la misma autora: «Teatro Principal> En HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension: Ricardo
Magdalena. Bienal de Arquitectura y Urbanismo de Zaragoza, Zaragoza: Electa, 1994, pp. 33-
35.
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madera por otra de hierro fundido que se manifestaba al exterior me-
diante las ya citadas columnas de fundicién.

Segun se recogia en la prensa de la época la embocadura era: «loda
ella preciosa: pero lo de mayor atractivo y novedad son los costados el proscenio,
en los cuales sobre un basamento sencillo, decorado con una bra orlada de pal-
mas y laureles, se forma una hornacina de gran efecto, ideada para colocar
grandes aparatos de iluminacion. Se halla formada por dos columnas que sostie-
nen el cuerpo superior por el intermedio de un arco, también de corte oriental.
En el fondo correspondiente al arco hay un gran motivo de ornato, y el plano
entre las dos columnas estd decorado con azulejos de relieve, para servir de reflec-
lores a los aparatos de luz, habiendo conseguido un efecto feliz»2.

La descripcién continuaba: «El marco de la embocadura lo constituye
una gran moldura, adornada con hojas de gran relieve, doradas a dos tonos.
Sobre éste quedaba un ancho plano dificil de llenar; pero el talento del Sr. Mag-
dalena salvé con sobriedad y acterto el escollo, por medio de tres recuadros. En el
centro destaca el escudo de Zaragoza, ostentando sus titulos y cruces; en los late-
rales hay dos carelas de mujer, una riendo y otra Uorando; todo ello es ligero 1y
agradable; en el recuadro central hay verdaderos primores. Sobre los recuadros
hay un pequetio techo inclinado con un gran targeton de fondo azul, y alli se
ven las iniciales enlazadas del teatro, estendiéndose después por ambos lados
grandes palmas doradas. Todo el detalle de esta composicion es de gran efecto
gusto esquisito»?.

Poco ha variado la embocadura desde su inauguracién hasta nues-
tros dias. El cambio mas notable ha sido la pérdida de los azulejos colo-
cados en la hornacina que formaban las columnas de los laterales del
proscenio. Posiblemente estos azulejos, de procedencia sevillana, fueran
de arista, tal y como sucede en los detalles ceramicos de la Facultad de
Medicina y Ciencias, levantada por este mismo arquitecto.

En la decoracién de esta parte del interior ya se observan los moti-
vOos que se convertiran en comunes en todo el espacio, tanto escénico
como de butacas. La utilizacién predominante de motivos vegetales,
unos de influencia clasica: las hojas de acanto; otros de clara proceden-
cia oriental, en concreto egipcia: las hojas de papiro y palmas, combina-
das con otros motivos de las mismas culturas como el uso de tondos, ca-
retas y columnas estriadas junto con el arco timido. Todo ello, en
perfecto equilibrio, creando un nuevo lenguaje decorativo de orienta-
cion ecléctica.

Sobre la cubierta, nos dice nuestro comentarista contemporaneo:
«La decoracion del techo era otra dificultad. La forma obligada de la sala, poco

*Diario de Avisos de Zaragoza, 8-10-1891, p. 9, «El Teatro Principal».
*Diario de Avisos de Zaragoza, 8-10-1891, p- 9, op. cit.
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Fig. 1. La embocadura.

geométrica, hizo sin duda que el Sr. Magdalena dividiese el gran plano en dos
partes, obteniéndose un gran circulo para seguir la forma de la parte opuesta a
la embocadura, disponiendo después, un cuerpo de union entre ésta y aquél. La
mayor riqueza se desarrolla en el cuerpo circular que contiene un medallon cen-
tral y ocho radiales, de los cuales cuatro dejan espacio para composiciones de [i-
guras ademas del central, y los otros cuatro sirven de ventiladores, cuyas lineas
principales de ornamentacion son drabes. La unién con la embocadura se hace
por medio de un supuesto envigado en abanico, llendndose los planos entre cada
dos vigas con adornos pintados. La sencillez de este cuerpo, da mayor importan-
cia al circular destinado a las pinturas de figuras y hace mas suave la union
con toda la embocadura»*.

No cabe duda que esta era la parte mas importante de la decora-
cién de la sala. En ella sobresalian los cinco tondos decorados con los
lienzos alegéricos de la Poesia, encargada a Joaquin Pallarés; la Trage-
dia a Mariano Oliver; el Drama a Dionisio Lasuén; la Zarzuela a Angel
Gracia Pueyo y la Comedia de Mariano Fortdn®. En las cinco composi-

4 Diario de Avisos de Zaragoza, 8-10-1891, p. 9, op. cit.
5La identificacién de las escenas aparece en el articulo ya citado: Diario de Avisos de Zara-
goza, 8-10-1891, p. 9, op. cit.
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ciones, un cielo lleno de nubes sirve de escenario en el que se dispo-
nen los personajes y los simbolos que les acompanan. Los protagonistas
son en todos los casos rollizos nifos que recuerdan los putti de los gru-
tescos u ornamentos barrocos, buscando los efectos de la pintura de te-
chos de este momento. Para ello, partiendo de las composiciones en
triangulo, se rompe la estabilidad de las mismas mediante la introduc-
cion de las diagonales que contribuyen a la creacién de un espacio infi-
nito, al unir el real con el ficticio y al proyectar los personaje, vistos en
perspectiva, hacia el espacio del espectador.

La Poesia pintada por Pallares rompe la composicién triangular
gracias a las alas del angelote que corona a un nifio sentado sobre una
tela, que constituye la base compositiva y genera la sensacion de espacio
en profundidad. En torno a él, revolotean palomas que en algunos ca-
sos se funden en un beso y caen rosas de varios colores, blancas y rosas,
principalmente.

Joaquin Pallares utiliza unos simbolos para representar la Poesia
que se alejan bastante de la iconografia propuesta por Cesare Ripa®
donde la protagonista es una bella joven, vestida de azul celeste, coro-
nada por el laurel y acompanada de la lira, el plecto, la flauta de pan y
el trompa. Por el contrario, se acerca mas a las representaciones de la
Musa del Amor, Frato?. Esta musa solia ir tocada con una corona de
mirtos y rosas, llevando un laid y acompanada de tértolas arrullandose
y algin amorcillo. Pallares opté por las palomas y las rosas. Las prime-
ras, entre otros significados, simbolizaban el amor carnal® y las rosas el
amor puro®. Asi pues, la Poesia inspira el sentimiento del amor, tanto
carnal como espiritual al que todo ser humano aspira. Tal vez sea esta
una iconografia de la Poesia influida por el ambiente romantico que se
desarroll6 a principios de este siglo XIX.

Para la Tragedia, Mariano Oliver coloc6 en primer término un put-
ti sentado sobre una nube, togado a la manera clasica, y sosteniendo
una mascara. En diagonal y en un segundo plano, se encuentra un gru-
po de tres ninos encadenados, uno de ellos tocando una trompeta y
mostrando otra mascara, un segundo con los ojos vendados y un terce-
ro de ambigua identificacion. Bajo los pies de este grupo revolotean
dos murciélagos. Debajo de la figura principal, en penumbra, distingui-
mos la silueta de lo que pudiera ser un templo y un hombre quicto a
su entrada.

5Rira, Cesare: Iconologia, Madrid, Akal, 1990, pp. 218-221.

"REVILLA, Federico: Diccionario de Iconografia. Madrid, Catedra, 1990, p. 140.

*REVILLA, Federico (1990), p. 288, op. cit.

9 CHEVALIER, Jean y GHEERBRANT, Alain: Diccionario de los Simbolos. Barcelona, Herder,
1986, p. 893.
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Fig. 2. Tondo dedicado a la Poesia. Joaquin Pallarés.

Los diversos simbolos que escoge Oliver para representar la Trage-
dia son poco comunes. Para Ripa' la Tragedia se simbolizaba con una
mujer vestida de negro, con un pufal en su mano derecha y un vestido
de oro a sus pies. Por otro lado, la Musa de la Tragedia, Melpémene ',
aparecia coronada de pampanos, calzada con coturnos y sosteniendo
una mascara tragica. Oliver por el contrario selecciona toda una serie
de objetos!? que si bien todos ellos en alguna medida nos hablan de la
fatalidad, no aparecen generalmente asociados a este género teatral, a
excepcion de la mascara que sostiene el personaje principal, tal vez la
mascara del teatro. Los simbolos descritos se completan con una trom-
peta, instrumento musical que solia utilizarse para anunciar los grandes
acontecimientos histéricos o césmicos; una venda en los ojos de uno de
los putti, la ceguera ante el mundo exterior; una rueda, simbolo del de-
venir; la cadena, por la que los personajes unen sus destinos y unos
murciélagos, animales impuros, simbolos del pavor. Todos ellos van

10R1pA, Cesare (1990), p. 362, op. cit.

UREVILLA, Federico (1990), p. 253, op. cit.

12F] simbolismo de los mismos ha sido consultado en: REVILLA, Federico (1990), op. cit. y
CHEVALIER, Jean y GHEERBRANT, Alain (1986), op. cit.
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acompanados de la silueta en negro de lo que pudiera ser un templo o
teatro, ningun signo nos ayuda a identificarlo con seguridad y la som-
bra de un hombre que parece cubierto con una capa.

Dionisio Lasuén para representar el Drama colocd las dos figuras
protagonistas sobre un cielo tormentoso. Con una composiciéon en verti-
cal, uno de los putti avanza hacia el espectador con gesto decidido,
mientras que el otro, agachado, lo sostiene a la altura del muslo, tratan-
do de evitar lo inevitable. La escena esta acompanada de una serie de
objetos simbolicos, como la cabeza de un angelote que sostiene un pa-
pel con algo escrito, la empunadura de una espada y lo que podria ser
un pendon.

Esta escena de Lasuén, por el contrario si se aproxima a la ico-
nografia mas comun de la Tragedia. El personaje principal, en una
actitud extremosa, casi al limite de la locura, va vestido de negro,
como aconsejaba Ripa y sobre sus pies yace una espada. La intro-
duccion del Drama como género teatral nos presenta, una vez mas,
a un Ricardo Magdalena acorde con su tiempo. A lo largo de este
siglo se vivié una renovaciéon de los géneros teatrales, con la trans-
formacion de la tragedia neoclasica y la apariciéon del melodrama ya
romantico o histérico.

Muy diferente es el lienzo pintado por Gracia Pueyo con la alego-
ria de la Zarzucla. Aqui volvemos a una entonacién alegre y a la com-
posicion triangular. El cuadro esta presidido por un putti que sostiene
una cinta. A un lado del mismo un galan con un criado leyendo un
papel, vestidos ambos segin la moda diocechesca. Al otro lado, una
dama con mantilla que oculta parcialmente su rostro y sostiene una
panderecta. Tras ella un conjunto de personajes no identificados. A los
pies del nino, una guitarra, una partitura, un libro y la empunadura
de una espada, acompanado todo ello de unas cintas en las que se
pueden leer los nombres de Chapi, Barbieri, Arrieta, Marqués y un
quinto no identificado. Todos ellos compositores de zarzuelas muy co-
nocidos a finales del siglo XIX.

En este caso, la iconografia es completamente nueva y muy ase-
quible al publico de la época que gustaba de este género chico.
Son en todos los casos elementos comunes en este tipo de obras y
no extrana su inclusion por la buena acogida que las representacio-
nes de zarzuela disfrutaban en Zaragoza. Aunque los teatros con
mas tradicion en este tipo de obras fueron el Pignatelly y el Circo,
tampoco el Principal se mantuvo al margen y entre su programa-
cion incluy6 famosas zarzuelas.

Por ultimo, para representar la Comedia, Mariano Fortan volvié a
colocar a sus dos alegorias en un cielo de nubes. Suspendidos sobre



76 PILAR BIFL IBANEZ

Fig. 3. Tondo dedicado a la Tragedia. Mariano Oliver Aznar.

este espacio irreal, el putti y la dama de pelo largo, adornado con ho-
jas de hiedra y una rosa, parecen correr alocadamente con una acti-
tud divertida. El nifio lleva en su mano una copa de cristal y debajo
de la joven dama aparecen una mascara y un ramo de rosas.

Frotiin es, tal vez, el pintor que mas se ha aproximado a una re-
presentacion tradicional del tema. La musa de la comedia, Talia!® so-
lia ser una joven coronada de hiedra, en una actitud divertida y de-
senvuelta con una mascara cdémica en la mano, elementos que
encontramos en este lienzo.

En general, predominan las entonaciones brillantes de colores
pastel creando una atmosfera alegre y rica, a excepcion de los tondos
dedicados a la Tragedia y Drama, donde se apacigua el cardcter de
fiesta, con un oscurecimiento de la paleta de colores. En cuanto a la
factura técnica, creemos que resulta acertada la descripcion del repor-
tero de Diario de Avisos, para quien en los lienzos del techo «no todo es
bueno, pero todo nos parece estimable y desde luego todo ha sido hecho sin
alarde de pintar obras maestras»'*. No cabe duda que el resultado de es-

1BREVILLA, Federico (1990), p. 350, op. cit.
4 Diario de Avisos de Zaragoza, 8-10-1891, p. 9, op. cit.
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tos cinco lienzos es bastante desigual. Sin llegar a ser grandes realiza-
ciones, algunos han conseguido mejor que otros lo que se proponian
y todos contribuyen a crear el ambiente teatral que Magdalena trataba
de imprimir al nuevo Teatro Principal.

Estos cinco lienzos se encuentran en el espacio central del techo.
Magdalena para salvar la planta en U de la sala dispuso una zona de
transicién, la mas préxima a la embocadura, y mediante una composi-
cion radial, disené molduras decoradas con elementos vegetales que
en la actualidad se han perdido. Gracias a este artificio, obtuvo un
amplio espacio circular donde colocé los lienzos descritos. En el cen-
tro de la gran circunferencia, la Poesia, presidiendo el conjunto, y las
demas alegorias a su alrededor. Pero para romper la monotonia, en-
tre cada lienzo figurado introdujo otros tondos de decoracién geomé-
trica muy cercanos en su forma a disefios orientales, que bien pudie-
ron tener tanto una influencia musulmana como mudejar. De nuevo,
vemos como el arquitecto equilibra los elementos decorativos, combi-
nando de forma ecléctica repertorios de procedencia oriental y occi-
dental.

La ultima reforma afecto al espacio dedicado a los espectadores.
Se sustituy6 la estructura de madera por otra de hierro, se colocaron
sesenta y cuatro columnas de hierro macizo y se adornaron los palcos
y gradas. Sobre esta parte de la sala, el reportero decia: «Los antepechos
de los palcos, de fina entonacion, tienen originales y bien combinados detalles.

Las columnas son mwy esbeltas, y sus capiteles, a modo de cartelas, muy
lindos. EL color rojo que, con mwy buen acierto, es el tono general del fondo,
da al conjunto sello de distincion y elegancia»®.

Los fustes de las columnas se pintaron al 6leo, al igual que las
cartelas que decoraban el capitel de las mismas, donde de nuevo, las
hojas de palma con toques dorados protagonizaban la decoracién. Lo
mismo sucedia en la decoracién de los antepechos de palcos y pla-
teas. Realizada en cartén piedra, sus motivos vegetales de palmas en
combinacién con acantos destacaban por su color dorado.

Con esta intervencion de Ricardo Magdalena, el Teatro Principal
se convirtio en el simbolo mas elocuente del ocio burgués zaragoza-
no. Una sabia mezcla de clasicismo y exotismo y una combinacién de
colores, donde el fondo rojo contrastaba con el predominio del dora-
do acompanado de azules y otros tonos claros, crearon un espacio fal-
samente opulento «préximo al de los teatros de moda por aquellas fechas en
Madrid, como el Lara o el Princesa. Incluso se busco emular, desde una relec-
tura provinciana, condicionada por las posibilidades materiales del municipio,

15 Diario de Avisos de Zaragoza, 8-10-1891, p. 9, op. cit.
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Fig. 4. Tondo dedicado al Drama. Dionisio Lasuén.

a los grandes coliseos italianos como la Scala de Milan o el San Carlo, de Na-
poles, de los que el Principal fue deudor no sélo en cuestiones estéticas, sino
también en la organizacion de los espacios»'°.

Este eclecticismo orientalizante, de influencia egipcia no fue algo
aislado ni dentro de la arquitectura zaragozana ni dentro de la pro-
ducciéon del arquitecto municipal. Lo neoegipcio!” apareci6 en las
mas diversas manifestaciones de la vida ciudadana de la sociedad deci-
monoénica: pabellones para exposiciones, diseno de revistas o esceno-
grafias teatrales pusieron de manifiesto este gusto por el decorativis-
mo egipcio que podemos rastrear a lo largo de toda la historia del
arte.

En Zaragoza, fue Ricardo Magdalena el arquitecto que en mayor
medida se dej6é seducir por este estilo, y a €l se deben los ejemplos de
mayor calidad que conserva la ciudad. Antes de proyectar la reforma
del Teatro Principal ya se habia inspirado en lo egipcio en los disenos

W MARTINEZ HERRANZ, Amparo (1994), p. 35, op. cit.

17Para una informacién detallada sobre el estilo neoegipcio consultar: HERNANDEZ MARTI-
NEZ, Ascensién y HERNANDO SEBASTIAN, Pedro Luis: «Entre lotos y papiros: El estilo neoegip-
cio en Zaragoza», Rev. Artigrama, n.> 11, 1994-1995, pp. 451-470.
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Fig. 5. Tondo dedicado a la Zarzuela. Angel Gracia Pueyo.

para el monumento de Semana Santa de la iglesia de San Gil'¥,
(1887); para la decoracién de la pasteleria Fantoba'®, (1888); para los
capiteles de algunas columnas del matadero municipal®, (1885); o
para el 6leo que pint6 para la decoracién de Casino Principal®!, con
un paisaje egipcio como protagonista, (1889). Tras el proyecto del
teatro, seguimos encontrando los motivos egipcios en otras produccio-
nes del arquitecto dentro del mundo de la decoracién y del diseno in-

'""HERNANDEZ MARTINEZ, Ascensién: «Escenografias para el culto: los monumentos de Se-
mana Santa en el siglo XIX», Rev. Artigrama, n.° 10, 1993, pp. 435-453.

— HERNANDEZ MARTINEZ, Ascensién y HERNANDO SEBASTIAN, Pedro Luis (1994), p- 456,
op. CIt.

P Y MARTINEZ HERRANZ, Amparo: «Pasteleria la Flor del Almibar, Fantoba» En HERNANDEZ
MARTINEZ, Ascensién: Ricardo Magdalena. Bienal de Arquitectura y Urbanismo de Zaragoza, Za-
ragoza, Electa, 1994, pp. 31-33.

— HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension y HERNANDO SEBASTIAN, Pedro Luis (1994), p. 456,
op. cit.

2UsON GARciA, Ricardo: «Matadero municipal>. En HERNANDEZ MARTINEZ, Ascensién:
Ricardo Magdalena. Bienal de Arquitectura y Urbanismo de Zaragoza, Zaragoza, Electa,
1994, pp. 50-53.

— HERNANDEZ MARTINEZ, Ascensién y HERNANDO SEBASTIAN, Pedro Luis (1994), p. 456,
op. cit.

2 Diario de Avisos de Zaragoza, 3-6-1889, p. 3, «Crénica general».

Diario de Avisos de Zaragoza, 27-9-1889, p. 2, «Crénica general».
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dustrial ?2. Asi mismo la pervivencia de esta moda decorativa perdur6
en el cementerio de Zaragoza, en ejemplos como los mausoleos para
la familia de los Herrero o de Pardo-Alcala?.

La pintura decorativa en Zaragoza

Los tondos y la decoracién en general de la reforma del teatro
no es algo aislado, sino que responde a una moda artistica que desde
hacia algunos afos se estaba desarrollando en Zaragoza. Desde 1879
hemos recogido noticias en la prensa del auge que en nuestra ciudad
vivia la pintura decorativa. Los primeros ejemplos y los mas antiguos
de esta modalidad artisticas los encontramos en las decoraciones de
locales comerciales. Asi, Adrian y Abad se encargaron de la pintura
del café Matossi?* en 1879; Payol y Lapera de la confiteria del senor
Gonzalez?, en 1886; Miguel Marcos decoré la tienda de bebidas espi-
ritosas de Mariano Navarro «de modo no acostumbrado hasta la fecha» %,
el café Ambos Mundos?, la peluqueria de Plicido Hermanos?; el
café Suizo?®, donde Nazario Benedi pinté los escudos de las capitales
de Espana; el café Oriental®’; el café Moderno®' eran , entre otros, al-
gunos ejemplos de establecimientos comerciales donde la pintura de-
corativa tenia un protagonismo destacado. Hasta tal punto adquirié
importancia este género artistico que podemos leer en un anuncio:
«Hemos visto con gusto algunos trabajos a la cola, hechos por los jovenes e in-
teligentes pintores Sres. Marti y Rais, recientemente establecidos en esta capital,
y que especialmente de dedican al decorado de habitaciones, en el que con sus
obras sustituyen ventajosamente al papel»*2.

2 HERNANDEZ MARTINEZ, Ascensién y HERNANDO SEBASTIAN, Pedro Luis (1994), p. 456,
op. cit.

HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension (1995), op. cit. En sus tesis doctoral esta investigadora
profundiza en este aspecto estilistico de Ricardo Magdalena.

B HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension y HERNANDO SEBASTIAN, Pedro Luis (1994), p. 461-465,
op. cit.

2 Diario de Avisos de Zaragoza, 29-9-1879, p. 3, «Crénica general».

% Diario de Avisos de Zaragoza, 9-10-1886, p. 6, «Crénica general».

2 Diario de Avisos de Zaragoza, 5-10-1886, p. 8, «Crénica general».

2 Diario de Avisos de Zaragoza, 26-9-1889, p. 4, «Crénica general». La pintura corrié a cargo
de don Nazario Benedi e hijo y don Valentin Maiz.

% Diario de Avisos de Zaragoza, 9-6-1890, p. 4, «Crénica general». De la pintura del techo y
de los cristales se hizo cargo Bartolomé Domingo.

® Diario de Avisos de Zaragoza, 13-9-1898, p. 2, «Noticias».

0 Diario de Avisos de Zaragoza, 21-7-1900, p. 2, «Noticias». La pintura la llevaron a cabo
Emilio Gil Murillo y Juan Bayod.

% Diario de Avisos de Zaragoza, 1-10-1902, p. 1, «El café Moderno». En un decorado de gus-
to modernista, la pintura corrié a cargo de los pintores Ibanez y Gracia.

32 Diario de Avisos de Zaragoza, 17-3-1881, p. 3, «Crénica general».
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Fig. 6. Tondo dedicado a la Comedia. Mariano Fortin.

Dentro de la vivienda privada el ejemplo mas antiguo que recoge
la prensa es de 1888. En este ano, el pintor Ignacio Serrano decoré el
patio de la casa n.° 21 de la calle de la Cadena «Las paredes estan deco-
radas al temple. En una se ve el Pilar, tomando la perspectiva por la parte del
Ebro, y en la otra un bonito paisaje»*. En 1900 Julio Vila Prades se hizo
cargo de la decoracion del comedor del chalet de Emilio Soteras si-
tuado en el Paseo Sagasta. El techo lo decoré con «Las bodas del
amor» y en las paredes pinté un trozo de la huerta valenciana, un es-
tudio de interior y dos cuadros de menores dimensiones de asuntos

3 Diario de Avisos de Zaragoza, 31-7-1888, p. 5, «Crénica general».
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mitologicos*. En este mismo ano, Victoriano Balasanz y Elias Garcia
se encargaron del decorado de la casa del Senior Portoles en la plaza
de Aragén. El primero de ellos pint6 el techo de uno de los salones
con el tema de «El triunfo de la Agricultura»® (no olvidemos que An-
tonio Portoles era uno de los harineros mas importantes de la ciu-
dad). Mientras que el trabajo de Elias Garcia se centré en el decora-
do del patio. «En las paredes laterales figuran dos grandes paneles con
plantas y pajaros; a los lados de estos otros paneles mas pequenios con aves tro-
picales»*°. También debidé impresionar en su momento las escenas que
Garate pint6 para el comedor del Sr. Bellido, en 1902. Realizé seis
lienzos que representaban las cuatro estaciones del ano, una escena
marina y el techo donde «el artista ha simulado fingir el espacio (...) para
simular la elevacion de la estancia»¥.

Por ultimo, encontramos ejemplos de pintura decorativa en las
reformas de los principales centros de ocio de la burguesia zaragoza-
na. Unos anos antes de la reforma del teatro, se llevaron a cabo mejo-
ras en los salones del Casino de Zaragoza (1889), y posteriormente,
una vez concluida la obra del Principal, en el Centro Mercantil
(1893) v en el Ateneo (1900). En los tres casos la pintura decorativa
protagonizé una parte importante de la intervenciéon. Para los salones
del Casino se pintaron varios asuntos de grandes dimensiones encar-
gados a artistas zaragozanos destacados: Ferran, Unceta, Lasuén, Palla-
rés, Barbasan, Aramburu, Gracia y Peir6 *. El Mercantil, con menores
posibilidades econdmicas, confi6 la parte decorativa a Dionisio La-
suén?, mientras que la del Ateneo vuelve a ser una obra coral en la
que intervinieron: Oliver Aznar, Balasanz, Gracia Pueyo; Lasuén, Cere-
zo; Ros Rafales y Codin %,

La decoracién del Principal estaba dentro de una moda que
triunfaba por toda la ciudad y por el resto del pais, fruto de las ten-
dencias artisticas dominantes. No debemos olvidar que en estos anos
tanto el eclecticismo como el modernismo protagonizaban la vida ar-
tistica y en ambos estilos las artes decorativas tenian una funcion pri-
mordial al concebir la arquitectura como una obra de arte total. Y
dentro de las artes decorativas, la pintura vivi6 su momento de es-
plendor. De todos los artistas que hemos mencionado, destacaban por

M Diario de Avisos de Zaragoza, 31-12-1900, p. 1, «De arte».

% Heraldo de Aragon, 21-9-1900, p. 2, «De arte».

% Heraldo de Aragon, 22-9-1900, p. 2, «De arte».

% VALENZUELA LA RoOsA, J.: «Arte regional», Rev. Aragdn, 1903, p. 15.

3 Diario de Avisos de Zaragoza, 3-6-1889, p. 3, «Crénica general».

# Diario de Avisos de Zaragoza, 11-2-1893, p. 2, «Las mejoras del Centro Mercantil>.
4 Heraldo de Aragon, 7-2-1900, p. 1, «El arte en el Ateneo».



LA PINTURA DECORATIVA Y EL TEATRO PRINCIPAL 83

la calidad de sus composiciones Elias Garcia y Antonio Atrian dentro
de lo que podriamos calificar como un estilo mas tradicional, y Garate
y Lafuente bajo la influencia del modernismo. Estos nombres fueron
los preferidos de la burguesia zaragozana para ambientar sus habita-
ciones y estancias privadas. Sin embargo, para los espacios dedicados
al ocio, con una funcién mas representativa, se prefirieron firmas mas
académicas, tal y como podemos constatar en la decoraciéon del Prin-
cipal.

Joaquin Pallarés*': (1853-1935). Naci6é en Zaragoza y se formo en
la escuela de Bellas Artes de esta capital, completando sus estudios en
la de Madrid. Marché a Paris, donde, segiin Castan Palomar, se dejo
seducir por la influencia de Monet. Posteriormente, en 1881, lo en-
contramos estudiando en Roma, hasta que en 1886 regres6 a Zarago-
za para hacerse cargo de la catedra de dibujo del antiguo de la Escue-
la de Bellas Artes y del museo de antigliedades. Renuncié a todos
estos cargos en 1897, ano en el que de nuevo regresé a Paris donde
se instalé y triunfé con un arte luminoso, muy cercano al estilo de
Fortuny. Volvié a Espana, en concreto a Barcelona en 1906 para pasar
los ultimos afios de su vida en su ciudad natal, Zaragoza. Abarcé todo
tipo de géneros desde el religioso al paisaje y decorativo, aunque
triunfé con los cuadros de pequeno tamano denominados Tableautin.
Se presentd a varias exposiciones consiguiendo recompensas en las
Nacionales de 1891 y 1900 y la medalla de Oro en la de Zaragoza de
1885.

En Zaragoza, y dentro del género que nos ocupa, antes de mar-
char a Paris, pinté un San Gerénimo para el presbiterio de la Ermita
de la Virgen de la Fuente de Muel*?, las alegorias de la Caridad y de
la Historia para los salones del Casino* y el techo alegérico del pres-
biterio de Santa Engracia*.

Mariano Oliver Aznar®®: (Zuera, 1863-Madrid, 1928). Naci6 en Zue-
ra, realizando los estudios de Bellas Artes en la Academia de San Luis

11 CASTAN PALOMAR, Fernando: Aragoneses conlempordneos (época 1900-1934). Zaragoza, El Dia
de Aragén, 1987, pp. 407-409.

— «UN GRAN pintor zaragozano: D. Joaquin Pallarés (1853-1985)». Rev. Aragdn, SIPA,
n.> 300, 1972, pp. 24-25.

— GaArcia GUATAS, Manuel: Voz «Pallarés, Joaquin» En Gran Enciclopedia Aragonesa. Zara-
goza, Unali, 1981, pp. 2550-2551.

12CASTAN PALOMAR, Fernando (1987), op. cit.

* Diario de Avisos de Zaragoza, 3-6-1889, p. 3, «Crénica general».

“ Diario de Avisos de Zaragoza, 12-10-1898, p. 3, «La iglesia de Santa Engracia».

4 CASTAN PALOMAR, Fernando (1987), pp. 394-395, op. cit.

— Cawmps, Isabel: «Mariano Oliver Aznar, pintor». Rev. Pasarela, n.© 5, 1995.

— «MARIANO OLIVER AZNAR» (Catilogo Exposicién, Zuera, 1995). Zuera, Ayuntamiento,
1995.
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Fig. 7. Conjunto del techo del teatro principal.

de Zaragoza que complet6 en la escuela de pintura, escultura y graba-
do de Madrid. Tras varios intentos fracasados por conseguir una beca
para realizar estudios en Italia, marché a este pais, donde se dejo in-
fluir por el Renacimiento y por Rafael, como se puede observar en
sus retratos y pintura de historia*%. De nuevo en Espana, anadira a es-
tos temas los costumbristas, en los que la presencia de Goya y de los
maestros del siglo de Oro espanol es evidente *’. Mariano Oliver Aznar
abri6 su estudio en la calle Manifestacion de Zaragoza, donde trabajo
hasta 1908, ano en el que se trasladé a vivir a Madrid, de donde ya no
regreso *8,

La trayectoria profesional de este pintor estuvo plagada de re-
compensas. Menciones honorificas en las Exposiciones Nacionales de
1892, 1895 y 1897; mencién y medallas en la de Marsella, Tolon y
Niza; Diploma de primera clase en la Exposicion Internacional de
Barcelona de 1894+, Ademas su presencia fue constante en las Expo-

16 Camps, Isabel (1995), op. cit.
47CaMPs, Isabel (1995), op. cit.
4 Camps, Isabel (1995), op. cit.
4 CASTAN PALOMAR, Fernando (1987), op. cit.
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siciones Nacionales y sus cuadros se pudieron contemplar en otras de
renombre como la celebrada en 1916 bajo el titulo de «Zuloaga y los
artistas aragoneses» o el Primer Salon de Otono, en Madrid, en
1920 %,

Dentro de la pintura decorativa, tenemos constancia de la inter-
vencion de Oliver Aznar en la decoracién del Ateneo®! con un cuadro
dedicado al Estudio. En el mismo ano que intervino en dicha obra,
en 1900, también colabord con la revista catalana Album Salén, envian-
doles unas escenas aragonesas para el nimero extraordinario que es-
taban preparando con motivo de las fiestas del Pilar®2. En 1901 pinto
un cuadro al 6leo para el estandarte de la Asociacion de la Santa
Cruz® y mandé a la revista La Ilustracion Arlistica de Barcelona unos
dibujos que ilustraban la obra de Lopez Ballesteros «El compadre del
Tornero»®%. En 1902 pinté6 una Inmaculada para el Oratorio de una
familia valenciana® y colaboré con Ricardo Magdalena en el estandar-
te de la Real Hermandad del Refugio®. La tltima noticia que hemos
encontrado de este pintor, como aportacion al arte decorativo, fue la
coleccién de escenas de los Sitios que realizé6 en 1908, justo antes de
marchar a Madrid y que se difundieron a través de una coleccion de
tarjetas postales®’.

Mariano Fortin y Angel Gracia Pueyo: Sobre estos dos pintores no
hemos encontrado hasta el momento ningun tipo de informacién bio-
grafica o artistica. Tan s6lo sabemos que Angel Gracia, ademas del
tondo del Principal, colaboré con anterioridad con Ricardo Magdale-
na en la decoracidon del Casino Principal pintando la «Alegoria del
Vapor»® y con posterioridad a su intervencion en el teatro, trabajo
en la reforma del Ateneo con el lienzo dedicado a la «Industria del
Aztcar»* y en la decoracion del café Moderno ®, en 1902.

Dionisio Lasuén®: (1854-1916). La importancia de la figura de
Dionisio Lasuén ha sido analizada en algunas ocasiones dentro de los

50 Camrs, Isabel (1995), op. cit.

51 Heraldo de Aragon, 7-2-1900, p. 1, «El arte en el Ateneo».

52 Heraldo de Aragon, 10-9-1900, p. 2, «De Arte».

5 Diario de Avisos de Zaragoza, 17-1-1901, p. 2, «Noticias».

3¢ Diario de Avisos de Zaragoza, 15-6-1901, p. 2, «Noticias».

% Heraldo de Aragon, 28-1-1902, p. 2, «Noticias».

% Heraldo de Aragon, 13-6-1902, p. 2, «Noticias».

57 Diario de Avisos de Zaragoza, 7-2-1908, p. 1, «Nota artistica».

58 Diario de Avisos de Zaragoza, 3-6-1889, p. 3, «Crénica general».

5 Heraldo de Aragon, 7-2-1900, p. 1, «El arte en el Ateneo».

% Diario de Avisos de Zaragoza, 1-10-1902, p. 1, «El café Moderno».

5 CASTAN PALOMAR, Fernando (1987), pp. 294-296, op. cit.

— RINCON GARrcia, Wifredo: Un siglo de escultura en Zaragoza (1808-1908). Zaragoza, CA-
ZAR, 1984, pp 135-148.
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Fig. 8. Detalle de la decoracion de los antepechos de palcos y plateas.

estudios generales dedicados al arte de este cambio de siglo®2. En es-
tos momentos no vamos a profundizar ni en su pensamiento® ni en
sus aportaciones artisticas (es necesaria una monografia de este artis-
ta), pero debemos destacar la importancia que Lasuén tuvo en Zara-
goza para el impulso del arte decorativo, principalmente de la escul-
tura, aunque también aport6 ejemplos dentro de la pintura.

A lo largo de su vida fueron varios los cargos de detentd en el
mundo artistico de Zaragoza. En 1890 form6é parte de los artistas que
constituyeron el Circulo de Bellas Artes de Zaragoza, primero con el
cargo de vicepresidente, después con el de presidente. En 1894 consi-
guié la catedra de dibujo de adorno para la Escuela de Bellas Artes
de Zaragoza, a cuya direccion llegé en 1902. Ademais creé una compa-
nia Lasuén, Marti y Cia dedicada a la construccién de artesonados,
molduras de cartén piedra y barros cocidos; en 1903, consiguid privi-

BORRAS GUALIS, G., GARGIA GUATAS, M. Y GARCIA LAsAOSA, J.t Zaragoza a principios del si-
glo XX: El modernismo. (col. Aragén, 10); Zaragoza, Libreria General, 1977.

— MARTINEZ VERON, Jests: Arquilectura aragonesa: 1885-1920. Ante el umbral de la moderni-
dad. (col. Monografias de arquitectura, 4), Zaragoza: Colegio Oficial de Arquitectos de Ara-
goén, 1993.

®BIEL IBANEZ, M.* Pilar: «El arte industrial en Zaragoza: bases para su surgimiento y desa-
rrollo». Rev. Artigrama, 12, 1996-97, pp- 543-566.
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legio de invencién para explotar una tuberia conductora de cables de
energia eléctrica y anunciaba trabajos en portland armado. A lo largo
de su vida profesional se han localizado varios de sus talleres; el pri-
mero de ellos en la calle de los Huertos, n.> 7, posteriormente lo en-
contramos trabajando en la plaza de Santa Engracia y por ultimo, en
la calle del Hospital, n.° 75.

Su actividad fue abundante y de variada calidad, dentro de un
eclecticismo que en algunos momentos se dejo influir por el moder-
nismo. La produccién mias importante de Dionisio Lasuén fue la es-
cultura, realizando al lado de Magdalena los ejemplos mas bellos de
la ciudad dentro de la escultura aplicada a la arquitectura. Sin embar-
go, también ejercié de pintor y de disenador. Dentro de su trabajo
pictorico, antes del lienzo del Principal, ya habia colaborado con di-
bujos para la revista La Ilustracion Espanola®, habia realizado algun
boceto para vidrieras que luego llevé al cristal Leon Quintana® y ha-
bia pintado el tapiz del «Compromiso de Caspe» para el Casino de
Zaragoza®. En el mismo ano que intervino en el teatro, expuso un
cuadro titulado «Harmonia y Colores»®, y mandé dibujos para el nua-
mero extraordinario de La Derecha®®, dedicado al aniversario de la de-
capitacién de Juan de Lanuza. En anos posteriores dibujo placas y car-
teles anunciadores. Como proyectista, suyos fueron los disenos para la
decoracién del café restaurante de Pablo Salvador®, del estableci-
miento de bebidas La Pajarita’, del Centro Mercantil” o de las salas
del Ateneo, donde ademis pintd el lienzo dedicado a «La Belleza
Ideal» 72,

El arte decorativo florecié en la Zaragoza que veia el final de un
siglo y el principio de otro, consecuencia de los estilos que tanto en
la ciudad como en el resto de Espana estaban triunfando, el eclecticis-
mo y el modernismo, en los que la obra de arte total cobré una gran
importancia. Dentro de las artes decorativas, la pintura destaco espe-
cialmente y tanto los pintores académicos como los que ya se dejaron
seducir por el modernismo, prestaron sus pinceles para la decoracién
de interiores. Los primeros prefirieron los espacios colectivos dedica-
dos al ocio burgués, principalmente en el teatro y en el Casino de Za-

% Diario de Avisos de Zaragoza, 23-10-1885, p. 5, «Crénica general».

% Diario de Avisos de Zaragoza, 2-1-1886, p. 7, «Cronica general».

% Diario de Avisos de Zaragoza, 3-6-1889, p. 3, «Crénica general».

% Diario de Avisos de Zaragoza, 27-4-1891, p. 7, «Crénica general».

% Diario de Avisos de Zaragoza, 21-12-1891, p. 6, «Crénica general».

% Diario de Avisos de Zaragoza, 11-10-1886, p. 5, «Crénica general».

" Diario de Avisos de Zaragoza, 9-9-1891, p. 4, «Crénica general».

" Diario de Avisos de Zaragoza, 11-2-1893, p. 2, «Las mejoras del Centro Mercantil».
"2 Heraldo de Aragon, 7-2-1900, p. 1, «El arte en el Ateneo».
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ragoza, los segundos, entraron en el ambito de lo privado. Garate fue
un buen ejemplo. También en el mundo de la pintura decorativa ve-
mos la tendencia que siguid la arquitectura en Zaragoza, en la que los
estilos historicistas dominaron el ambito de lo publico y el modernis-
mo en el de lo privado.

En general, y con los datos que hasta el momento manejamos, los
temas favoritos fueron los alegéricos, aquellos relacionados con la his-
toria, la industrializacidén, el comercio, las artes y las estaciones del
ano, relegando los bodegones y escenas de caza para comercios y salo-
nes de hoteles. En cuanto a la factura técnica, creemos que el nivel
general alcanzado no debié ser muy alto, con dignas excepciones
como Garate, o al menos asi se expresaba en los articulos de la pren-
sa, fuente de referencia principal.

La decoracion del Teatro Principal resulta un ejemplo muy ade-
cuado de lo que seria la pintura decorativa al uso en la Zaragoza de
finales de siglo. Sin grandes alardes ni pretensiones, se ponia al servi-
cio del eclecticismo y contribuia a que la burguesia zaragozana estu-
viera a la moda.



