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LA REVISTA ARAGON Y LA PLASTICA CONTEMPORANEA EN
ARAGON ENTRE 1925 Y 1936

CONCEPCION LOMBA SERRANO *

Resumen

En 1925, cuando la modernizacion de la pldstica contempordnea espaiiola era ya un he-
cho, el S. I. P. A. ediid el primer naimero de la revisia Aragén, dedicada a difundir y fomen-
tar la cultura aragonesa inspirindose en un regionalismo moderado.

Durante su primera década de existencia, el periodo que abarca nuestro estudio, se con-
virtié en un instrumento de gran utiidad para el arte aragonés en general y el contempord-
neo en particular. Abogs por la renovacion de las estructuras artisticas (celebracion de exposi-
ciones y concursos, mejora de las infraestructuras, etc.), y sobre todo divulgd los nuevos
lenguajes que se estaban ensayando. Y asi sus criticas mensuales, publicadas con una liber-
tad absoluta, dieron a conocer las diferenies tendencias incluidas las mds innovadoras repre-
sentadas por Acin, Berdejo, Garcia Condoy, Gonzdlez Bernal, Durbdn Bielsa ¢ Pelegrin.

En octobre de 1925, quand la modernisation de la plastique contemporaine spagnole
s’était déjd produile, le S.IP.A. a publié le premier exemplaire du magazine Aragén pour di-
vulguer et favoriser la culture aragonaise.

Pendant la premiére décade de son exislence, Justement le période de nétre étude, la révue
est devenue un instrument d’énorme utilité pour Uart aragonais en géneral el, en concrel,
pour Uart contemporaine. Elle a plaidé en faveur de la renovation des estructures artistiques
(célebration des expositions et concours, 1 ‘amélioration des infractructures), et surtout a divul-
gué les meufs langajes émergents. Les critiques d’art mensueles, publies avec totale liberté, ont
permis la connaisance des tendences plus innovateurs représentées par Acin, Berdejo, Garcia
Condoy, Gonzdlez Bernal, Durbdn Bielsa o Pelegrin.

* L L

La Exposicion de la Sociedad de Artistas Ibéricos, celebrada en 1925 en
el Palacio de Velazquez madrileno, supuso un hito fundamental en la
modernizacion de la plastica espanola contemporanea por diversas razo-
nes; entre otras, la presentacion de los artistas que ostentarian desde
entonces el protagonismo de la vanguardia espanola como Francisco
Bores, Pancho Cossio, Salvador Dali, Angel Ferrant, Benjamin Palencia,
Alberto Sanchez... junto a otro grupo que apostaba por la renovacion
artistica como Aurelio Arteta, Juan Echevarria, José Gutiérrez Solana o
los aragoneses Santiago Pelegrin y Luis Berdejo .

* Profesora Asociada del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza.
Investiga sobre arte contemporaneo.

1]. BRIHUEGA y C. LomBa (com.): La Sociedad de Arlistas Ibéricos, y el arle espatiol de 1925. Ma-
drid, MNCARS, 1995.
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Fig. 1. Ramon AciN: «Bailadera», Fig. 2. Luis BErprjo: «La Fuente»,
reproduccion en Aragén, 1930. reproduccion en Aragdn, 1926.

Y fue precisamente en octubre de 1925 cuando el Sindicato de Ini-
ciativa y Propaganda de Aragén edit6 el primer numero de la Revista
Aragon. Concebida como su 6rgano de expresion, fue y es una «Revista
Grafica de Cultura Aragonesa» tal y como indica el subtitulo que figura
en su cabecera.

Como sc¢ supondra, trataba de divulgar «..nuestras riquezas y bellezas
mediante la edicion de una publicacion... para que, en el mayor nimero de lu-
gares de la Tierra, sea conocido y reverenciado nuestro pais...» . Porque, politi-
ca e ideologicamente, coincidia con la corriente regionalista moderada
que resurgio en la década de los anos veinte en tierras aragonesas, y
que desarrolld un pensamiento muy similar al que impregné a la
Unién Regionalista de 1914 tal y como han senalado E. Fernandez Cle-
mente y C. Forcadell en mas de una ocasion?.

Su importancia para la ¢poca que nos incumbe estriba, a mi juicio,
en un par de factores fundamentales. En primer lugar, cubrié un gran
vacio cditorial en el ambito especifico de la cultura aragonesa que, a lo
largo de esta década, asistié al nacimiento y desaparicién de otras publi-

LA EDITORIAL, Aragin, octubre, 1925.
*E. FERNANDEZ CLEMENTE y C. FORCADELL: Historia de la prensa aragonesa. Zaragoza, 1976.
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Fig. 3. Honorio GARCIA CONDOY: Fig. 4. J. L. GONZALEZ BERNAL: «Bailavina»,
«Desnudo», reproduccion en Aragén, 1929, reproduccion en Aragén, 1930.

caciones, mas o menos interesantes dependiendo del juicio de cada
uno, pero que carccieron de la continuidad que tuvo Aragon®.

Su credo regionalista contribuy6, por otra parte, a trascender sus
labores informativas. Al objetivo prioritario de difundir la cultura arago-
nesa en sus diferentes ambitos se sumo el deseo de fomentar y poten-
ciar el hecho cultural aragonés; que, logicamente, debia atender a la
contemporaneidad mas estricta so pena de caer en anacronismos que
casaban mal con su espiritu renovador. Y para cumplir esta legitima as-

‘Entre 1925 y 1936 se publicaron en Aragén las revistas siguientes: Agrupacion  Ariistica
(1927-1933), Estampas turolenses y Huesca iustrada (1929-1980), Relieves (1952), Agrupacion Arlistica
Aragonesa 'y Aries Grdficas (1933-1936), Arles y Letras (1932-1933); y las interesantisimas Cierzo (en-
tre abril y junio de 1930), y Noreste (1932-1936). Por desgracia, pocas de ellas fueron incluidas
en el estudio que E. CARMONA y J. J. LAHUERTA dirigieron en 1996 (Arte moderno y revislas espa-
iolas 1898-1936, catdlogo, Madrid, MNCARS, 1996).
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Fig. 5. Martin RAMON DURBAN: «Fiesta mayor», reproduccion en Aragén, 1933.

piracion utilizé todos los medios a su alcance: la informacién, la denun-
cia y la puesta en marcha de proyectos mas o menos factibles.

Aragon 'y el patrimonio cultural

Partiendo, pues, de estas premisas, analizaremos el papel que de-
sempeno en la cultura artistica aragonesa, planteada de acuerdo con la
acepcion moderna del término de forma mas acusada al llegar a los
anos treinta.

Se ocupd de la conservacion, defensa y divulgacion del patrimonio
cultural entendido en un sentido amplio; de manera que los museos,
los archivos, las bibliotecas, los libros, la arquitectura, las artes plasticas,
las industriales, las decorativas y las visuales fueron objeto de una per-
manente atencion.
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Fig. 6. Santiago PELEGRIN: «La Trini», Fig. 7. Angel Bavob: «El tio jotero»,
reproduccion en Aragon, 1926. reproduccion en Aragon, 1933.

La defensa del patrimonio durante esta época implicaba una espe-
cial atencién a la organizacion y creacién de museos, cuya red estatal se
estaba completando en el territorio espanol. Pues bien, la revista Aragon
no fue ajena a este proceso y dedicé un esfuerzo considerable a procu-
rar el 6ptimo funcionamiento de dicha Institucion. Las denuncias de la
precaria situacién y necesaria mejora del museo zaragozano, el enton-
ces provincial, fueron constantes; pero hubo también empenos de ma-
yor trascendencia, entre los que conviene destacar las iniciativas genera-
das para la creacién de algunos museos?.

Las referencias al patrimonio arqueoldgico, etnografico y epigrafico
fueron asimismo habituales, dando a conocer hallazgos recientes acom-
panados de sus correspondientes analisis en los que se incluian posibles
dataciones y transcripciones de los objetos rescatados.

Tampoco faltaron, naturalmente, las noticias dedicadas al patri-
monio artistico. Junto a los diferentes articulos rememorando tal o
cual artista aragonés (Maestro de Sijena, Damian Forment, Esteban

5C. LoMBA: Antiguos Museos aragoneses, en Boletin del Museo de Zaragoza, 1999, en prensa.
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Fig. 8. Luis SANZ LAFITA: «Durban», reproduccion en Aragon, 1926.

de Obray, Hermenegildo Esteban, Francisco Pradilla y Francisco de
Goya sobre todo), se publicaron otros tantos dedicados a estudiar
monumentos y piezas concretas®, y un interesantisimo repertorio
grifico que ayud6 a divulgar dichas obras. Incluso algunas de ellas
fueron mayoritariamente difundidas al aparecer en las portadas de
la propia publicacion.

Y demostré igualmente su modernidad al incluir entre el ‘olim-
po’ de las artes a la fotografia, un hecho realmente inusitado para la
época que analizamos. Lo cierto es que esta nueva forma de expre-
si6on cobr6 un especial protagonismo en las paginas de la revista debi-
do, en buena medida, a la confluencia de intereses entre Aragon 'y la

SEntre 1926 y 1936 se prestd especial importancia a algunos monumentos como: las torres
de Teruel, el monasterio de Rueda, monasterio de Piedra, monasterio de Sijena, catedral de
Roda de Isibena, patio de la Infanta, castillo de Alcaniz, iglesia de San Pedro de Calatayud,
iglesia de Torralba de Ribota 6 la Torre Nueva; a conjuntos artisticos de envergadura como los
tapices de Zaragoza 6 la ceramica de Muel; y a grandes maestros como el de Sijena o los escul-
tores Damiin Forment y Esteban de Obray.
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Fig. 9. Féliz Gazo: «El Piropo», reproduccion en Aragon, 1929.

Sociedad Fotografica de Zaragoza. Algunos miembros de la Junta di-
rectiva de la revista lo eran también de la Sociedad Fotografica e in-
cluso practicaban la fotografia, y como ejempo baste citar a Eduardo
Cativiela quien alterné cargos en ambos organismos, actuando en ca-
sos extremos como critico fotografico.

Aragon 'y la plastica contemporanea

Con tales planteamientos, podra suponerse que la cobertura dedi-
cada a la pldstica contemporanea fue muy importante; y es precisa-
mente este aspecto el que nos interesa destacar.

Atendié tanto a la divulgacién como a su desarrollo, movida sin
duda por el pensamiento regionalista que preconizaba la editorial.
Téngase en cuenta que, como senalabamos hace algan tiempo, los
postulados nacionalistas y regionalistas espanoles de la época contri-
buyeron a la creacion, difusién e incluso modernizacion de las co-
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Fig. 10. Honorio GaRcla  CONDOY: Fig. 11. J. L. GONZALEZ BERNAL:
«Desnudo», reproduccion en «Sin titulo», reproduccion en
Aragén, 1929. Aragén, 1930.

rrientes artisticas regionales”. Y Aragon, tal y como hicieron otros me-
dios de comunicacién entre los que cabe destacar Heraldo de Aragon o
La Voz de Aragon, intentd contribuir a la consecucion de este objetivo
alentando el desarrollo de la plastica contemporanea aragonesa.

La revista Aragin, cumpliendo con su labor divulgativa, incluyo
puntualmente informacién sobre las diferentes actividades llevadas a
cabo en este ambito en el territorio aragonés; aunque, légicamente,
fueron mas abundantes las referidas a Zaragoza capital. Asi pues, fue-
ron habituales las noticias dedicadas a comentar cuantas exposiciones
temporales se celebraban, los escasos concursos organizados, la parti-
cipacion de artistas aragoneses en certamenes de caracter nacional
(las Exposiciones Nacionales o los Salones de Otono) e internacio-

7C. LomBA: La pintura regionalista en Aragén: 1900-1936, Artigrama, 12, 199697, pp. 503-
518.
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Fag. 12. Martin RAMON DURBAN:
«Retrato de Joaquin Costa», portada Aragon, II, 1926.

nal®, e incluso, aunque de forma mas esporadica, se dieron a conocer
los nuevos trabajos en que estaban inmersos algunos artistas y, como
es logico, se destacod la apariciéon del Gnico grupo artistico creado en
aquella época, en 1931 concretamente, conocido como el Estudio
Goya.

Su posicionamiento estético no ofrecia ninguna duda. Ensalz6 a
los mas afamados artistas de entre siglos como Francisco Pradilla,
Juan José Garate, Hermenegildo Esteban o José Bueno, por citar dife-
rentes ejemplos, a quienes dedic6 numerosos articulos e incluso con-
virtié en colaboradores esporadicos. Y a la vez, Aragén difundi6 y de-
fendi6é cuantas innovaciones artisticas se produjeron aunque, las mas
de las veces, resultaban dificiles de aceptar y ain de comprender para
un publico poco habituado a las novedades. De esta manera, figuras
tan avanzadas como el oscense Ramoén Acin, el turolense Luis Berdejo
Elipe, el riojano afincado en Zaragoza Angel Diaz Dominguez, y los

8Recuérdese que en 1929, por ejemplo, Espana organizé la Exposicion Iberoamericana de
Sevilla, que conté con la presencia de un Pabellén de Aragén, y la Internacional de Barcelona.
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Fg 13 Angel Diaz DOMINGUEZ: «Fontibre», portada Aragdn, VI, 1926.

zaragozanos Honorio Garcia Condoy, José Luis Gonzalez Bernal, Mar-
tin Ramoén Durban o Santiago Pelegrin fucron apoyadas y alabadas
desde sus pagmas (figs. 1 a 6); sin olvidar a otros artistas como José
Aventin, Angel Bayod, los oscense Félix Gazo y Félix Lafuente, Luis
Sanz Lafita, Joaquina Zamora, etcétera (figs. 7 a 9). Se trataba de
apostar por aquellos artistas de mayor valia, que coincidian ademas
con los que practicaban un lenguaje mas novedoso; muchos de los
cuales podian convertirse en verdaderos portaestandartes del Aragon
moderno, aunque por desgracia lo hicieron desde Madrid, Barcelona
o Paris, ciudades a las que hubieron de trasladarse en busca de mayo-
res y mejores oportunidades.

Para comprobar lo dicho, basta con leer detenidamente los co-
mentarios que su critico Zeusis escribié alentando las tendencias mas
modernas, mas llamativas si cabe, cuando precisamente desde otros
medios de comunicacién no fueron bien recibidas. Algunas de las cri-
ticas mas interesantes, a mi juicio, fueron las dedicadas a Acin, Berde-
jo, Corrales, Garcia Condoy, Génzalez Bernal o Pelegrin. En 1926 por
cjemplo alabé el nuevo realismo empleado por Luis Berdejo y Santiago
Pelegrin en la muestra conjunta que ambos inauguraron en el Casino



Fig. 14. Federico ANSUA1rGUI: «Pasién», Fig. 15. OR117 ECHAGUE: «Mozo de
portada Aragén, III, 1929. Ansé», portada Aragdn, XI, 1926.

Mercantil?. Tres anos después, en 1929, hacia lo propio con las nove-
dades que Honorio Garcia Condoy mostré en su presentacién indivi-
dual en el Casino Mercantil de Zaragoza, calificindolo como uno de
los mejores escultores aragoneses y extranandose «...porque se ha arma-
do este revuelo con las esculturas vanguardistas,... de Honorio...» '°.

Mucho mas comprometedora, sobre todo si tenemos en cuenta
las fechas en que se produjo, fue la defensa esgrimida sobre las pro-
ducciones surrealistas que Gonzalez Bernal y Ramén Acin mostraron
en sendas exposiciones celebradas en el Rincén de Goya en 1930.
Frente a las duras criticas publicadas en algunos perioédicos, Zeusis no
solo defendio el lenguaje surreal empleado por Ramén Acin sino que
destaco la profundidad y el sentido constructivo de algunos de sus di-
bujos y la eleccion del volumen en sus esculturas, anadiendo que la
muestra ofrecio algunas obras insuperables como «El Agarrotado» y
«La bailarina» ',

?C. LomBa: «La vanguardia olvidada: Santiago Pelegrin», Boletin del Museo de Zaragoza, 1994,
pp- 313-358; y C. TubELILLA (com.): Luis Berdejo (1902-1980) exposicion antoligica, Zaragoza, 1994.

WZeusis: «De Arte». Aragon, diciembre, 1929, pp. 237-239.

1WZEusls: «Las obras de Ramén Acin en el Rincon de Goya». Aragin, junio, 1930.
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Fig. 16. Francisco CIDON: «La pena Oroel», portada Aragén, XII, 1933.

Tan contundentes pronunciamientos no deben ser entendidos
como una impostura ni tampoco identificarse con un posicionamiento
vanguardista a ultranza, sino como reivindicaciones de la libertad
creadora individual relacionada, claro estd, con el aperturismo de que
la editorial hacia gala. Y para ahuyentar cualquier duda, basta con
analizar pormenorizadamente la critica dedicada a Gonzalez Bernal
ese mismo 1930, en la que Zeusis afirmaba: «...el verdadero campo de ac-
cion de este joven artisla, es el decorativo, para el que revela extraordinarias
condiciones; fantasia, exquisilo gusto, gracia en el componer y comprension,
extraordinaria comprension del valor de los acordes cromdticos...» 2. Parece
claro que el critico no advirtié en su globalidad el caracter del len-
guaje surreal, como afirmaba hace algin tiempo Manuel Pérez Liza-
no, lo que no impidié6 su juicio favorable a tan vanguardistas composi-
ciones; defendia el respeto a los nuevos creadores.

127rusis: «Exposicion de pinturas en el Rincén de Goya». Aragon, noviembre 1930.



LA REVISTA ARAGON Y LA PLASTICA CONTEMPORANEA EN ARAGON ENTRE 1925 Y 1936 327

La propia publicacién como objeto grifico desempend un papel
importante en esta tarea informativa. Con una periodicidad mensual
hasta 1936, su edicion fue impecable tanto en el disefio como en la
impresion, incluyendo ademas interesantes repertorios fotograficos de
las diferentes obras de arte comentadas. Dichas ilustraciones constitu-
yen en estos momentos una fuente documental de primer orden para
conocer las diversas tendencias plasticas desarrolladas en la década;
mas si tenemos en cuenta que algunas de las obras han desaparecido
o se encuentran en paradero desconocido. Sirvan como ejemplos al-
gunas esculturas de Honorio Garcia Condoy, ciertas telas de Martin
Ramoén Durban, J. J. Luis Gonzalez Bernal (figs. 5, 10 y 11), o Luis
Berdejo Elipe; cuyo liecnzo «La fuente» conocemos en su totalidad
merced a sendas fotografias publicadas en su momento, pues en la ac-
tualidad se conserva mutilado (fig. 2).

Las portadas sirvieron también para difundir algunas novedades.
Durante el primer ano, la editorial solia publicar en color obras de
antiguos pintores tan notables como Jerénimo Cosida o Alvarez Du-
mont, esculturas como la Virgen de Tobed, etc. Pero a partir de 1926
fueron los creadores contemporineos los encargados de publicitar la
revista; y ahi estan las composiciones de Martin Ramoén Durban, Fran-
cisco Cidon, Angcl Diaz Dominguez, los hermanos Codin, Federico
Ansuategui y, sobre todo, las fotografias de Lorenzo Almarza, Eduar-
do Cativiela, Faci, Gil Marraco, Lasheras o el afamado Ortiz Echaguie
(figs. 12 a 15). Desde 1930 aproximadamente fueron, sin embargo,
los fotografos quicnes se beneficiaron de estos encargos; aunque lo
hicieron como ganadores del concurso que, con tal motivo, organiza-
ba la propia revista.

A la par que informaba, la revista procuré contribuir a la moder-
nizacion de las estructuras artisticas. Defendié y abogd por la necesi-
dad de dotar al territorio aragonés de unas mejores estructuras cultu-
rales, que permitieran tanto la formacién artistica que los nuevos
tiempos aconsejaban como su correcta difusion.

En lo tocante a la formacién, se criticaron las dificultades con
que debian enfrentarse los artistas debido a la precaria situacion de la
Unica institucion de ensenanza existente, como ya habla puesto de
manifiesto anos atras Valenzuela de la Rosa desde las paginas de la Re-
vista de Aragén. Y en consecuencia, se alabaron sobremanera las clases
del natural que comenzaron a impartirse en 1931 por el recien crea-
do «Estudio Goya».

Tampoco los canales de exhibicién aragoneses parecian suficien-
tes ni los mas apropiados; y realmente no lo eran. Y Aragon no dudé
en publicar que estas carencias impedian la consecucién de una ca-
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rrera artistica bien planteada en nuestra region, y como, por lo tanto,
muchos de los mejores artistas debian emigrar hacia otras ciudades
mas avanzadas estructuralmente. Ya en 1926, por ejemplo, el director
de la revista Manuel Sancho Marin avisaba de lo que podria suceder
con el escultor Honorio Garcia Condoy y los pintores Martin Ramén
Durbén y Sanz Lafita si el panorama artistico no mejoraba: «..en aquel
rincon perdido del Palacio de Argillo solo quedaran, en secreto, los suenos de
tres arlistas jovenes... tenemos que ver con tristeza como se van de nuestra Za-
ragoza para poder triunfar... para poder vivir.. . » 12,

Por ello, Aragén apoy6é a cuantos agentes sociales, individualida-
des y organismos trabajaron por estas mejoras estructurales. Colabor6
estrechamente con los artistas que demandaban apoyo publico, e hizo
lo propio con cuantos eventos artisticos se organizaron, poniendo es-
pecial énfasis en las muestras regionales y salones fotograficos que co-
lectivos como el Casino Mercantil, el Ateneo zaragozano 6 la Sociedad
Fotografica de Zaragoza llevaron a cabo. Fue especialmente significati-
vo el trabajo que realizé en la gestacion y puesta en marcha de la
muestra regional de 1929; pues, tal y como recorddbamos hace algin
tiempo, la revista en un alarde informativo ofrecié una sintesis de los
artistas aragoneses que podian llegar a constituir la escuela aragone-
sa'4,

Y fue precisamente por estas fechas cuando actud, ocasionalmen-
te eso si, como entidad promotora. En efecto, organiz6 exposiciones
periédicas de dibujos y fotografias en su propia sala, y convocd con-
cursos fotograficos. La eleccion del soporte papel para certamenes cs-
tuvo condicionada tanto por su manifiesta inclinacion por la fotogra-
fia, por los motivos ya expuestos, como y muy especialmente por el
escaso espacio de que disponia; ya que las muestras eran instaladas en
las dependencias de la sede editorial.

En la defensa de todos estos postulados y planteamientos tuvieron
una importancia esencial, qué duda cabe, el elenco de sus colabora-
dores./ Ademas de las expertas opiniones de Manuel Abizanda, Fran-
cisco Iniguez o Luis de la Figuera referidas a las ‘artes antiguas’, en
materia contemporinea tuvo un protagonismo especial Francisco de
Cidén. Dibujante y pintor que firmaba bajo el pseudénimo de Zecusis,
fue el responsable del drea artistica durante esa etapa que analizamos
al ocuparse de las criticas aparecidas en la seccion titulada «De arte».
Su postura fue siempre impecable pues, aunque sus propias creacio-

13SANCHO MARIN: «Honorio, Sanz Lafita, Durban», Aragon, enero, 1926.
1C. LomBa, 199697, Ibidem.
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nes eran bastante académicas (fig. 16), en su trabajo teérico defendié
con empeno las tendencias mas innovadoras.

Companeros de Cidén fueron nombres tan singulares como José
Valenzuela de la Rosa que esporadicamente se ocup6 de enjuiciar al-
gunos otros aspectos culturales, Lumen (pseudénimo del periodista
Pascual Martin Triep) encargado de comentar las actividades fotogra-
ficas, algunos artistas como Hermenegildo Esteban o Ramén Acin, e
incluso los propios fotografos que, en mas de una ocasién, cambiaron
sus camaras por la pluma en un intento de mejorar los comentarios
dedicados a la fotografia. La presencia de Federico Torralba fue me-
ramente testimonial durante esta época debido a su corta edad, mien-
tras que la de los Hermanos Albareda cobré mayor predicamento a
partir de 1940 al sustituir a Zeusis en su cometido.

De vez en cuando Manuel Marin Sancho, director de la revista en
esta primera etapa, solia ocuparse también de cuestiones de fondo.
Intervenia en aquellas ocasiones en las que se postulaban actividades
de mayor envergadura que rozaban incluso el ambito politico, como
aquel Saloén Regional de Bellas Artes de 1929 en que planted de nue-
vo la cuestion del regionalismo.

Magnificos profesionales, pues, de tendencias politicas bien diver-
sas, que publicaron sus opiniones con absoluta libertad. Un claro
ejemplo de lo apuntado fue la discrepancia puesta de manifiesto en-
tre el director Sancho Marin y el critico Cidon a proposito del regio-
nalismo artistico en 1929. Mientras el primero defendia la necesidad
de esta opcidn, el segundo la considerada por esas fechas como una
empresa imposible.

En 1936 la situacién varié notablemente por circunstancias bas-
tante obvias, pero ello constituye otro capitulo en la larga historia de
la revista Aragon que, por fortuna, no ha concluido todavia.



