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LAS PINTURAS DE LA CAPILLA ZAPORTA DE LA SEO
DE ZARAGOZA (PIETRO MORONE, 1576).
UN CONJUNTO EXCEPCIONAL QUE PUEDE DESAPARECER

JESUS CRIADO MAINAR *

La reapertura de la catedral metropolitana de la Seo de Zaragoza
el pasado dia 11 de noviembre de 1998 ha permitido descubrir a mu-
chos aragoneses uno de los edificios seneros de la historia de nuestra
comunidad auténoma. No es este el momento para valorar una inter-
vencién larga y laboriosa que ha exigido un importante esfuerzo técni-
co y econémico, pero si para llamar la atencién sobre un grave proble-
ma que la euforia general no debe ocultar, pues si bien es cierto que el
reencuentro con el templo ha hecho posible contemplar un magnifico
y renovado interior de luz también ha puesto en evidencia alguna que
otra sombra que, no por anunciada, resulta menos preocupante.

La reapertura de la catedral no ha significado el término de los tra-
bajos de restauraciéon en todas las partes del edificio. Entre otras cosas
queda pendiente la importantisima labor de recuperacién de las capi-
llas que rodean el perimetro del templo, muchas de las cuales s6lo han
sido objeto de una limpieza superficial. Desde estas paginas queremos
llamar la atencién sobre una de ellas, la de los Santos arcangeles Mi-
guel, Gabriel y Rafael, quizas la mas valiosa de todas si atendemos a la
importancia de las obras artisticas que atesora y, sin duda, la que pre-
senta un estado de conservaciéon mas penoso.

Fundacién y dotacién artistica de la capilla

Situada en el lado de la Epistola, entre las de Santo Dominguito de
Val y la Exaltacién de la Santa Cruz, la capilla de los Santos Miguel, Ga-
briel y Rafael fue fundada por el acaudalado mercader Gabriel Zaporta'
en uno de los recintos funerarios erigidos durante la altima ampliacion
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del edificio (1546-1550) que de modo provisional habia acogido un vie-
jo retablo de San Jerénimo? El cabildo le cedi6 la propiedad en octu-
bre de 1569° y en los anos de vida que le restaban, don Gabriel
(+1579) lo transformé en uno de los mas impresionantes del templo.
Para su dotacion recurrié a los mejores artistas zaragozanos del momen-
to y en aquellos apartados en los que éstos no podian ofrecerle el nivel
de calidad deseado no dudé en buscar fuera de las fronteras del reino.

El retablo, pieza capital del Renacimiento espanol, fue confiado en
noviembre de 1569 al escultor Guillem Salban, alias Mallorquin, con la
condicion de que cediera las imagenes al artifice que Zaporta senalase.
La eleccion recay6 en Juan de Anchieta, que a pesar de su juventud era
ya uno de los artistas hispanos mejor dotados del momento; el contrato
se rubricé en julio de 1570 y menos de un ano después, en noviembre
de 1571, el encargo estaba finalizado. Juan de Ribera ejecuté la policro-
mia, que terminé de cobrar en febrero de 1576. Es de suponer que
para entonces la maquina estuviera instalada en la capilla®.

Destaca su innovadora traza®, con un orden gigante que unifica el
cuerpo. De gran inerés son las calles laterales, concebidas como estruc-
turas ediculares, y las piramides —mas que obeliscos— de los extremos,
de inequivoco contenido funerario. Esta estructura, de transicién hacia
el Romanismo, serviria de modelo al retablo mayor (hacia 1572-antes
de 1578) de la colegial de Alquézar (Huesca).

Las esculturas y relieves de alabastro que ocupan las cajas integran
una serie de calidad excepcional. Su estilo, que coincide con el de algu-
nas zonas del retablo mayor (terminado en 1570) de Santa Clara de
Briviesca (Burgos), constituye una completa formulacién de la nueva
manera de inspiracién miguelangelesca que tras la erecciéon del retablo
titular (1558-1562) de la catedral de Astorga (Ledén) empezaba a domi-
nar el panorama plastico de la mitad Norte de la Peninsula. El especta-
cular grupo central y el exquisito relieve de la Salutacién del banco me-
recen la consideracion de obras maestras.
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En julio de 1570 los mazoneros de aljez Francisco y Jeré6nimo Santa
Cruz comprometieron la portada, facilitindoles don Gabriel una traza
elaborada por el pintor Tomas [Peliguet] ®. La monumental cancela de
latén habia quedado pocos dias antes en manos de Guillén Tujaron,
mientras que en 1578 Hernando de Avila aceptaria fundir la plancha
de bronce con la efigie del mercader que tras su muerte iba a cubrir su
enterramiento”.

De gran interés es también la ceramica de la capilla. Su arrimade-
ro, similar a otros del templo de parecida cronologia, se compone de
azulejos de cuenca o arista de Muel. El suelo tiene un interés excepcio-
nal pues reproduce un arménico diseno tomado del libro IV (f. LXXV)
del tratado de arquitectura de Sebastiano Serlio®, traducido al espanol
en Toledo, en el ano 1552.

Las pinturas murales

Hemos dejado las pinturas murales para el final dado que constitu-
yen la razén ultima de estas paginas y, ademas, merecen un analisis mi-
nucioso. Se desconoce la fecha del encargo, pero don Gabriel tuvo el
acierto de confiarlas a Pietro Morone, un artifize de piniura —como gus-
taba calificarse— oriundo de Piacenza (Lombardia, Italia) que en mar-
zo de 1576 recibio 12.800 sueldos por su ejecucion y la de otros cometi-
dos no especificados en Nuestra Senora de Loreto, en ¢l convento de
San Francisco de Zaragoza®. El maestro desarroll6 una labor excepcio-
nal tanto por su calidad como por lo inusual de la misma, pues son
muy escasos los ejemplos conocidos de empleo de pintura al fresco en
el contexto del arte funerario aragonés del siglo XVI'.

El mercader mandé ejecutar al pintor una serie de frescos en los
muros que completan el fastuoso ambiente del recinto, a la par que
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Fig. 1. Adoracion de los Magos. Capilla Zaporta, muro lateral de la Epistola.
(Foto Archivo Mas, 1948).

constituyen el mejor conjunto de pintura parietal del Renacimiento ara-
gonés. Estan dispuestos a la italiana, ocupando toda la superficie libre, y
apenas tienen que ver con la tradicion local. En cada muro lateral hay
un gran panel rectangular coronado por una luneta que en el lado del
Evangelio ocupan la Epifania y la Adoraciéon de los pastores y en el de
la Epistola la Presentaciéon de Jesis en el templo y la Visitacién. La pa-
red del revés de la portada y la que enmarca el retablo fueron afresca-
das con apostoles, profetas y otras figuras.

Angel San Vicente ' fue el primero en advertir la impronta de Ra-
fael en la composicion y el dibujo de las pinturas, pero hasta fecha re-
ciente no se ha remarcado su vinculacién con las Estancias Vaticanas,
destacandose los puntos de contacto que existen entre la Presentacion
de la capilla Zaporta y la Donaciéon de Roma a Constantino (1520-
1524), ejecutada por Giulio Romano y Gianfrancesco Penni en la Sala
de Constantino . Pero el de Piacenza conocia también otros ciclos pic-

11SAN VICENTE PINO, A., La capilla de San Miguel..., ob. cit., p. 115.
?MORTE GARcia, C., Documentos..., ob. cit,, p. 185, nota n.® 5, y p. 195, figs. 16 a-b.



LAS PINTURAS DE LA CAPILLA ZAPORTA DE LA SEO DE ZARAGOZA 379

Fig. 2. Presentacion en el templo. Capilla Zaporta, muro lateral del Evangelio.
(Foto Archivo Mas, 1948).

toricos romanos'® pues, en efecto, la canéfora situada en segundo pla-
no junto a una columna no depende del fresco vaticano, sino de la Visi-
tacion (1538) ejecutada por Francesco Salviati en el oratorio de la
archicofradia florentina de San Giovanni Decollato .

Las obras de Salviati y Jacopino del Conte en este oratorio romano
estan muy influidas por Perino del Vaga, en especial por sus frescos de
la capilla Pucci, en la Santa Trinita dei Monti. Otro tanto sucede con
Morone, que sin duda completé su formacion junto a Perino. En las
puertas de los retablos mayores de las iglesias parroquiales de las locali-
dades zaragozanas de Paracuellos de Jiloca (hacia 1552-1557) e Ibdes
(1557-hacia 1565) se advierte como micer Pietro estaba al corriente tan-

YEl estudio mas completo de las pinturas de la capilla Zaporta es el de CRIADO MAINAR, ],
Lus arles pldsticas..., ob. cit., pp. 343-347.

“FREEDBERG, S. ]., Pintura en Italia. 1500-1600. Madrid: Catedra, 1983. Col. Manuales de
~rie Catedra, p. 438, fig. n.° 184. En la pintura de Morone la disposicion original de la figura
Z¢ Salviati ha sido invertida y ocupa la parte opuesta del fresco. Véase ahora también MONBEIG
~GUEL, C. [ed.], Francesco Salviati (1510-1563) o la Bella Maniera. Milan: FElecta, 1998, espec.
. de la p. 18, con la reproduccién de la Visitacién de Salviati.
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to de los dos ciclos miguelangelescos de la Sixtina como de los trabajos
de Perino y sus seguidores en la capilla del Santo Crucifijo de San Mar-
cello al Corso y en las de la Santa Trinita. La capilla Zaporta corrobora
este hecho, puesto que el luneto con la Visitacion es un traslado del
Abrazo ante la Puerta Dorada de la capilla Pucci .

Pero por encima de citas mas o menos literales, el principal logro
del artista es la recreacion de un ambiente muy italianizante. En pro-
yectos como el que nos ocupa y otros como las pinturas murales del pa-
lacio del mercader Antonio de Guards (hacia 1565) de Tarazona (Zara-
goza) o las inmensas sargas de retablo referidas, Pietro Morone ofrece
su verdadera talla artistica, tan difuminada en la pintura sobre tabla.
Unos resultados que contrastan vivamente con los que Pedro Pertis me-
nor alcanzaria muy poco después en los frescos de la capilla de Nuestra
Senora la Blanca y de la béveda de la sacristia mayor'® (ambos 1577-
1578) de la Seo, en los que se adivina un decidido animo de emulacién
por parte del cabildo metropolitano.

El estado de conservacion de los frescos es, como el de la propia
fabrica de la capilla y el resto de elementos que integran su mobiliario,
francamente malo. Al parecer, la humedad es el principal agente degra-
dador del recinto y su accién se deja sentir de modo especial en los
muros —y, por tanto, en las pinturas que los cubren—, arrimadero y
suelo de azulejos e, incluso, en el propio retablo. Por el momento tan
solo se ha intervenido en la azulejeria, renovada en su practica totali-
dad con criterios demasiado radicales. Con mayor acierto se ha restau-
rado la plancha funeraria de Gabriel Zaporta, aunque debe advertirse
que hace ya varias décadas que fue trasladada a otras dependencias de
la catedral. Queda, pues, pendiente lo fundamental: la restauracién del
retablo —que ha sido objeto de una limpieza superficial, a todas luces
insuficiente— y la de las pinturas murales.

Por desgracia, los danos que se advierten en estas Ultimas son en
bucna medida irreversibles. La humedad ha destrozado casi por com-
pleto el tercio inferior de los paneles rectangulares; en concreto, en la
escena de los Magos hay que dar por perdida buena parte de la mitad
derecha, mientras que en la Presentaciéon ya se cubrié en tiempos la
zona baja con una copia sobre lienzo. Ademas, los trabajos de restaura-

"El parentesco resulta ain mis notable con el dibujo preparatorio conservado en la Alber-
tina de Viena. Cfr. BRueNoLI, M.* V., Gli affreschi di Perin del Vaga nella cappella Pucci. Note
sulla prima attivita romana del pittore, Bolletino d’Arte, 1962, XLVII, Roma, p. 332, figs. 8-9. Véa-
se también la revision de PARMA ARMANI, E., Perin del Vaga. L'anello mancante. Génova: Sagep,
1997 [1. ed. 1986], pp. 55-72.

" Las noticias documentales en CRIADO MAINAR, J. Las aries pldsticas..., ob. cit., p. 570, nota
n.> 44. Las pinturas de Pertds se dan a conocer y se estudian por vez primera en CRIADO MAaIL
NAR, J., El templo de la Seo..., ob. cit., pp. 288-291.
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Fig. 3. Estado actual (1998) del retablo y las pinturas murales de la capilla Zaporta.
Foto Rafael Palacio, cortesia del Gobierno de Aragon.

cion efectuados en el templo durante los tltimos veinte anos han agra-
vado, si cabe, las condiciones ambientales de la capilla y han acelerado
de manera sensible la descomposicién de las pinturas, tal y como se
constata al comparar las fotografias conservadas en el Archivo Mas de
Barcelona (efectuadas en 1948) con el estado actual.

El esfuerzo del Gobierno de Aragén para impulsar la restauracion y
reapertura del templo metropolitano ha sido encomiable pero este he-
cho, incuestionable, no debe permitir que caigamos en la tentacién de
creer que la labor esta ultimada. Lejos de ello, ha llegado ¢l momento
de que otros sectores instalados en la sociedad aragonesa —empresas,
instituciones financieras, etc.— se impliquen bajo la tutela de las institu-
ciones publicas en este verdadero compromiso colectivo que a todos
nos afecta. La respuesta ha de ser rapida, pues las pinturas ejecutadas
por Pietro Morone para Gabriel Zaporta, el mercader y banquero mas
cosmopolita del siglo XVI en Aragén, no esperaran mucho mas.



