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Cuando Roman Jakobson expuso su teoria sobre la estructura bipolar del
lenguaje, obscrvé que cada autor revela su estilo personal y sus preferencias
verbalcs al mancjar los dos tipos de enlace gencradores del discurso (Jakobson
1956: 55-82). Dado que un tema pucde suceder a otro a causa de su mutua
semejanza o bicn gracias a su contigiiidad, los procedimicntos corresponden al
desarrollo metafdrico y al metonimico respectivamente. Aunque en la conducta
verbal de caracteristicas normales—es decir, noafectada por trastornos afasicos—
opcran ambos procesos, sucle prevalecer uno de cllos. Al estudiar estas dos
predilcccionces lingiiisticas opucstas, Jakobson puso de relieve la primaciade la
metifora en las escuclas litcrarias del romanticismo y del simbolismo, {rente al
predominio de la mctonimia en ¢l realismo. Ademaés, afirm6 que ¢l principio de
la scmajanza (metilora) rige la pocsia, micntras que la prosa sc desarrolla ante
todo por contigiiidad (mctonimia).

Tomando como punto de partida talcs considcraciones, David Lodge ha
venido aplicando la distinciéon de Jakobson como instrumento para analizar
diversos textos literarios (Lodge 1984:271-2). Desde The Modes of Modern
Writing (1977),Lodge hacmplcado repetidamente el concepto cn muchos de sus
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cnsayos y parcce haberlo tenido en cucnta al utilizar 1a metdfora y lametonimia
cn sus obras de ficcién. En ocasiones, ha aludido a la forma cn quc los
postmodcrnistas han parodiado las cstralegias metaléricas y mctonimicas para
intentar liberarse de su tirania (Lodge 1981a: 10-4). Otras veees, el critico ha
establecido comparaciones cntre géncros, cscuclas, tendencias y cscritorces
individuales para detcrminar ¢l predominio de uno de los polos (Lodge 1981c¢:
72-74). Cifiéndosc al campo dc la ficcién moderna, Lodge ha usado la clave de
Jakobson para explicar cémo las novclas realistas construyen una scrie de
equivalencias sin violar el cardcter ilusorio de la vida que nos presentan (Lodge
1981b: 21). Con una insistencia casi obscsiva, los cnsayos rcunidos ¢n cl
volumen Write On vuclven sobre la misma idea (Lodge 1988a:114, 165, 198).
El interés de Lodge por la cuestién ha llegado a adoptar tales dimensioncs, que
en su dltima novela —Nice Work (1988)—1o divulga entre sus lectores ponicndo
enbocade laprotagonistala cxplicacion teéricadel principio, scguidadcalgunos
ejemplos précticos (Lodge 1988b: 123, 156-7).
Cuando acabé la lectura de Nice Work (finalista para cl Prcmio Booker
1988) ¢ inicié inmediatamente lade Oscar and Lucinda (ganadoradel galardén),
me resultd incvitable interpretar la segunda recorcando la primcra. Al pasar las
péginas, cra tentador ¢l comprobar la vigencia de la distincion jakobsoniana
aplicdndola a una novela reciente, adn no scpul tada bajo el peso de la crudicion.
De ahi surgi6 la idca de redactar ¢l presente trabajo, cuya finalidad consisic cn
descubrir algunos rasgos del cstilo de Peter Carcy mediante ¢l cxamen del
proceso metaférico desarrollado a través de su novela Oscar and Lucinda.
Aunque laacciénde Oscarand Lucindasc sitiaamediadosdel siglo X1X,
el narrador —contemporinco nucstro—con frecuencia s manificsta abieriamcn-
te como un intruso, contemplando desde cl momento actual los hechosentoncces
acaccidos, e incluso reflexionando sobre las dificultades técnicas de cscribirhoy
una novela acerca de los avatares de su bisabuclo, cl Reverendo Oscar Hopkins,
y la confrontacién de éste con Lucinda Leplastricr. Los protagonistas nacicron
en 1841, ¢lenInglaterray cllacn Australia, perono scconocen hastaquecn1865.
ambos spben a un barco con dircccién a Sydney. La primera -y quizas lamejor
(Bainbridge 1988: 19)—partc del libroesuna largaseriedcreveladorasanécdotas
sobre la infancia y adolescencia de Oscar y Lucinda. A los veinticuatso afios de
edad, ¢l encuentro fortuito cnire ambos personajes cambia radicalmente clcurso
dc sus vidas. :

Alo largo de lanovela, ¢l narrador emplea metéforas de manera bastante
homogénea. A menudo las pone en la menic dc los personajcs y, en ocasioncs,
hace que ellos las utilicen de manera explicita cn laconversacién. En una de sus
numerosas intromisiones, ¢l autor nos advierte que no debemos interpretar
metaféricamentc el hecho que nos acaba de referir (Carey 1988: 324). Tras
contar c6mo un comensal fracasa en su intento de retirar ¢l mantcl sin tirar los
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objetos que hay encima, el narrador teme que sc entiendacl truco frustrado como
una alcgoria de lo que va a suceder a Oscar y que se vea en la salsera rota un
simbolo del dafio que aguarda al reverendo. Por lo cual, intenumpicndo
b{'uscamente el hilo del relato, y evidenciando asf la naturaleza ficticia de su
discurso, el narrador desestimatal posible lectura y aclara que, si nos empefiamos
en hz.illar una metifora, deberiamos imaginarnos la mesa llcna de vajilla. Pero ni
siquicra en tal caso scria corrccta la equivalencia; para.scr exactos, deberiamos
pensaren unamesabajola fucrzadestructoradc unasicrraode un hacha. Aunque
cInarradorno vuclveaclucubrar sobre su cleccién de metiforas, cste comentario
—situado hacia la mitad dc 1a novela— hace que cl Iector sca mas conscicnte del
modo en que Carcy emplea las estratcgias metaléricas.

' CflSi todos los similcs de Oscar and Lucinda sirven para describir la
apariencia fisica de los personajes, definir su carécter, denotar sus sentimicntos
o rlatar sus acciones™ El uso de las metdforas afiade precisién, al mismo ticmpo |
que estimula la imaginacién del lector haciéndole percibir sensorialmente
muchos d.c los mensajes?. De los cinco sentidos, ¢l que recibe mayor cantidad de
informacion cs la vista. Como cjemplo de simil referido al tacto, podemos citar
la comparacién de las inertes manos de Dennis Hassct con juguetes de trapo
(28_ 1 ) Con refercencia al gusto, cs significativa la comparacion del servicio
religioso celebrado por el reverendo Hopkins con un trozo de pan sin mantequi-
lla, en la medida cn que ni uno ni otro cxcitan cl apetito de quicnes los reciben
§3Q7). Otras metd(loras tienen la funcién de transmitir al lector las sensaciones
intimas dc los pcrsonajes, generalmente dificiles de formular. Ese cs cl caso de
la sensacidn de vacio que sufre Lucindaen sus brazos y en su pecho, expericncia
que lc hace sentirsc como si sélo fuera un molde (444). ’

El examen dc los “vchiculos” —en terminologia de I. A. Richards (1936:
96)— de las metiforas emplcadas por Carcy cn csta obra revela un prcdomini(;
ab§olulo dp las imdgencs animales, que suman un totil de cincuenta. De cllas
scis sc ref icren a peces. Los guerrcros sc asemcjan a peces de afilados dicntcs’
(172); los jugadores hacicndo apucsta concentran toda la fucrza de sus cucrpos
cnsus bocas, como los peces cuando sc alimentan (297); alguien observa que cl
vicario cn una iglesia de cristal quedard a la vista del piblico como si fucraun
pezcn un acuario (425). En una mctifora muy claborada, Oscar llcgando a las
orllla§ del Bellinger —al término de una azarosa cxpedicién— aparcce como un
salmén a punto dc entrar cn las aguas del rio donde va a frezar y morir, agotado
por 9] ‘csf uerzo, delgado, con la picl de color rojo brillante, con un cuerpo quc
manificsia la espléndida fealdad del riunfador (471). Esta analogia del salmén
gdcmz’l.s de indicar cl estado fisico de Oscar, ¢s todo un presagio de su [ulurc;
mm’cdlalo, cs dccir, de cémo va a cngendrar un hijo y fallccer poco despuds cn
el rio. Pcro, antes de desaparccer por completo, ¢l narrador todavia ticne la
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oportunidad de.comparar a Oscar, cmbadurnado dc ungiicntos curativos de
diferentcs tonalidades, con un pez tropical (499).

Ademds de los peces, Peter Carey cila otras especies marinas. Oscar
contempla la cara de su padre centrando su atencién exclusivamente sobre la
boca de éste, que le recucrda una anémona de mar, de labios rojos rodedos por
unafrondade filamentos negros(19). El propioOscar parcce un cangrejo, segin
Lucinda, por la forma-de moverse (257), hasta cl punto de que clla llcga a
llamarlo Reverendo Crab (301).

Ouros similes tiene como objeto diferentes tipos de aves. Por cjemplo, ¢l
tratamiento que dan a las mujcres los hombres irlandeses ~humillados durante
siglos por los soldados inglcses— sc equipara al cobarde maltrato que lasaves de
corral suelen infligir a las criaturas mas débiles (88). El orgulloso Wardley-Fish
pasea cn cl ambicnic de las carreras de caballos como un gallo (116). Un obrero
de la fabrica dc cristal se mucve con rapidez inclindndose, con movimicntos
iguales a los dc un estonino sobre una rama (228). Los 0jos d¢ Mrs Smith son
tan inexpresivos como los de un pijaro (337). La dclicada cuestién que va a
abordar cl astuto Mr Jeffris —con sutiles artes de predador—es como un pajarito
apuntode serapresado (405). Las ropas de colores chillones que visic laanciana
Miriam evocanel estridente plumaje de unloro feoy vicjo (502). El papel de poca
calidad —sobre ¢l que hace mucho ticmpo Lucinda escribi6 una carta— presenta
unas motas parccidas a las del huevo de chorlito (507).

Los animales domésticos mas comuncs sirven como vchiculo de otras
metiforas. Lucinda se comporta como un gato solitario, que sicmpre s¢ acerca
a mas de una puerta, pucs frccuenta dos hogares distintos (154). El padre del
narrador, algo bebido, comenta que su mujer caminaba alrededor la valla de una
iglesia-como un perro orinando alrededor de una cerca (3). Cuando Mr Stratton
entraen las comodas habitaciones de sus amigos cn Oxford, actia como el perro
que se colocaenfrente de lachimencay se arrellana con placidezcn unasillaque
lc estd prohibida, haciéndose ¢l sordo (119). Tras unacmbarazosa situacion, Mr
D’ Abbs vuelve a una pucrta que nunca debid abrirse como si fucra un perro al
que no se lc permite la entrada cn ¢l salén (357).

Los personajes comparados con un animal ¢n un determinado momento
pucden ser objeto de otras analogias con animales distintos mds adelante. Asf,
poco después de haber comparado a la madre dcl narrador con un perro, se la
asimilacon un camello, por tener la costumbre de inclinar la cabezacon un gesto
desdefioso (5). También, ademds de poner de relieve ¢l parecido con un perro,
el narrador observa que, si Mr Stratton hubicra sido un caballo, nadic hubiese
dcbido apostar por él, porque manificsta los siguicnics indicios: muestra el sudor
dondc todos lo ven, ticne ojos de cicrta [icrcza, estd a punto de echar el cerrojo
delaverjacuando sumujer todavianoha cerrado lapucriade lacasa, y da patadas
juntoalacntrada impacientemente mientras su €Sposa SC apresura para SCguir sus
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pasos (332). En otra ocasién, Mr Stratton no se atreve a preguntar directamente
aOscar cémo ha conscguido dincro, y por ¢so se comporta como un ratén cn un
rodapié, pardndose, sobresaltindose y cscabulléndose (214). En ¢l comedor dcl
barco, Lucinda también sc sicntc como un ratén, cohibida ante los cuatro
oficiales que la acompaiian (227). Al dedn, timido y asustadizo, se le compara
con un concjo (322). También picnsa en un conejo, de laboratorio, sometido a
experimentos con corricnte ¢léctrica, ¢l temeroso Oscar, cada vez quec mira la
cara del poderoso Mr Jeffris (461). En otro momento, Oscar, igualmente
intranquilo, mucve los dedos como una mantis rcligiosa (189). Mis tarde, cn
medio de la naturalcza salvaje de Australia, Oscar sc ve a si mismo como un
escarabajo en los sangricntos intestinos de un extrafio animal (463). Tras la
muerte de su madre, la joven Lucinda sc ve obligada a vestir unas ropas quc le
disgustan, por lo cual inientaarrancar los volantes del vestido como un ignorante
animal sc quitarfa un vendaje de la pata (99). Después de haber lorado, Lucinda
picnsa que tendrd los ojos como un lirén (379).

Ademds dc servir para expresar el cardcter de los personajcs, sus rasgos
fisicos y sus acciones concretas, las metdforas animales pucden referirse a otras
cosas. Por cjemplo, Mr Dight no prepara su scrmén, sino que lo lleva consigo
como si fucra un conjunto de moscas sobre la espalda empapada de sudor, sin
darse cucnta, hasta que, al ver a los pecadores desde el piilpito, las moscas salen
volando furiosas (406). Las antiguas historias dc cardcter sagrado que existcn cn
clcampoaustraliano cuando llegan los misioncros con la Bibliacn sus manos son
tan pcquefias &y, por consiguicnte, tan imperceptibles para cllosz como los
artrépodos transparentes que viven cn las charcas o como las pulgas en las
briznas dc hierba (492). El papcl de una antigua carta sc parcce al cuerpo dc una
libélula muerta hace mucho ticmpo (506).

Hay dos alusiones a las serpicntcs, aunque de naturaleza muy distinta.
Scgiinlaprimera, el invicrno sc extiende como una serpicnte cn el agua (127-8).
Algiin tiempo después, Oscar escribe una carta acerca de los peligros del juego
y manificsta su arrcpentimicnto por haber pucsto en las confiadas manos de Mr
Stration una serpicnte cuyo veneno ya conocia €l mismo, por haber sufrido con
anterioridad los perniciosos efcctos del vicio (341). En otro momento, s¢
compara la pasién por ¢l jucgo con un monstruo que exige alimentos continua-
mente (182)°. En cambio, la pasién amorosa s¢ asemcja a una bestia que pucde
scr calmada c incluso convertirse cn décil (428). Oscar percibe su propia lujuria
como los parésitos quc viven cn los intestinos de los cerdos, por lo cual intenta
ahogarla con el agua de las Sagradas Escrituras y con meditaciones acerca del
inficrmo (428). f

Elmar, y més concrctamente ¢l terror ante los peligros que supone, ¢s un
temarecurrente cn cstanovela. Son muy numecrosas las metdforas con las cuales
clautor poncdcrelicve el temor de Oscar, quicnasociacl mar con lamucerte desde
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que su padre arroj6 al agua las ropas de su madre mucrta y las olas devolvicron
alaplaya los trozos de tela como si fueran algas (14). Desde entoncees, ¢l mar Ie
huele a muerte. Aunque, por su miopia, Oscar s61o ve una especic de sabana de
raso grisdcco, percibe esta realidad aparentemente décil bajo la forma de un ti gre
dormido (18). Lasensacidn de estar sobre clmares igual alade encontrarsc sobre
un foso lleno de serpicntes silbantes (19). Otra imagen igualmente amenazadora
presenta al mar como una ameba, como un protoplasma que abre sus brazos
salados para atrapar al hombre cn su interior (19).

El ndmero de similes quc tienen por objeto distintos tipos dc plantas cs
muy inferior al de los animalcs. El pelo de Oscar crece horizontalmente, como

‘esosdrboles azotados por ¢l viento que algunos pintores ilalianos representancn

sus cuadros (13). El pequefio Oscar piensa que Mr Stratton tiene la aparienciade
una verdura lacia, cortada hace demasiado tiempo (44). Un pafiuclo asoma por
el bolsillo de una chaqueta como un manojo de narcisos de los prados ¢n un
florero deteriorado (109). Lucinda observa el zapato y la espinilla dc Oscar
moviéndose como una rama quc sobresalicra debajo de la mesa (259). Cuando
Oscar ticne la tentacién de seducir a Lucinda, sicnte que el diablo le arrcbata cl
almacomo unmelocotén maduro (428). Una mujer de la localidad comenta que,
alacabar laexpedicion, lacarade Oscarestd agrictada y peladacomo lascoriezas
de unas plantas que crecen en las zonas pantanosas Jjunto al rio Bellinger (487).

Pocas son, pero bastante curiosas, las metdforas queticnen como vchicu-
lo algunas partcs del cuerpo. Las estacas de una vieja cerca se van soltando al
igual que se caen de las encias los dientes cariados (92). En una pclea, el cuerpo
de Oscar sale expelido dc la taberna como si fucra un diente (478). Mr Jeffris
compara la peligrosa accién de entrar dircclamente en los territorios poblados
por aborigencs con la dc meter lamano desnuda en una colmena (412). Durantc

- sus pesadillas, Oscar sucfia con escenas sangrientas cn las que percibe las

carrcteras como si fucran intenstinos de animales sacrificados (460) y los rios
como los despojos que utilizan los carniceros para hacer salchichas (464).

Un grupo aparte estd formado por las mctdforas en las que se hace
referencia a determinadas profesioncs. Por cjemplo, Mr D’ Abbs mucstra los
planos de la iglesia que s¢ va a construir como si fucra un comerciante tratando

. de vender una pieza de tcla (416). Cuando Lucinda rechaza tales planos, Mr

d’Abbs reacciona dramaticamente, como un actor apufalado en ¢l escenario
(418). En otra ocasién, Lucinda se sicnte como el atlcta que, habiéndose
lesionado un misculo, no sientc el dolor hasta mucho después, cuando se cnfria,
y entonces el sufrimiento Ic resulta insoportable (319). A Lucinda, la idea de
visitar la fdbrica de cristal le proporciona un placer anticipado, similar al que
experimenta un fumador de tabaco cuando sale de la iglesia (328). Oscar sube
por el rio Belinger como un ciego que avanza por la nave central de Notre Dame
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(492). Al final dc 1a novela, Oscar se sicnte cnfermo y lleno de remordimiento,
como un borracho después de una juerga (509). .

En dos ocasiones, cuando Lucinda sc cree amenazada, huye. Laprimera,
comoun clicnte que, micntras csperaante la ventanilladel banco, teme que haya
atracadorcs en la cola (218). La scgunda, como un ciudadano honrado que
percibe a un carterista tras él (370). En otro momento, Lucinda se sicnte
humillada e impotente, como un nifio arrastrado callc abajo por un perro grande
que vatirandode la corrca (373). Toda la vida dc Lucindacs un juego pf:li groso,
por lo cual Mr Ahcarn lo contempla al igual que un adulto mira a un nifio ajeno
cntreteniéndose con un vaso de cristal; la persona mayor sabe que no ticne
derecho a intervenir, pero aguarda con inquictud la caida, con la esperanza de
poder alcanzar cl vaso antes de que se rompa cn el suelo, incapaz de descansar
o dc Ieer cl periédico por miedo dc lo que pudicra pasar (423). También a Mrs
Stratton la comparaba su padre con un nifio, porque a clla lc gustaba buscar la
verdad cn sus discusioncs, defendicndo largamente una determinada posicién
hasta que ellamisma de repentce la destruia con sus propios argumentos; es decir,
eracomo ¢l pequciio que pasa cinco horas construyendo un castillodc arcnapara
destruirlo €1 solo a continuacién (47). Los obreros de la fabrica de cristal
preparan los cmbalajes en unacscena parccidaalaque formaria un grupo infantil
rodcado dc cajas cn una mafiana-de Navidad, micntras quc ¢l mayor de todos
ellos, Oscar xcon voz de nifio dc coroza: da instrucciones y sc comporta como un
crio que no pucde abandonar sus juguctes por un instantc (439-40). Frente al
elevadoniimcrode similes refercntes anifios, en lanovela slo hay uno que ticne
por objcto a un padre: cuando los trabajadores rechazan a Lucinda, ella s¢ ve
dominada por una pasién scmcjante a la dc un padre que, en un arrcbato, querria
estrellar coantra cl suelo al hijo que no cesa de berrerar (228). _

Excepcional y sorprendente resulta un simil de csta novcla en el que cl
tenor dc la metifora cs una cosa inanimada y ¢l vchiculo una persona: la fabrica
estd velada por la sombra como la cara de un.desconocido bajo un sombrero
(137).Por el contrario, ¢l proceso inverso cs muy frecuente. Lucinda, aparente-
mentc inmdvil, pero llena de energia en su interior, esti cargada de clectricidad
cstilica como una vara dc ébano frotada con la picl de un gato (83). En una fria
habitacién, con las cortinas ccrradas, Lucinda sc imagina a si misma como un
retrato colgado cn la oscuridad dc la sala (177). En una casa de jucgo chm’a,
Lucindasesicntetanligeray limpia comosi fuerapapcldcarroz y, poco dcspl{cs,
cuando sus miembros picrden rigidez, ticne 1a sensacién de habersc convertido

cnunamuficcade trapo (300). En lapaginasiguente, ¢l narrador describe a Oscar
(sorprendidopor clinesperado encucntro con Lucindacnlacasade jucgq) como
un muficco de ventrilocuo, como una marioncta dc la que sc hubicra retirado la

mano repentinamente y asf hubicraquedado desplomada, sincolumna vertebral,

incapaz de levantar ni siquiera un brazo (301).
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A menudo, clautor representa las caracteristicas [isicas de Oscar median-
tc comparacioncs con diversos objetos. El adolescente sc sienta como un haz de
palos, un alpende de largos huesos (19). Aterido dc [rio, encoge los hombros
dando la impresion de querer enrollar su cucrpo delgado como unahojade papel
camso (115). Su amigo Wardley-Fish lc dice abicrtamenic quc parecc un
espantapajaros (118). Cuando Oscar s¢c da cucntade que sus compaficros s¢ estin
ricndo dc €1, sus mejillas quedan lisas al igual que ¢l barro del alfarero cuando
s¢ aplasta con un [uerte paletazo (351). Todos sus movimientos revelan su
delgadez y aspecto hucsudo. Incluso, cuando toma una copa, utiliza dos dedos
como si fueran pinzas (426).

El autor utiliza un procedimicnto idéntico para describir los gestos de
Lucinda, quc sicmprc manificstan sus cmociones intimas. Asi, cuando se
mantienc inmévil planeando unaaccién brusca, mantiene sus brazos estirados y
rigidoscomo una trampa apunto dedispararse (127). Alborde del llanto, sus ojos
brillan como piedras cn el agua (145). Con una mezcla de rabia y dolor, la cara
de Lucinda tras el colapso parece una carta arrugada cn una papclera (372).

Los principalcs objetos emplcados como vehiculo de las metiforas en
esta obra forman tres grupos: utensilios domésticos, armas y artes dc navegacion
o de pesca. Cada uno dc cstos grupos cs representativo de uno de los tres temas
que, entretejidos, configuran la narracion: el clemento cotidiano de la novela de
costumbres, la violencia de la accién y la omnipresencia del mar. _

Comoejemplo de tipicametdforade contenido doméstico, podemos citar
los términos con los que el narrador describe la sibita aparicién de Mr Ahearn
en casa de Lucinda a una hora intempestiva, con objcto de soltar a la joven su
plan, como sidicho plan fuera una servilleta usada por el propio Ahcarn y como
si Lucinda tuviera que llevarla al lavadero (425). Las cmocioncs del padre dc
Oscar quedan al descubicerto ante 1os ojos de su hijo como si fueran cuchillos y
tenedores sobre un mantel blanco (217). Los sentimicntos de Oscar y Lucindase
incorporan en laconversacién que ambos entablan como si fucran flecos sucltos
de hilos prcciosos tejidos en la trama de una gruesa alfombra (413). Y, aunque
enOscar and Lucindano son frecuentes las metdforas que tiene como objetolas
prendas de vestir, hay una que merece ser mencionada. En una de las intromisio-
ncsdel narrador; éste comentaque su madre, como la mayoria de las mujeres, cra
consciente de que el significado explicito de una frasc es s6lo el abrigo, micntras
que el significado real estd oculto bajo sus pafiuclos y botones (190).

Las metdforas que reflejan mayor agresividad ticnen como vehiculos
armas blancas o de fucgo. Cuando Oscar, aterrorizado, contcmpla cl mar y cl
cielo, obscrva que en éste se extiende una franja dorada, como una daga
abandonada cn un alféizar (19). Mr. Jef[ris @ajeno a la ironia y al sarcasmo,
deseoso de emprender aventuras en territorios inexploradose- era tan directo
como un cuchillo (169). Prccisamente ¢s €1 quien se imagina a los guerreros
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como peces con dientes afilados como cuchillos (172) y ¢l mismo ¢s quicn
responde a Lucinda con una contestacién como un disparo de pistola (412).

Pucsto quc el mar domina toda la novela, nada tiene de extrafio que,
adcmds de ser éste sujeto de muchas metéforas, sca también objeto de otras. Asf,
Mr Hassct adviertc determinados indicios y deriva conclusiones, como la
personaque adivina la presencia dc una roca invisiblc gracias a las espirales que
cn 1a Iejania forma 1a superficie dcl mar (174). Sobrc la rcpisa de la habilacién
de Oscar hay una bandeja inclinada como si fucra un aparcjo dc pescar expucsto
en cualquicr ticnda de unaccalle principal (106). Enlacocinade Lucinda hay una
prenda de ropa femenina extendida como una red de pesca (424). Lucinda ha
aprendido un truco consistente cn mirar con calmaasu alrededor antes de hablar,
procedimiento cquivalente a echar el ancla para no ser arrastrada por una
tempestad de cmociones (243). La parte superior del cucrpo de Mr Borrodailese
balancea como cl palo mayor de un bergantin anclado cn plena marcjada (245).

Ahora bicn, aunque aprecicmos temas recurrenics, no s posible &y
quizis tampoco descablez clasificar mecdnicamente las metéforas que Peter
Carcy utilizaalolargode sunovela. Sin haber pretendido hacer unarecopilacion
exhaustiva de todas ellas, hemos cxaminado las mas significativas, tratando de
agruparlas temiticamente. Elandlisis de tales metdforas ponc de relicve algunos
rasgos distintivos del estilo del autor, su capacidad de obscrvacién, su imagina-
ci6n visual y su habilidad para scleccionar comparacioncs —por lo general poco
usualcs—que intensifican las percepciones y centranconcxactitud laatencién de
los Icctores.

Scria interesante situar cl tratamiento de las metdforas de Oscar and
Lucinda dentro del contexto general de los escritos de Carey, comparando los
procedimicntos cmplcados en csta novela con los que ¢l ha venido utilizando cn
obras anteriores. También scria descable valorar ¢l uso de la metonimia, para
completar asi la visién dec cada polo desde la perspectiva del opuesto. Sin
cmbargo, dichas tarcas exceden los limites del presente trabajo, que o(rcccr_nos
como preliminar de un estudio més amplio, actualmente cn fase de claboracidn.
En cualquicr caso, a través de cstas paginas sélo tratamos de ofrecer unz‘nmodcslz}
aportacién a la ingente labor que la comunidad cientifica intermacional csta
desarrollado en cste campo y de la cual son bucna mucstra los 4.193 titulos que
J. P. Noppen ha compilado cntre 1970 y 1985, continuando la cmpresa que
iniciara Warren Shibles con su bibliografia de 1971.

Volvicndo a la tcoria de Roman Jakobson segiin la cual la metédforarige
la poesfa, micntras que Jamctonimia dominala prosa, concluircmos su girigndo
quc la abundancia y la variedad dc metdforas presentes cn Oscar and Ltfcm.da
quizs pucdan considerarsc como algunos de los aspectos que han contribuido
a otorgar una cicrta cualidad poética a csta magni fica picza dc prosa®.
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NOTAS

1. Aunquescamos conscicntes delaimportante diferencia formal entre los con-
ceptos de simil y metéfora, cn el presente trabajo ambos términos se emplean como
sinénimos, pues tal distincién resulta irrelevante en ¢l contexto de la teorfa jakobsoniana
que estamos aplicando. - :

2. Cfr.lateoria “no aristotélica” de Lisclotte Gumpel: “I begin with the startling
assertion that the traditional metaphor does not exist in language, any more than does solar
movement across the sky. Like this movement, metaphoris based on sense impressions”
(Gumpel 1984: XII).

~ 3. Obsérvese la importancia de la pasion por ¢l juego alo largo de Oscar and
Lucinda, una actividad que Carey (inspirado por Pascal) com paraconlafereligiosa. Clr.
las declaraciones del autor: “I remembered what Pascal said about belicf in God being a
gamblezand when I (ind two things that fitlike that, itinterests me.” (Gracber 1988: 19).

4. Nétese que Jakobson, al ¢lucubrar sobre los polos metaférico y metonimico
(similitud-contigiiidad), establece la oposicién pocsia-prosa y no verso-prosa. “The
principle of similarity underlies poetry; the metrical parallelism of lines or the phonic
equivalence of rhyming words prompis the quiestion of semantic similarity and contrast.
. - . Prose, on the contrary, is forwarded essentially by contiguity. Thus, for poctry,
metaphor, and for prose metonymy is the line of least resisiance and, consequently, the
study of poctical tropes is direcied chiefly toward metaphor.” (Jukobson 1956: 81-2).
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