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Resumen: La crisis del lenguaje en la contemporaneidad ha derivado en un cambio de paradig-
ma en las artes que se traduce en una estética sistematicamente deformada con la muestra de lo tragi-
co sobre el cuerpo a través de lo abyecto. Este hecho se materializa en la violencia ligada a la nocion
de monstruo, lo que supone la reconfiguracion de lo que se entiende por bello no solo desde un punto
de vista estético, sino epistemoldgico. Teniendo esto en cuenta, Angélica Liddell se cuestiona en Via
Lucis (2015) su propia existencia a través de la exploracion de los limites corporeos. La experiencia
mistico-sublime que posibilita la resurreccion es expresada con el cuerpo dafiado de la artista, combi-
nando el goce estético con lo prohibido y lo visceral desde la dimension de lo divino. Se presenta asi
una vision deformada del ideario religioso a través de lo autolitico y lo grotesco. De esta manera, se
buscard reflexionar sobre como se experimenta el sufrimiento en y sobre el cuerpo en conflicto con
el fin de trascender al plano de lo sagrado a través de una necesidad imperiosa de autodestruccion.

Palabras clave: Cuerpo.Tragico. Monstruoso. Belleza. Sagrado. Sublime. Autorretrato. Perfor-
matividad.

Abstract: The crisis of language in contemporary times has led to a paradigm shift in the arts
that translates into a systematically deformed aesthetic with the display of the tragic on the body
through the abject. This is materialised in the violence linked to the notion of the monster, which im-
plies the reconfiguration of what is understood by beauty not only from an aesthetic point of view, but
also from an epistemological one. With this in mind, in Via Lucis (2015) Angélica Liddell questions
her own existence through the exploration of corporeal limits. The mystical-sublime experience that
makes resurrection possible is expressed with the artist’s damaged body, combining aesthetic enjoy-
ment with the forbidden and the visceral from the dimension of the divine. In this vein, a deformed
vision of the religious ideology is presented through the autolytic and the grotesque. In this way, the
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aim is to reflect on how suffering is experienced in and on the body in conflict with the aim of trans-
cending to the plane of the sacred through an imperious need for self-destruction.

Keywords: Body. Tragic. Monstrous. Beauty. Sacred. Sublime. Self-portrait. Performativity.

The Sin-born Monster answered soon [...]
Alike is Hell, or Paradise, or Heaven.
John Milton, Paradise Lost

It was indeed I who was reflected in the mirror; [...]
I was in reality the monster that I am.

Mary Shelley, Frankestein

Yo soy el monstruo que os habla [...]
Yo soy el monstruo que se levanta del divan y toma la palabra.

Paul B. Preciado, EI monstruo que os habla

0 monstruoso se presenta como un umbral ineludible en el pensamiento humano, una figura

que desafia los contornos de lo racional y lo conocido. Surgido de la raiz latina monstrum,

que significa mostrar y advertir, encarna una doble funcion: revelar aquello que escapa a
nuestra comprension y sefalar los limites de nuestra existencia. Como bien sefiala Gonzéalez Moreno,
el monstruo es «un aviso visible de los errores humanos» (2015: 183), un cuerpo que no solo inter-
pela, sino que también desestabiliza. Suspendido entre el temor y la fascinacion, este ser ambiguo se
convierte en frontera y espejo, un espacio simbolico donde se cuestiona y redefine lo humano.

Desde Aristoteles, quien en «De generatione animaliumy» describe a los monstruos como
«errores en la produccion de la naturaleza» (2000: 767b), hasta los discursos contemporaneos que
asocian lo monstruoso con la fractura del orden simbolico, el concepto ha transitado de lo puramente
biologico hacia una dimension profundamente cultural. En este transito, el pensamiento moderno ha
jugado un papel decisivo, especialmente a través del psicoandlisis y el estudio de lo abyecto. Julia
Kristeva, en Powers of Horror (1980), define lo abyecto como aquello que amenaza la identidad y el
orden, ubicado en el umbral de lo que debe ser expulsado para la construccion del yo (1982: 4). De
manera paralela, Jacques Lacan, en su Séminaire Livre XVIII (1971), propone que lo monstruoso es
la manifestacion del retorno de lo reprimido, una presencia que desborda los limites del lenguaje y
revela lo indecible (2006: 240).

En el ambito de la estética, Elisabeth Bronfen sostiene que lo monstruoso cumple la funcion
vital de dar visibilidad a lo silenciado. En Over Her Dead Body (1992), afirma que «the dead, gro-
tesque, or fragmented female body operates as a cultural metaphor for the repressed» (Bronfen, 1992:
11), De este modo, lo monstruoso se aleja de la mera anomalia bioldgica para convertirse en un exce-
so de representacion que irrumpe en la superficie visible, desafiando y desestabilizando las nociones
convencionales no solo de belleza y verdad, sino de género.

Teniendo esto en consideracion, el analisis de Via Lucis (2015) se inscribe en un marco donde
el cuerpo de Angélica Liddell se convierte en un umbral entre el sufrimiento y la trascendencia, entre
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lo abyecto y lo sagrado. Esta obra transforma el cuerpo en un espacio de transito y confrontacion,
desplegando una experiencia que desafia y reconfigura los limites de la corporeidad. La metodologia
adoptada combina una lectura hermenéutica y cualitativa, integrando el analisis textual, visual y con-
ceptual. Esta aproximacion interdisciplinar se nutrird tanto de la teoria literaria y estética como de las
aportaciones filosoficas sobre el cuerpo, la teoria feminista y la mistica.

Por una parte, el enfoque textual se centrara en el discurso performativo que Liddell construye
en Via Lucis, donde convergen fragmentos liricos, referencias biblicas y pasajes confesionales. Este
lenguaje se abordara desde una perspectiva poético-politica, concebida como un espacio donde se re-
velan y transgreden sentidos. Al mismo tiempo, el componente visual —especialmente las imagenes
fotograficas que acompafan la obra— prolongara el gesto de un yo fragmentado a través de la violen-
cia infligida al cuerpo. El estudio de estas imagenes se fundamentara en teorias contemporaneas del
autorretrato, la performatividad del cuerpo: «a performative act repeated over time» (Butler, 1990:
25) y la fotografia entendida como acto sacrificial: «an act that exposes the vulnerability and inherent
risk of corporeality» (Schneider, 1997: 3).

Via Lucis (2015) se compone de un conjunto de fragmentos poéticos, dramaticos y memoriales
dispuestos como un diario intimo, estructurado en dos secciones: el texto original en espafiol y su
traduccion al francés, separados ambos por una secuencia de cuarenta y cuatro autorretratos fotografi-
cos. En un contexto donde la dimension escénico-dramatica de Angélica Liddell ha sido ampliamente
abordada por la critica, resulta especialmente productivo atender a su faceta méas desconocida: el
autorretrato poético-fotografico. Aqui, el cuerpo de la autora se convierte no solo en soporte sino en
materia activa de la creacion, eliminando cualquier mediacion entre sujeto y objeto artistico. De esta
manera, Liddell transforma lo intimo, lo relegado y lo invisible en una forma de exhibicion, y con-
vierte la experiencia estética en una vivencia liminal.

Desde la perspectiva filosofica y mistica, Luigi Baruzi sefiala en L ’expérience mystique chez
les peuples chrétiens (1924) que la experiencia mistica se define como un «frisson de I’ame devant
I’ineffable, non en un savoir rationnel» (Baruzi, 1924: 14), un estremecimiento del alma ante aquello
que no puede ser racionalmente aprehendido. Esta idea conecta con el pensamiento de Schopenhauer,
quien en El mundo como voluntad y representacion (1818), sostiene que la verdadera redencion se
alcanza cuando el conocimiento y el deseo se suspenden: «Lo sublime mistico es aquello que el en-
tendimiento no puede comprender, porque trasciende toda representacion» (1996: 459). En esta linea,
la propia Angélica Liddell se sitiia dentro de esta logica al afirmar que «Lo sagrado es el gran desafio
de larazon [...], la verdadera transgresion de la ley» ( 2015: 11).

Este rechazo del logos en favor de una experiencia limitrofe se concreta en la figura del Amado
como via de sacralizacion: «la sacralizacion del amado es el asunto principal de la mistica» (/bid.). Es
aqui donde el amor aparece como forma de transgresion sublime que arrastra al sujeto a la conciencia
de su destruccion: «El amor es el MAL deseado porque permite la aparicion de las emociones (la
toma de conciencia de la vida), que al mismo tiempo supone la destruccion del hombre» (/bid.: 11).
Aqui, el cuerpo deviene campo de batalla, lugar de inscripcion de la crisis espiritual contemporénea,

donde lo monstruoso ya no es lo otro, sino la verdad misma del yo expuesto.
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La mistica, entendida no como elevacion espiritual sino como descenso al fondo de lo corporal,
se convierte en un acto de emancipacion radical:

La mistica procede del exilio que el enamorado se impone [...] La consecuencia es una
emancipacion de todas las representaciones de la vida humana ordenada. Este libro responde a esa
emancipacion, a esa libertad de un alma presa [...] y la armonia se restablece en la muerte (/bid..).

La performatividad de este gesto implica una profanacion de lo sagrado' que no destruye lo
divino, sino que lo revela en su aspecto mas tragico: como violencia, exceso, herida. Este descenso
al fondo de lo corporal se configura como un transito mistico en el que el cuerpo se convierte en un
espacio de conflicto y resignificacion, donde lo tragico y lo monstruoso emergen como formas que
cuestionan y desestabilizan los canones tradicionales de belleza. En este sentido, ya en sus Elegias de
Duino (1923) Rainer Maria Rilke anticipaba que «lo bello no es mas que el comienzo de lo terrible»
(2015: 21), estableciendo una clara conexion entre la experiencia tradgica y la estética. Asi, desde una
perspectiva epistemologica, lo tragico vinculado a lo monstruoso se revela como una categoria de la
estética que da cuenta de las tensiones entre el individuo, la sociedad y las estructuras del sentido, lo
que implica una reformulacion de la nocion de belleza. Segiin Rosental, Tudin y Mankovskaia (1973),
«lo tragico expresa las contradicciones entre el desarrollo social, la persona y la colectividad, la lu-
cha entre lo bello y lo feo» (1973: 467-468). En Via Lucis, esta reformulacion se activa a través del
pathos, subvirtiendo la dicotomia bello-sublime e incorporando lo grotesco como un nuevo régimen
estético.

Aparece entonces la figura del monstruo, que puede entenderse como una manifestacion limi-
nar del cuerpo y del lenguaje. Michel Foucault lo describe como «un delirio tanto del cuerpo como
del alma, del lenguaje como de la imagen» (2006: 99), expresion que resulta especialmente pertinente
para comprender el tratamiento de lo visual y lo verbal en la obra de Liddell. En una época marcada
por la disolucion de los discursos solidos y de la razon, la catarsis tragica ya no se produce mediante
la identificacion, tal como la entendia Aristoteles en su Poética, sino a través de la afectividad, el ex-
ceso y la experiencia de lo limite. La hybris clasica se manifiesta aqui como desbordamiento fisico y
emocional, como una forma extrema de revelacion del yo.

Este exceso tragico se encarna no solo en la escritura—fragmentada y mutilada, como el cuer-
po que la enuncia—, sino también en la visualidad performativa de las imagenes: una teatralizacion
de la herida que perturba la mirada y subvierte toda estabilidad interpretativa. La transgresion, en
tanto experiencia sublime, desvela lo sagrado desde su reverso, encarnando lo monstruoso como una
figura que materializa lo invisible. Tal como indica M¢lich , «la carne es la palabra que expresa la
disolucion de la dualidad metafisica entre cuerpo y alma [...] una materialidad viva, no cosificada»
(2010: 106). En ese limite carnal, frontera entre materia y significacion, se produce lo abyecto, lo cual
remite directamente a Julia Kristeva quien afirma: «la abyeccion es una resurreccion que pasa por la

1 Esrelevante destacar como el giro hacia la representacion de lo sacro se ha intensificado en la produccion artistica
de Liddell durante la ultima década. Esta exploracion se manifiesta tanto en su poética-narrativa —con obras como
Trilogia del infinito (2016)—, como en su dramaturgia —ejemplificada en Liebestod (2021) y Vudu (2024), ambas
parte de su atn inconclusa 7rilogia sobre la muerte—, asi como en su trabajo ensayistico, con textos como E/ sacri-
ficio como acto poético (2014).
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muerte del yo. Es una alquimia que transforma la pulsién de muerte en un arranque de vida, de nueva
significancia» (1982: 24-25).

El cuerpo monstruoso se convierte entonces en vestigio de aquello que el discurso racional no
puede asimilar: lo excluido, lo intolerable, aquello que confronta al sujeto consigo mismo. Como
senala la propia Liddell, «la carne magullada nos revela indicios acerca del espiritu» (2015: 101). La
desnudez de ese cuerpo, fisica y metafisica, expone la monstruosidad no solo como desviacion anat6-
mica, sino como subversion simbdlica. Jean Baudrillard, de hecho, lo expresa claramente: «la mons-
truosidad no es solo una transgresion fisica, sino una ruptura de las estructuras de sentido» (1976: 88).

De este modo, la accion performativa convierte al cuerpo en agente y soporte de su propia au-
todefinicion. Se produce asi una confrontacion ontologica: el sujeto toma conciencia de su estary ser
a través del dolor. Esta tension atraviesa toda la obra, articulada en torno a la dialéctica vida-muerte.
Ya en las primeras paginas de Via Lucis, Liddell sentencia que «la armonia es la muerte» (Liddell,
2015:11), estableciendo una poética del nihilismo como origen: «vacia por tanto origen, y el vacio
llama al tormento y a las visiones» (2015:15). Desde ahi, el cuerpo monstruoso se transforma en el
vehiculo ultimo de una interrogacion radical de la existencia.

Por otra parte, en Via Lucis, el camino de luz remite a los estadios de la Resurreccion y la Pasion
de Cristo tal como aparecen en el Nuevo Testamento, pero esta referencia no se acoge con devocion
ortodoxa, sino que es transgredida y pervertida. Lo tangible —el cuerpo, la carne— se vuelve intan-
gible e inmaterial, dando lugar a una fusion violenta entre cuerpo y alma, entre fenémeno y noumeno.
Esta dicotomia genera una pulsion que objetiviza el cuerpo, convirtiéndolo en superficie de expiacion
estética: «recibido como sublime, con un placer que sé6lo es posible mediante un dolor» (Kant, 2013:
194). La destruccion se revela entonces como forma de liberacion, y el amor —como desmesura— se
funde con lo monstruoso: «el amor es esa violencia inexplicable, el poder mediante el cual se trans-
grede el orden social y la ley» (Liddell, 2015: 51); «el amor es lo que nos pone en contacto con lo
prerracional, con algo mas profundo que los sentimientos [...], con la vibracion del espiritu» (/bid..).

El via lucis de Liddell avanza hacia la segunda llegada del Mesias, aunque no como promesa
de salvacion, sino como revelacion de la condena. En su teologia poética, el Amado ocupa el lugar
del Dios ausente: «Mi cuerpo se ha preparado para tu llegada. Esta noche he sangrado®» (/bid.., 51).
El anhelo del reencuentro con lo sagrado no conduce a la redencion, sino a la exposicion cruda de la
herida existencial. En esta inversion, el cuerpo se convierte en campo de batalla y espacio de epifania,
lugar donde el sujeto se legitima no en la armonia, sino en la fractura. Como lo intuye Unamuno, esta
perturbacion se enraiza en el abismo y, por consiguiente

va a posarse en lo hondo de lo eterno [...], desde aquel dolor fisico que nos hace retroceder
el cuerpo hasta la congoja religiosa, que nos hace acostarnos en el seno de Dios y recibir alli el
riego de sus lagrimas divinas. (2011: 159)

2 Es destacable, en este sentido, como el deseo en las Escrituras surge fuera de toda proporcion; en la tension, en lo
fronterizo, en los limites de lo bello: «;sobre quién se ha manifestado el brazo de Jehova? [...] como raiz de tierra
seca; no hay parecer en ¢l, ni hermosura; le veremos, mas sin atractivo para que le deseemos» (Isaias, 53).
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La resurreccion en la obra no actua como promesa redentora, sino como punto de fractura don-
de se articula una poderosa tension entre contrarios: sagrado y profano, Dios y Amado, nacimiento
y muerte. Esta inversion del imaginario cristiano se realiza a través de un proceso de desfiguracion
simbolica que socava la dimension trascendental del rito. Asi lo expresa Liddell al escribir: «las
campanas no significan nada, nada. Antes anunciaban tu llegada y ahora no anuncian nada. No veo la
profecia ni el anuncio ni la maldicion» (2015: 50). El vacio del signo sagrado revela la ausencia del
sentido ultimo, la caida de toda promesa divina.

La experiencia mistica se presenta, entonces, bajo el signo de la blasfemia, en el borde de lo
que Liddell nombra como «el perimetro ritual de lo sacro». Alli donde antes se revelaba la presencia
de Dios, ahora resuena el eco del abandono. Pero no se trata de una mera negacion, sino de una re-
configuracion simbiotica entre opuestos, donde lo espiritual y lo carnal se enlazan de forma violenta
y delirante: «Sade y Santa Teresa unidos por lo irracional, por el delirio, por la transgresion [...] mi
cuerpo profano y mi cuerpo santo [...] en el paramo del Génesis» (/bid.., 15). Ese paramo constituye
un espacio liminal, donde el cuerpo se torna altar y santuario. En este terreno arido de lo originario,
lo sublime y lo monstruoso se confunden mediante la practica del autorretrato: un gesto que implica
mirarse como un Otro, desbordando los limites de la identidad estable. Esta mirada desplazada no
busca comprender, sino revelar aquello que fascina y aterra a la vez: el yo escindido, atravesado por
lo inexplicable. Asi, Via Lucis se sitia como una liturgia del exceso, donde la mistica se transfigura
en monstruosidad sagrada.

Lo sublime, tal como lo define Edmund Burke, emerge alli donde el arte es capaz de inspirar
terror y asombro, despertando en el espectador la conciencia de su propia fragilidad frente a fuerzas
que exceden la razén. En Via Lucis, esta experiencia estética se articula a través de una obra hibrida
—literaria y visual— que transita lo inquietante como forma de conocimiento. Los autorretratos foto-
graficos de Angélica Liddell configuran una relacion profana con la imagen, una forma de contradis-
curso incendiario que subvierte los codigos tradicionales mediante composiciones desconcertantes.
En algunas de ellas (figuras 1 y 2) la artista aparece vestida de blanco —simbolo de pureza, virginidad
y rito de paso— evocando una nifia haciendo la primera comunion o una novia, lo cual roza lo satirico
y parddico, especialmente en contraste con la crudeza visual que recorren las imagenes. Su rostro,
muchas veces inexpresivo, perdido en la mirada o velado por los ojos cerrados, intensifica la distancia
entre cuerpo y subjetividad, entre lo que se expone y lo que permanece inaccesible.

El cuerpo, en este contexto, se convierte en una maquina de guerra, en un campo de batalla don-
de se inscriben las tensiones entre dolor, deseo y representacion. La herida se estetiza, se hace forma,;
lo que no puede ser dicho se traduce en imagen. El cuerpo desnudo —expuesto sin pudor pero con el
rostro oculto— encarna esa paradoja: mostrar ocultando, revelar resistiendo. Asi, la imagen trascien-
de el estatuto de mero acompaiiamiento del texto para asumir una potencia propia, convirtiéndose
en aquello que la palabra no puede pronunciar. Liddell lo formula con precision: «tal vez solamente
buscamos la imagen que falta.Es como amar a alguien antes de que nos hable. Buscamos la imagen
que falta, anterior a la palabra» (2015: 40). Esta concepcion se articula con la nocion de Georges
Didi-Huberman sobre las «iméagenes a pesar de todo», aquellas que insisten en existir incluso cuando
todo sentido parece haberse perdido.No se trata, pues, inicamente de una conjuncion entre lo literario
y lo visual, sino de una forma particular de presencia en cada uno de esos lenguajes. El universo tragi-
co de Via Lucis no responde a una estética de la representacion, sino a una poética del desgarramiento.
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Liddell manipula las iméagenes para turbar, para fracturar el sentido y hacer del monstruo una
figura de belleza radical. Su cuerpo se fragmenta, se autolesiona, se exhibe como desecho que, «escu-
pida por la realidad insoportable» (2015: 36), resucita entre sombras: «todo vuelve a nacer, y el seno
no puede ser sino oscuro, mi sombra nace de mi tristeza» (/bid..: 51). La artista convierte el dolor en
forma, la muerte en estética, el cuerpo en superficie simbolica donde se inscribe la espiritualidad de
lo profanado.

En este sentido, la fotografia contemporanea ha explorado, durante décadas, los limites de la
representacion del cuerpo, desbordando lo normativo y desafiando la pasividad del espectador me-
diante imagenes deliberadamente construidas para perturbar y seducir al mismo tiempo. No se trata
ya de reflejar la realidad, sino de teatralizarla, de performarla, de convertir la imagen en espacio de
confrontacion con el yo herido. Lo monstruoso no aparece como negacion de lo humano, sino como
su forma mas honda y veraz. En esta logica, y como sefiala Cioran: «a fuerza de acumular misterios
nulos y de monopolizar el sinsentido, la vida inspira mas espanto que la muerte: es ella la gran Des-
conocida» (2014: 10). Asi, la monstruosidad irrumpe no como anomalia, sino como revelacion: un
modo de existir en lo sagrado sin abandonar la carne, un estremecimiento ante la belleza imposible
de la herida.

Por un lado, se debe destacar el caracter fragmentario de la obra literario-fotografica y, siguien-
do a Ezra Pound, entender el fragmento como una totalidad que presenta tanto una estética como una
recepcion propia. En esta linea concibe Italo Calvino su «fotografia total»: «un monton de fragmentos
de imagenes privadas, sobre el fondo ajado de las matanzas y las coronaciones» (Calvino, 1989: 75).
Ademés, Via Lucis goza de una gran intertextualidad, con lecturas y relecturas de obras literarias,
pictdricas y artisticas de diversa indole en relacion a nociones clave en Liddell como dolor, tragedia,
soledad o violencia, hilvanadas con el psicoandlisis, el existencialismo o el nihilismo, con referencias
a autores consagrados como Charles Baudelaire, Friedrich Nietzsche o Emily Bronté, pasando por
otros mas controvertidos y escabrosos como Pier Paolo Pasolini o el Marqués de Sade, y figuras reli-
giosas como Santa Teresa o Juana de Arco, ademas de artistas plasticos como Francisco de Zurbaran
y cineastas como Ingmar Bergman o personajes de la cultura popular como Charles Manson?®. De esta
manera, la obra de Liddell se nos presenta como un mare magnum de referencias y géneros literarios
y artisticos a través del fragmento, entendido este, ademas, en la linea de Walter Benjamin y su 4An-
gelus Novus, como una reactualizacion inesperada de cualquier elemento del pasado, considerando el
devenir, en la linea de la autora, como desesperacion, siendo la salvacion irrealizable®.

En la obra se juega con lo iconografico, uniendo el discurso verbal con lo visual, con lo icono-
logico, enhebrando la imagen lingiiistica y fotografica con lo sagrado. Un claro ejemplo de esto son
las diferentes fotografias que muestran a la autora desnuda con un gesto extasiado, remitiendo a la
transverberacion de Santa Teresa de Bernini (figura 3). En otra imagen, el libro Veinticuatro horas
de la vida de una mujer de Stefan Zweig aparece al lado del cuerpo inerte de la artista (figura 4) en

3 Es interesante sefialar como todos ellos, a pesar de lo diverso de sus propuestas, guardan en comun con Liddell una
manera disruptiva de mirar el mundo; desde lo tragico, lo prerracional y lo mistico, huyendo de las limitaciones del
lenguaje y de lo que socialmente se consideraria aceptable o permisible.

4 Estaidea es desarrollada al comienzo de su 7esis IX sobre la Historia: «Querria demorarse, despertar a los muertos
y reparar lo destruido. Pero desde el Paraiso sopla una tempestad que se ha aferrado a sus alas, tan fuerte que ya no
puede cerrarlas, [...] frente a ¢l las ruinas se acumulan hasta el cielo».
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la biisqueda de un nuevo ideario de feminidad fuera de imposiciones, exhibiendo asi las complejas y
extensas relaciones, ya no solo intertextuales, sino interartisticas tan reiteradas en la produccion de
Liddell. Por otro lado, la fotografia de la artista evoca claramente al body art de los sesenta, setenta 'y
ochenta del siglo pasado, con colectivos como el Accionismo vienés y figuras como Hermann Nitsch
y su «teatro de orgias y misterios» (figura 5) Se legitima asi la figura del outsider, abrazando el cuerpo
la violencia que sobre €l se ejerce, reconfigurando la vision de lo sensible para, en términos estéti-
co-politicos, facilitar un acceso a un sector de la realidad indigno de ser representado.

Emergen nuevas figuras del sujeto que identifican alternativas a lo tradicionalmente contempla-
do: «aquel que partiendo de lo oculto y poco apetecible para la mayoria, se recrea en lo proveniente
de los ambientes mas inmundosy (Esparza, 2018: 233). Esta nueva estética, denominada por la critica
como giro performativo, puede considerarse como un claro antecedente a Liddell, destacando ade-
mas la importancia renovada que estan teniendo en la actualidad y que queda patente, por ejemplo,
con la publicacion de On Being an Angel (2015), una recopilacion de autorretratos fotograficos de
Francesca Woodman que guardan similitudes con los expuestos en Via Lucis (figura 6) en relacion a
la imagen como proceso y suceso y a la presentacion del cuerpo en conflicto. De ahi que algunas de
las imagenes aparezcan distorsionadas, mostrando el movimiento, la huella, la volatilidad del tiempo
(figura 7),considerando, por lo tanto, los autorretratos de Liddell como imagen-pulsion: «la pulsion
es un acto que arranca, desgarra, desarticula» (Molina, 2012: 177). También es destacable, teniendo
esto en cuenta, el reciente documental sobre la figura de Nan Goldin, A/l the Beauty and the Bloods-
hed (2022), quien fotografiaba a sujetos marginales y, al igual que Liddell, mostraba una feminidad
combativa (figura 8).

En este sentido, Roland Barthes, en La camara lucida (1980), aseguraba que «la primera sor-
presa es la de lo raro» (Barthes, 1990: 78), entendiendo la fotografia como asombro. Por eso mismo,
Liddell escoge el autorretrato como medio expresivo: «he elegido un cuerpo indeseable y nauseabun-
do para mostrarte» (Liddell, 2015: 50). Via Lucis se nos presenta asi como un ejercicio de alquimia,
un proceso de exploracion interior con el cuerpo como elemento de juego (figura 9) Se debe abrazar
lo violento, buscando una experiencia onirica que opere con unos cddigos propios; todo esto para-
petado por una sucesion de imagenes grotescas que interactuan directamente con el subconsciente y
con el cuerpo (figura 10), ya que «solo por la piel puede entrarnos otra vez la metafisica del espiritu»
(Artaud, 1978: 112).

La obra de Liddell desafia los limites de la representacion al romper el vinculo con el mundo
empirico mediante un retorno al cuerpo, una nueva mirada atravesada por la desmesura. Es en lo
angustioso de esa tension donde se toma conciencia de estar excediendo los limites. Se huye, por lo
tanto, de ideas caducas como proporcion, armonia y perfeccion, alejandose de los canones clasicos y
buscando lo ambiguo, lo oculto:

lo siniestro de esa sombra inhibida y significativa desde la cual adquiere lo bello relevancia,
precisamente a través del recubrimiento pudoroso de esa escena umbria con los velos de la ilusion
estética, su mas penetrante explicacion. (Trias, 2020: 104).

Aparece asi «la posibilidad del arte ante las fauces de todo lo antiartisticon (Alvarez 192). Esto
se alcanza, por lo tanto, a través de una fuerza suprema, de una pulsién primaria y oscura, misteriosa
y profunda, violenta pero necesaria: «hasta [en] la encarnacion del mal Mefistofeles tiene una especie
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de siniestra alegria. Los fuegos del infierno no queman: le sirven para calentarse las manos» (Steiner,
2011: 145).

Cuando la belleza escapa de lo racional, de la proporcion y de la perfeccion, aparece la sorpresa,
el terror y, por lo tanto, lo monstruoso, «un objeto que por su magnitud, niega el fin que constituye
su propio concepto» (Kant, 2013: 186). Siguiendo a Kant, lo sublime trasciende las capacidades de
comprension racional, y el monstruo, con su deformidad y potencia simbolica, ejemplifica esta ten-
sion entre el asombro y el horror. La apropiacion del monstruo supone no solo un giro estético, sino
epistemologico, que combina el placer y el goce estético con lo prohibido: «las cualidades de lo su-
blime terrible [...] fuera de lo natural son las monstruosidades» (/bid.: 6).Aparece asi «la posibilidad
del arte ante las fauces de todo lo antiartistico» (Alvarez, 2008: 192). Esto se alcanza, por lo tanto, a
través de una fuerza suprema, de una pulsion primaria y oscura, misteriosa y profunda, violenta pero
necesaria: «hasta [en] la encarnacion del mal Mefistofeles tiene una especie de siniestra alegria. Los
fuegos del infierno no queman: le sirven para calentarse las manos» (Steiner, 2011: 145).

Se llega asi a una nueva belleza en relacion con el unheimlich freudiano y la nocion de «anor-
mal» foucaultiano. Es interesante en este sentido la famosa frase de Goya en uno de los grabados
de los Caprichos: «El suefio de la razén produce monstruos» y la necesidad de mostrar lo oculto, de
«sufrir dignamente la humillacion que nos infligen nuestros agujeros» (Cioran, 2014: 22). Exhibir asi
lo abyecto, exaltar aquello que no puede ser mostrado, llevar el dolor al arte, se consigue ensefiando la
herida aiin supurante, reivindicando la animalidad y la violencia con el lenguaje, con lo monstruoso a
través de lo tragico: «De la palabra al cuerpo. De la palabra a la llaga de nueve agujeros. De la palabra
a las heces postreras» (Liddell: 2015, 15).

Por lo tanto, el sujeto, mostrando lo més oscuro e indigno, llega asi, siguiendo lo expuesto por
Adorno en su Teoria estética (1970), a una autoconciencia de su propia naturaleza, la esencia de lo
deformando como elemento artistico, exponiendo la complejidad de un ser humano que no puede ser
reducido a categorias estaticas o univocas. Asi, el monstruo crea una interrogacion constante sobre
los limites de lo humano, abrazando lo ambiguo y lo multiple, donde emergen las mas complejas
reflexiones acerca de lo admisible y lo representable: «mi cuerpo es la profundidad, el abismo donde
el hombre se lanza indefenso, fragil, sin armas y penetra a ciegas» (Liddell, 2015: 16). La nocion
politica de monstruo supone un giro gnoseoldgico y epistemologico, la necesidad de reconquistar y
abrazar lo grotesco, el monstruo humano que combina lo imposible con lo prohibido, haciendo politi-
ca a través de la propia carne: «Tu, ta eres, con tu sebo monstruoso [...] tu deformidad procede de esa
belleza, y encarna esa belleza» (/bid.: 50). Se transita hacia una nueva belleza, mostrando el cuerpo,
razon por la cual Liddell expone que es una «experta no deforme» (/bid.: 22).

En este contexto, la figura del monstruo opera como dispositivo filosofico y estético que sub-
vierte las nociones clasicas de identidad, al presentar el cuerpo como campo de disputa simbolica y
politica. Lejos de ser un simple objeto de representacion, el cuerpo monstruoso irrumpe como una
forma de resistencia encarnada, alli donde las relaciones de poder se inscriben y se desestabilizan. En
este sentido, lo monstruoso no solo expresa una performatividad de la diferencia, sino que requiere
—como advierte Mabel Morafia (2017) en El monstruo como mdquina de guerra— de un régimen
de visibilidad especifico: debe volverse imagen, hacerse cuerpo expuesto, teatralizar su excepcion.
Esta necesidad de manifestarse convierte a lo monstruoso en performance por definicion, en acto que
transgrede los limites normativos y reclama presencia en el espacio de lo visible.



54 Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, numero 44 (2025)
Carla Vilarifo Viafio

Desde esta logica, el arte de Angélica Liddell se erige como un gesto radical que convierte la
herida en estética, el dolor en forma: «y el sufrimiento se convierte en enigma, como el interior de mi
cuerpo, y la violencia en belleza» (Liddell, 2015: 16). Su obra construye asi una poética visual de la
lesion, una coreografia del exceso donde lo abyecto y lo sublime convergen. La creacion artistica, en
este marco, debe ser comprendida como una experiencia performativa en si misma, un acto que sub-
vierte la realidad al colocar el cuerpo —expuesto, fragmentado, ofrecido— en el centro de la escena.
Como senala Philippe Dubois, «la imagen es trabajo en accidon que no se puede concebir fuera de sus
circunstancias» (Dubois, 1986: 1).

La artista busca la condicion catértica del arte en el abismo tragico entre la palabra y la imagen
a través de la espiritualidad mas inefable, erigiendo una imagen «cada vez mas realista e hipervisible,
un goce visual que acerca lo relegado y real de la humanidad a la aséptica civilizacion» (Esparza,
2018: 235). Lo monstruoso se aborda desde una perspectiva catartica, al tener el poder de liberar al
espectador mediante la transgresion estética. Para Liddell, la violencia sobre el cuerpo no es un fin en
si mismo, sino un medio para regresar a la tragedia primigenia y, a través de ella, alcanzar lo mistico
y lo trascendental.

En el capitulo final de Via Lucis, «Nunca es la muerte», el cuerpo se repliega sobre si mismo
en postura fetal (figura 11), un retorno simbdlico al vientre materno que invoca lo mistico, lo alego-
rico y lo sagrado, para renacer desde las sombras hacia la vida. Este autorretrato, mas que un gesto,
es una urgencia ineludible, una confesion poética del yo que se enfrenta a su particular abismo. Asi,
lo tragico, atravesando la carne, profana lo sagrado, convirtiendo el cuerpo en un templo fracturado
donde el monstruo y la belleza coexisten, tensando los limites entre el deseo y el espanto, entre la
vida y la muerte. El autorretrato poético y fotografico se nos presenta, por tanto, como una necesidad
imperiosa, ya que como anuncia Angélica en la Gltima pagina del libro: «no me queda mas remedio
que desearme a mi misma, lo que significa mirar a un monstruo repugnante irremediablemente y sin
descanso» (2015: 55).
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