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Resumen: En el marco de los estudios de género y las luchas feministas, ha emergido una
amplia diversidad de manifestaciones artisticas que cuestionan el hermetismo tradicional de la ma-
ternidad, exponiendo sus fisuras y complejidades. Un claro ejemplo de esta tendencia es E/ cielo de
la selva (2023), de Elaine Vilar Madruga. De ahi que este trabajo tenga como objetivo analizar la de-
construccidn progresiva del concepto victoriano del «angel del hogary, a fin de dar cuenta de nuevas
configuraciones del papel maternal. Asimismo, se examinara como, frente a una realidad desgarrado-
ra marcada por la violencia, la figura femenina recurre a la monstruosidad como principal estrategia
de resistencia.
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Abstract: In the realm of gender studies and feminist movements, numerous artistic expres-
sions challenge the hermeticism traditionally linked to the paradigm of motherhood, exposing its
fissures and complexities. A notable example is E/ cielo de la selva (2023) by Elaine Vilar Madruga.
Accordingly, this study aims to analyse the progressive deconstruction of the Victorian concept of
the «Angel of the House» to account for new configurations of the maternal role. It will also explore
how, in the face of violence, the female figure employs monstrosity as her primary form of resistance.
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Madruga.



86 Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, numero 44 (2025)
Marina Capasso

Introduccion

«Dicen que el amor de madre es a prueba de monstruos. ;Lo serd el mio?» (33), se interroga

Gabriela Wiener en Nueve Lunas (2009). Entonces, /qué ocurre cuando la madre se convierte
en el monstruo por antonomasia? Voces como las de Monica Ojeda, Gabriela Wiener, Pia Barros, Sa-
manta Schweblin y Elaine Vilar Madruga evidencian ese interés en la literatura latinoamericana mas
reciente por explorar aquella célula social que represento el reflejo mas fiel de las normas heteropa-
triarcales: la familia. Asi, estas autoras exponen la relacion tanto conceptual como etimoldgica entre
la perversion, lo siniestro y el espacio del hogar, que abandona su familiaridad, esto es, su heimlich,
para ser el lugar que abraza la «inquietante extrafieza» (Freud.: Heimlich/ Unheimlich, 359) sehalada
por Kristeva. Por ello, quien arroja luz en aquello que podia permanecer oculto, pero que ya ha aflo-
rado —siguiendo la propia significacion del unheimlich— es 1la Madre, que muestra y advierte —las
dos etimologias que construyen al Monstruo (Morafia 26)— acerca de la verdad sobre lo que, durante
siglos, se ha considerado intrinseco a la naturaleza de la mujer: la maternidad.

En la misma linea, la exploracion de las dindmicas familiares y las cuestiones de género consti-
tuyen un tema recurrente en la literatura de Elaine Vilar Madruga (La Habana, 1989), lo que evidencia
su urgencia por trabajar con la mujer como sujeto biopolitico en una realidad, la cubana, en la que se
suman cada vez mas casos de violencia. Conforme al Observatorio de Feminicidios Yo Si Te Creo en
Cuba (YSTCC), «en 2023, se registraron 89 feminicidios en Cuba, casi el triple de las que pudieron
registrar cada uno de los dos afios anteriores» (Colomé par. 10). Por consiguiente, lo maternal se de-
fine como un valioso lugar desde el que romper el silencio generacional y enfrentar la historia de un
pais, siendo lo politico un elemento clave para la Generacion 0 de la literatura cubana (Viera, 1218),
a la que pertenece la autora.

Asi se aprecia en La tirania de las moscas (2021), donde la microviolencia familiar es un reflejo
de la macroviolencia ejercida por el Estado, o Las cavidades (2023), novela que ahonda en la sexuali-
dad de la mujer durante el periodo postparto. Andlogamente, en El cielo de la selva (2023), la autora
analiza el tema de la maternidad recurriendo a la voracidad de una selva, la cual, concebida como una
diosa hambrienta y, al mismo tiempo, una madre Utero protectora ante una realidad marcada por la
violencia politica, no deja a las mujeres otra escapatoria que parir, prescindiendo de sus voluntades
y deseos. Se teje, pues, un entramado relacional que subvierte tanto el mito social de la maternidad
como la institucion familiar en cuanto lugar de los afectos.

Por ello, el presente trabajo pretende analizar el viraje del imaginario maternal que se aprecia en
la obra. Asi, se efectuard una revision tedrica del paradigma de «La Madre», que se desprende de su
faceta de «dofia Perfecta» (Meruane, 147) en beneficio de rasgos monstruosos. Para esta tarea, seran
fundamentales las teorizaciones de Braidotti (1994), Creed (1993) y Morana (2017), entre otras. En
un segundo momento, se analizara esta narrativa prestando especial atencion a los personajes de La
vieja y Santa, quienes, al desempenar el papel de madre e hija, respectivamente, ofrecen un enfoque
abarcador acerca de estos nuevos ejercicios de filiacion.

2. De la Mater Dolorosa a la Mater Monstrum: madre hay mas que una

En De donde vienen los nifnios: maternidad y escritura en la cultura argentina (2007), Nora
Dominguez subraya cémo el relato de la maternidad representa una «construccion estabilizada» (39),
pero, debido a este nivel de adherencia, «promueve en los sujetos diversos grados de acatamiento y
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desobediencia» (39). Si bien desde la religion se muestra la figura de la madre que se sacrifica por
el hijo, eso es, la «Madre Dolorosa» (Molina, 60; Elvira-Navarro, 14), solo en el siglo XIX los lazos
filiales idealizados entre madres ¢ hijos y la exaltacion del matrimonio y la maternidad como tnicos
caminos para la mujer cristalizaran en el concepto victoriano de «angel del hogar» (Patmore, 7). Estos
paradigmas femeninos falocéntricos se debilitaron con la llegada del feminismo —en particular, a
través del feminismo de la diferencia—, que deconstruyo la idea de «LL.a Madre», una «representacion
ideal, abstracta y generalizadora» (Palomar, 16); junto a ella, se fractur6 el mito de la maternidad
natural, textualizada por Rich como un «monstruo de dos cabezas» (qtd in Amaro, 14), a saber, la
procreacion y la asuncion de cargas, dos ejercicios que las normas patriarcales procuraron mezclar
mediante la funcion reproductiva (Amaro, 14).

Este viraje en el imaginario maternal provocd la formulacion de nuevos paradigmas. Nace, asi,
la figura de la «mala madre» (Palomar, 17), «madre disidente» (Farifia Busto, 152; Morales Munoz,
42), «madre pensante» (Freixas, par. 3), «madre negligente» (Casas, 308), «madre monstruo» (Roas,
sec. 1) —o «madre monstruosa» (Casas, 310)—, y, con ella, términos como «matricidio» y «matro-
fobia» (Noguerol Jiménez, Sacadas de quicio, 13). Del mismo modo, se tuerce el «ideal de la Ma-
dre Coraje que esta dispuesta a lo que sea necesario con el fin de proteger a sus hijos de una figura
masculina violenta con su entorno familiar» (Pascua Canelo, 221) en beneficio de un nuevo patron
de madre: la madre que, pudiendo hablar, decide callarse. En este sentido, la figura materna vuelve a
repoblar el panorama literario, pero, esta vez, a partir del asco y de lo abyecto, adoptando —fisica 'y
metaforicamente— lo grotesco y monstruoso como formas de acercarse a su situacion, pues, como
recoge Carretero Sanguino, «aquello que calificariamos como terrorifico se ha vuelto rasgo ineludible
del hombre en su mas pura humanidady (49).

Asimismo, cabe sefalar que en numerosas ocasiones el cuerpo de la mujer ha sido tachado de
«monstruoso» por su capacidad de transformacion durante el periodo de la gestacion. Por ello, Barba-
ra Creed lo describe como un «strong element of the grotesque» (50), equiparando el proceso de dar
a luz como una manifestacion extrema de monstruosidad:

The act of birth is grotesque because the body’s surface is no longer closed, smooth and
intact — rather the body looks as if it may tear apart, open out, reveal its innermost depths. It
is this aspect of the pregnant body —loss of boundaries— that the horror film emphasizes in its
representation of the monstrous (Creed, 58).

En esta linea, Marta Segarra sefiala la frecuente comparacion del utero con «iméagenes inquie-
tantes, como la de un agujero o un abismo sin fondo en el que se puede caer e incluso desaparecer»
(61). Igualmente, la filésofa Rosi Braidotti destaca:

The woman's body can change shape in pregnancy and childbearing; it is therefore capable
of defeating the notion of fixed bodily form, of visible, recognizable, clear, and distinct shapes as
that which marks the contour of the body. She is morphologically dubious (Braidotti, Nomadic
Subjects, 80).

Se trata de una disidencia corpdrea que la convierte en monstruo, pues ambos se situan «en el
margen del sistema, al borde del abismo de la Irrepresentabilidad: es lo desviado, anomalo e incom-
pleto» (Morafia, 229); por estas razones, han sido calificados como «the negative pole, the pole of
pejorationy, siendo los representantes del «other-than the established norm, whatever the norm may
be» (Braidotti, Nomadic Subjects, 80).
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Sin embargo, a tenor de los discursos feministas, la vision monstruosa del cuerpo femenino ha
dejado de ser razon de encogimiento para convertirse en aquello que permite a las mujeres resistir
ante un poder que se reclama sobre sus modos de reproduccion. Como recoge Gaetano Vigna, esta
dicotomia —mujer/monstruo— opera como una forma de ostension ontoldgica, es decir, una inscrip-
cion visible del deseo de la mujer por afirmarse mas alld de las coordenadas normativas del orden
masculino, desmantelando los regimenes de inteligibilidad corporal y de belleza que el poder busca
perpetuar (345). De ahi que Carretero Sanguino y Pascua Canelo formulen la nocion del «cuerpo-pa-
ra-si» (77) para sefialar aquellas corporalidades que, a partir de elementos grotescos, monstruosos y
abyectos, consiguen emanciparse del imaginario cisheteropatriarcal.

Desde este planteamiento, no resulta fortuito que las ficciones latinoamericanas recientes que
tratan de la experiencia de la maternidad hayan asumido, en diversos casos, estas coordenadas (est)
¢ticas con el fin de cuestionar y desarticular la «institucion de la maternidad» (Rich 57). Ejemplos
significativos de esta tendencia pueden encontrarse en textos como “Conservas” (2012), Trilogia de
la pasion (2022), Pendiente (2013), y Fugaz (2019), de las argentinas Samanta Schweblin, Ariana
Harwicz, Mariana Dimoépulos y Leila Sucari, respectivamente; asi como en Mongolia (2015), de
la peruana Julia Wong Kcomt; y en La perra (2017), Linea nigra (2020) y Germinal (2023), de las
mexicanas Pilar Quintana, Jazmina Barrera y Tania Tagle. Igualmente, en el &mbito audiovisual esta
linea critica se rastrea en Huesera (2022), de Michelle Garza Cervera; Nightbitch (2024), de Marie-
lle Heller —adaptacion cinematografica de la novela homoénima de Rachel Yoder—; y La mutante
(2025), de Costanza Tejo Roa.

3. El cuerpo del monstruo o el monstruo que ya es cuerpo

En El cuerpo y la mirada: desvelando a Bataille (2002), Ginés Navarro afirma: «cuando ambos,
cuerpo y monstruo, se piensan conjuntamente, se reconstruye la profunda unidad que el pensamiento
idealista y las operaciones metaforizantes del lenguaje [...] habian desgarrado y negado» (97). Andlo-
gamente, E/ cielo de la selva se articula a partir de cuerpos y de monstruos o, mejor dicho, de cuerpos
monstruosos, de cuerpos de mujeres y de madres en potencia. Asi, en la pagina legal de la obra, la au-
tora declara: «Este es un libro sobre maternidades. En plural. Como todas y cada una de las distintas
madres que hay, ha habido y habra en el mundo. Todas unidas y, al mismo tiempo, separadas por el
acontecimiento fundamental de la vida, uno que solo puede ocurrir en su cuerpo» (Vilar Madruga, 6).

Esta idea discurre en El cielo de la selva de tal modo que la polifonia representa su piedra an-
gular; en ella se entrecruzan cinco voces —si consideramos solo las voces femeninas— de diferentes
generaciones, pero con un destino comun: parir los hijos que, posteriormente, seran fagocitados por
la selva, deidad a la que hay que rezar. Por tanto, dicha situacion expone nuevas formas de concebir
la maternidad, que metamorfosea de generacion en generacion, lo que, en ultima instancia, provoca
un cambio en la propia percepcion del parentesco consanguineo. Si, como veremos posteriormente,
La vieja —la madre—, y su primogénita, Santa, encarnan la «Madre Coraje» y la «Madre Monstruo-
sa» respectivamente, la segundogénita Ananda —también llamada «La Perra»— rechaza el mandato
social de la maternidad biologica y se nombra madre de su perro, Choclo. Del mismo modo, Romina
personifica la prostituta que, violada por su proxeneta, da a luz «a algo que no reconocias como tuyo»
(Vilar Madruga, 249) y al que «temias caerle a cuchillazos si se parecia demasiado al padre» (249).
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El propio subgénero al que se adscribe esta narrativa, el Folk Horror —unido a un «realismo
magico gore» (Sanz Ruiz, 84)—, fomenta esta estrategia discursiva:

El folk horror insiste de forma recurrente sobre cuatro elementos caracteristicos: el paisaje
(que tiene efectos patentes sobre la identidad social y moral de sus habitantes), el aislamiento de
los protagonistas o de sus comunidades, un sistema de creencias y una moral divergentes (por
tanto, el folclore, la supersticion o ciertas formas peculiares de religiosidad), y un acontecimiento
en el que la trama culmina y que une estos tres elementos (normalmente un sacrificio humano)
(Malvestio, 101).

A la luz de estas consideraciones, el entramado estructural de la obra facilita, por un lado, la
desarticulacion de la maternidad como experiencia necesaria y universalmente sublime. Por otro, la
presencia casi exclusivamente femenina «desestabiliza la fijeza del centro al potenciar y pluralizar
las significaciones del margen, desde donde emergen formas inéditas de ser, de cognicion y de con-
ciencia» (Morafia 216). De hecho, en la obra los varones destacan por su ausencia, salvedad hecha
por el personaje de Lazaro que, ofrecido en sacrificio a la selva por su madre a cambio de alimentos,
consigue hacerse un hueco en este coro griego femenino. Por tanto, el padre ya no se presenta como
cabeza de familia, puesto que su presencia es tan efimera como para ser reducida a «un suefio o una
alucinacion colectivay (Vilar Madruga, 147) y, a la vez, mera herramienta para seguir fomentando
la produccion de carne para la selva. Asi lo demuestra La vieja: «los hombres que la selva traia para
aparearme [...] me los llevaba rapido hacia el cuarto, para montarlos enseguida, para que mi cofio
caliente les hiciera olvidar» (58). En consecuencia, esta situacion denuncia la escasa presencia de
la figura paterna en el seno familiar, al tiempo que subvierte el imaginario patriarcal relativo a la
supuesta «naturaleza femeninay, en el que destaca la pasividad y la necesidad de amparo masculino
(Rich 188).

Continuando con nuestra tarea de exploracion de la maternidad, sobresale el personaje de La
vieja, quien representa el personaje femenino mas anciano, ademas de ser la primera de la familia en
atravesar la selva, embarazada de Ananda y junto a su hija, Santa. Antes de vivir en su propia carne
la avidez de este espacio, La vieja es testigo de un contexto de violencia politica, en el que «no habia
nada para comer salvo la misma pobreza y Santa era solo un par de ojos encima de un monton de
huesos» (Vilar Madruga, 178), repleto de militares para los cuales «éramos todas unas putas, unas
rojas, unas cabezas huecas que ocultdbamos a los hombres para que no se los llevaran a una tumba
abierta» (179).

En un primer momento, La vieja se apoya en esa red de madres que, de manera colectiva, crian
a sus hijos, entablando un tipo de construccion maternal que se muestra en linea con los postulados
de Rich, quien evidencia como en diferentes culturas la diada madre-hija es sustituida por una ex-
tensa red de mujeres que se ocupan de la crianza de los hijos propios y ajenos (46). No obstante, este
sistema se rompe debido a la violencia ejercida sobre ellas: «Cuando mis comadres empezaron a
irse me di cuenta de que la soledad era lo peor que le podia pasar a una madre. [...] Habia escuchado
que algunas mujeres se iban a vivir en la selva en busca de alimento y de refugio. Mejor alla adentro
que aqui» (Vilar Madruga, 179). De este modo, su emigracion es motivada por el deseo de un futuro
exento de violencias para sus hijas; por ello, este personaje adopta la figura de la «Madre Coraje»
dispuesta a todo con tal de proteger a su prole.

Sin embargo, al asentarse en los lindes de ese «dios para las putas y las locas, para las ham-
brientas y las excluidas» (182), la mujer y su progenie hacen un trato tacito con él: «las mujeres que la
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selva trae tienen que parir. Les guste o no» (252). Como resultado, los nifios son carne fresca destina-
da a sus fauces, lo que produce un cambio evidente en la vision de la maternidad que afecta la misma
relacion entre la madre y sus hijas. A este proposito, Vilar Madruga afirm6 en una entrevista que:

Me interesaba la idea de la mujer-utero cuya unica funcion es la reproductiva para, asi,
hacer un desdibujamiento de la mujer-madre. En la novela, las mujeres paren, pero no crian, no
son madres, son maquinas de parir. Los propios nifios también lo saben, que no son nifios, que
son comida (Arrojo par. 17).

Es pertinente sefalar que, desde los moldes cisheteropatriarcales, el cuerpo femenino ha sido
relegado a la «repeticion y la eternidad» (Kristeva, El tiempo femenino, 346), al erigirse como «el
soporte material donde esas leyes [de la obediencia materna] se cumplen siguiendo el orden de una
temporalidad precisa: embarazo, parto, lactancia y crianza» (Dominguez, 39). En este sentido, Vilar
Madruga entabla una narrativa donde las subjetividades femeninas desafian y subvierten este engra-
naje de diferentes maneras. Por una parte, los cuerpos perpetian el mandato de la maternidad como
herencia familiar, lo que, junto con la estructura circular que caracteriza la obra!, realza el dictado
social maternal como aquella actividad que «las mujeres han hecho siempre» (Rich 70). Sin embar-
go, es precisamente el cardcter obligatorio de esta practica —impuesta y no motivada por un deseo
individual— lo que evidencia la violencia inherente a dicha institucion. Por otra, las mujeres optan
por no cumplir con el «maternaje» (Gutiérrez, 20), es decir, el cuidado de los hijos, desmontando uno
de los imperativos considerados intrinsecos a la figura materna (Rich, 106), pues el deber maternal ya
no se concentra en la crianza y la educacion de la prole, sino més bien en prepararla para la muerte.

Frente a este nuevo escenario, desgarrador, pero preferible a la vida fuera del perimetro de la
selva, La vieja se convierte en una «carnicera» (35); pero, paradojicamente, detrds de sus sacrificios
humanos subyace el mismo acto de amor que la impulsoé a atravesar la selva: la proteccion de sus hijas
a expensas de sus nietos. No obstante, esta decision vuelve a la hija mayor, Santa, en una victima de
la institucién de la maternidad —una vivencia obligatoria para sobrevivir—, ya que esta fagocita su
identidad tanto de mujer como de hija. Como resultado, la avidez que originalmente habia caracteri-
zado a la selva se transfiere a los individuos que la habitan. Asi, en lo referente a La vieja, su afecto
hacia la hija disminuye al percibir que el cuerpo de Santa se torna cada dia mas infértil: «Los ojos de
la madre se tragaron su enojo ante el paso de la naturaleza y el tiempo por el cuerpo de la hija. Fingia
mal, porque su rabia estaba ahi» (25).

De manera similar, esta dindmica se traslada al cuerpo de la hija. Como evidencia Fernandez
Martinez, la gestacion representa «uno de los tropos con mayor potencialidad en la literatura de lo
insolito debido a su inherente capacidad de fracturar los limites entre lo propio y lo ajeno» (309) y,
por extension, las fronteras entre lo humano/no humano, sujeto gestante/objeto gestado y lo puro/lo
impuro, lo que posibilita la creacion de una monstruosidad que subvierte al poder hegemonico. Por
ello, Santa experimenta unas «ansias contagiosas, una enfermedad que se ha filtrado desde la selva
para llenarla de desesperacion» (Vilar Madruga, 118): comerse a las crias que ella misma ha parido.
No obstante, dichos antojos le son prohibidos a Santa no por su inmoralidad, sino porque los nifios

1  Cabe senalar que la selva se presenta como un espacio de olvido (Vilar Madruga, 190), aspecto que fomenta esta idea
de un tiempo mitico y onirico, destinado a repetirse.
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que ella da a luz son sagrados, en cuanto destinados a la selva. Pero el término «sagrado» procede de
«sacery que, de acuerdo con Bataille, implica tanto lo sagrado como lo impuro (70). En ambos casos,
refiere aquello que no se puede tocar, pero las prohibiciones portan en si el deseo de transgresion (70-
71). El deseo canibal de Santa?, entonces, procede del impulso de transgresion de las prohibiciones
en torno a lo sagrado, cuya fuerza de atraccion supera a la de repulsion y lleva a la muerte del otro.
Y, dando un paso mas, la maternidad misma se erige como espacio de lo sagrado, en cuanto «the dual
function of the maternal site as both life and death-giver, as object of workship and of terror» (Brai-
dotti, Nomadic Subjects, 82)

Ahora bien, el anhelo de carne humana, luego concretizado en un acto canibal hacia una de sus
crias, encierra, en si, dos causas. La primera se debe a que Lazaro abandona a Santa tras la llegada
de Romina, una mujer traida por la selva que, a diferencia de ella, es un cuerpo fértil, por tanto, util
para la comunidad:

Tan puta era aquella abuelita rabiosa que trajo a la puta de Romina como reemplazo, ahora
que Santa ya no podia parir, ahora que Santa ya no era una gallina ponedora, como si le recordara
que la promesa habia durado tanto tiempo como ella habia sido capaz de dar a luz (Vilar Madruga,
297).

La segunda es generada por la rabia que siente Santa, «duefia hastiada de lo que la selva le quite
lo que por derecho es suyo» (204): sus hijos. De ahi, la decision definitiva de comerse a una de sus
crias, adoptando, de esta forma, las mismas estrategias que su opresora:

Santa se acerca como todos los dias a la puerta para verlos, para olerlos, para imaginar el
acto de tener la carne, de poseerla, de convertirse en selva al menos una vez en la vida y masticar
el acto divino de la creacion. [...] Santa se rie, en voz muy baja se rie y, por un momento, se siente
monstruo (Vilar Madruga, 302-303).

Desde este planteamiento, es patente el parecido entre la actitud de Santa y la de Medea®; de
hecho, el personaje mitoldgico que protagoniza el epigrafe de la obra mata a sus hijos tanto para dafiar
a su marido, que la abandona por otra, como para evitar su muerte por ser hijos de otra. A la luz de
estas consideraciones, este banquete humano se puede interpretar como una transgresion definitiva
del papel maternal. La canibalizacion no es fruto de la apropiacion de Santa de su propia identidad
de mujer, sino que es a través de su autoridad de madre —ya monstruosa— que ejerce la accion: co-
merse lo que ella misma ha expulsado de su propio cuerpo, es decir, lo que fue una prolongacion de
su ser. En cierto sentido, comerse a si misma. Asi, ese sujeto que, en el periodo de la gestacion, habia
perturbado la identidad, el sistema y el orden de la madre, parafraseando la definicion de lo abyecto
de Kristeva (Poderes de la perversion 11), ahora habita el vientre de la mujer como un residuo, pura
carne magullada por el ente que lo ha procreado. Este fendmeno da pie a una doble abyeccion, siendo

EERNNT3

2 Cabe senalar que los términos “santo”, “sacro” y “sacrificio” comparten la misma raiz, *sak, que expresa la capa-
cidad de algo o de alguien para mediar entre los seres humanos y las divinidades (Anders, par. 2). En lo relativo a
Santa, la mediacion se concretiza en ser la principal paridora de la comunidad.

3 Medea no es el tnico personaje mitoldgico al que alude la escritora cubana, puesto que también se menciona a «Sa-
turno que devora a sus hijos, la bruja de Hansel y Gretel, Abraham conduciendo a Isaac al sacrificio, la Llorona que
vaga en busca de los retofios que mato, Procne cocinando a su vastago, el asesinato de Abel por su hermano Cain,
Hécuba transformada en perra, Medea y su filicidio, Agamenoén que entrega a Ifigenia» (Sanz Ruiz, 85).
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lo abyecto tanto lo que entra como lo que sale del cuerpo: si en un principio los hijos son gestados y,
finalmente, expulsados por el utero de la madre, ahora pasan por otro de sus orificios, la boca, para, en
un segundo momento, ser expulsados como excremento®. Por consiguiente, si entendemos el cuerpo
femenino como “agujereado” (Segarra, 91), las cavidades, en un contexto de desplazamiento respecto
a su economia reproductora, permiten la fuga de aquello que deberia guardarse dentro, eso es, perma-
necer secreto: volvemos, por tanto, al concepto de unheimlich. Del mismo modo, si «la monstruosita
reside nell’impossibilita di decidere che cosa accade negli interstizi» (Braidotti Madri, mostri, mac-
chine 63), estos ultimos, lejos de ser signos de subalternidad, se plasman como lugares de resistencia.

Asimismo, cabe sefialar que la antropofagia femenina de Santa reformula la dicotomia civili-
zacion/barbarie. De hecho, la primera es el espacio del que La vieja huye, por no poder alimentar a
sus hijos ni existir ahi; por el contrario, la selva, que en teoria representa ese terreno «impenetrado
e impenetrable, resistente a la civilizacion y a la escritura» (Rueda 31), se convierte en el lugar que
permite la vida. Analogamente, la progresiva infertilidad del cuerpo de Santa dictada por el paso del
tiempo representa una liberacion de las conductas sociales tradicionalmente impuestas por nuestra
civilizacién, lo que le permite hacer de su cuerpo un territorio de barbarie desde el que es posible
ejercer la violencia. Por ello, la lucha entre mythos y logos representaria, segiin Noguerol, una de
las estrategias de resistencia del monstruo, puesto que «la denuncia de la monstruosidad a la que
llevan a partes iguales marginacion, violencia y toxicidad [...] redunda en la reivindicacion de una
accion colectiva contra el Capitaloceno» (Noguerol, Monstruos cotidianos, 251). Por tanto, en lo que
respecta nuestro caso de estudio, las actitudes monstruosas y los sacrificios humanos no son sino la
consecuencia de una civilizacion que, con sus relaciones de poder, ha convertido nuestro planeta en
un «depositario de cadaveres» (Vilar Madruga, 99).

4. Conclusiones

A raiz del protagonismo que ha adquirido el cuerpo en nuestro siglo son cada vez més nume-
rosas las ficciones que ponen en tela de juicio los mandatos que, tradicionalmente, el poder cishe-
teropatriarcal ha inscrito sobre él: la funcion reproductiva como deber natural de las mujer es solo
uno de estos discursos. En este marco, la maternidad monstruosa y contrahegemonica que propone
Elaine Vilar Madruga en EI cielo de la selva se configura como un recurso simbolico que, por un lado,
permite denunciar la violencia intrinseca a esta institucion; por otro, articula modos alternativos de
pensar esta experiencia. Asi, el estudio parte de una revision teoérico-critica del modelo tradicional
de «La Madrey, figura esencial para comprender la subversion que atraviesa la novela. Asimismo,
se examina la forma en que, sobre todo en el periodo de la gestacion, el cuerpo femenino ha sido
etiquetado como «monstruoso» debido a los cambios que lo traspasan. No obstante, esta corporeidad
monstruosa, indefinida y agujereada —y, por lo tanto, opaca desde el imaginario dicotomico patriar-
cal— del cuerpo de la mujer forja nuevas posibilidades de escape y resistencia frente a dicho sistema.
En funcion de estas reflexiones, se han analizado los personajes de La vieja y Santa, quienes, desde un
enfoque divergente, ponen en cuestion la maternidad entendida como una vivencia sustentada en el
sacrificio —literal y metaférico— por los hijos, y denuncian, de este modo, el ideal del amor materno
patriarcal y normativo.

4 Eneste sentido, Segarra sefiala la conexion simbolica entre la boca y la vagina «en cuanto que orificios que cuestio-
nan el hermetismo del cuerpo y perturban la frontera entre interior y exterior» (Segarra, 66).
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