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Sevla dificil ocultar gue la fiteratura, en tanto que arvte, ex
una ladvenznela, Que por su nanraleza se adorng con galas
ﬂj{""ﬁ'.\'. QH’{'. Teanan d{" B [AY n".fl'.'!'}Htl'Hﬂ.\' .'fh’!ﬂ ;f? s fﬂ l‘ﬂ”l'ffl.'r'f' «on
arte: la senovidad de la niisica, la visualidad de ta pintira, asi
como nichos otros atavios de diferentes dominios ( a"i.gncs Ne-
mes Nagy, "La imagen podtica™, en f\gncs Nemes Nagy, Mevs-
zeiek, Fsszak, tanalidnyok fncisiones. Ensayos, .../, Budapest,
Magvetd, 1982).

0. Observaciones introductorias

Iin este articulo me ocuparé de los Tactores fundamentales de Ta ppesia y de algunas
aproximaciones u la misma, Para ello me releried, en primer lugar, a la necesidid de hacer
una distincion entie las 1€rminey “lenguaje podtico” y “poesfu”. Despuds eshozaré un cuailro
tedrico concebido para cualguier lipo de aproximacion. En la parte cential del trabajo anali-
zarg, finalmente, los principales elementos de la arquitectonica formal y semintica de los
poemas, asf como las relaciones mis relevanies entre su dimension formal y su dimension
semantica,

1. Eluso de los términos “lenguaje podtico™ y “poesia®
I 1. Para anulizar los éyminos “lenguaje podtico™ y “poesia” considero oportuno trer i

colacion algunas observaciones de Agnes Nemes Nagy, poetisa y ensayista hiingara,
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Al estudiar la poesia, Nemes Nagy distingue entre factores no léxicos (el ritmo, la ver-
sificacion, la construceion de fas lneas, la repeticion, la composicion) y factores éxicos (la
materia léxici). Aquéllos pertenecen al dominio de lo perceptible; éstos, por el contrario, son
parte de lo gue sélo en un sentido truslaticio se puede entender como pereeptible. Bn otras
palabras, mientras que los faclores no léxicos producen en nosotros efecios desde ¢l Yexte-
rior™, los factores Iéxicos loy producen desde el “interior”. Por lo que respecta a su apinién,
esto reflejn la diversidad entre los dos modos de adquirie experiencia: a traves de lu pereep-
cion sensorial y a wavés del “segundo sistema de sefializacidn”, es decir, a wavés de I con-
ceptualidad de una lengua.

En su concepeion, las palabras (o, mejor, los "sindnimos apropiados”) juegan un papel
decisivo. Como el misma afirma.

L patabrn es ganglio. La palubra posee un campo de fuerza. Se debe encontrar el si-
nénimae apropiado con el fin de gue él aree un campo idéneo para st mismo. Ademis
de portar un sentido concepual y guiur asi la atencton del lector —un papel que solo
la ceguedad podeiy infravalorar=, Ta palabra penciea divectamente wmbién en lo no
conceptual, De este modo la patubra se asocia a los factores no léxicos y crea cl
campa de la poesia!

Las padabras producen el mdximo electo cuando son usadas para construir imdgenes
poéticas. Fn este sentido, ld imagen estd caracterizada del siguiente modo:

La imagen poctica, esa vision con on sentido traslaticio, es el medio mds auday de
cxtenderse desde el exto poélico hacia lo perceptible, Naturalmente, aguélla no
puede Hegar nunca a aquellohacia lo que se tende. Podrfa decir tnmbién gue consti-
tuye un gesto de un atrevimiento inaudito. ... La imagen podtica es un gesto en la
poesia que siempre prucha a alcanzar sus Hmites, procha aasir fuertemente lo que ve-
presenta v —en sus mejores varigntes- s6lo por un soplo no encuentra la presa. Ese
‘soplo® ex la burrera notural de lu expresian establecida en las palabras. Pero, a pesar
de todo, la imagen podtica constituye el arriesgido Jimes de las artes verhules adelan-
tado en el temritorio que hay entre la palabra y el objeto?

Agnes Nemes Nagy, en el ensayo titulado “La geometria de la poesta™, lormula tam-
bién dos intentos de definiv [4 poesia;

Primer infento: la poesia ¢s un conjunto de factores Iéxicos y de factores no 1éxicos;
lu corteza de estos dos tipos de factores se desprende cuando se convierten en purte
constitutiva de un poema para crear una nueva unidad organizady, un nuevo signo
que induce visiones. Lo que la poesfa dice no es expresable fuera de su marco.

Segundeo intento: 1a poesia, como unidad nacida de 1a fusion, como signo que induce
visiones, expresi no solamente lo que es indecible fuera de su marco, sino limbién la
emocion de su ser poesin, Como tal, junte con olros signos antisticos, el es T exi-
gencia y la necesidad de la conciencia humana®.

I.- Agnes Nemes Nagy, “La geometrin de In poesin®, en Agnes Nemes Nagy, Metszetek. Essedh, tanumdnyok
Sncisiones. Ensayes, .., Budapest, Mugvetd, 1982, pp. 174, 177,

2.- .n\'.gncs_. Nemes Nagy, “La imagen ]‘!_ﬁl.‘:ica". en Apnes Nemes Nagy, Merscerek., Essedk, tandmdnyok fnci-
soses, Ensayos, /0 cit, p. 19,

3~ Thid., p. 185,
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1.2, §i aceptamos los intentos de Nemes: Nagy como explicaciones del concepto de
‘poesfa’, podemos tratar de aclarar lambién algunus cuestiones ligadus al uso del térimino
“lenguaje poético”™.

Eu lo gue atafie al uso poético de un lengoaje, s oportuno hacer una distincién entre
los términos “lenguaje poético™ y “lenguije de un poema”, Sobre la base de tal distineion, ¢l
primer Wrmino se refiere @ un lenguaje gue opera con los factores no léxicos o con los facto-
res [éxicos de la poesin (y, evenlualmente, con ambaos tipos de fuctores) sin erear “un nuevo
signo que induce visiones”. Bl término “lenguaje de un poema”, por ¢l contrario, esti refe-
rido al Tenpuaje de un texto que o8 un signo entendido como un “signo gue induce visiones™,
Intraduciendo estudistineidn entre los dos términos se puede, por ejemplo, afirmar con tran-
quilidad que el lenguaje poélico puede ser usado también en la publicidad, pucsto gue este
uso del érmino no implica que li publicidad, como texto, deba ser considerada como un
pocmi.

De la distineion introducidu se sigue una distineidn semejante por lo que respecta a los
términos usados al hablar de los géneros Hierarios. Psto es, es necesario distinguir entre los
dos siguientes modos de hgblar: por una parte, se puede decir que ¢l género de un texto dado
es “soncto”; por otra, que ¢l género de un poema dado es “soneto”. En ¢l primer caso, la pro-
picdad de ser “soneto” no implice que ¢l exto tratado sea un poems,

1.3, Bl andlisis del lepgusje podtico y de la poesia puede ser realizado desde dos puntos
de vista dilerentes:

- el lenguaje poctico y Ta poesia pueden ser anglizados como fendmenos humanos gene-
rales, es decir, independicntemente de tas propicdades de los lengunjes nuturales: histarica-
mente dados;

- el lenguije poético y i poesia pueden ser analizados como dependientes de las pro-
piedades de un lenguaje natural histdricamente dado, del lenguaje de un autor, ete,

Por o que se reliere al primer punto de vista, s intenta dar una respucsta @ lus siguien-
tes preguntas: jqué es lo que ha motivado el nacimiento del lenguaje poélico o de Lt poesia?;
senil es la funcidn generil del lenguaje poctico o de 1a poesia?; jeudles son los rasgos pene-
rales del lenguaje podtico o de la poesia?; jedmo ha cambindo lu Tuncion y el conjunto de
esos rasgos en el curso de la historia?; cte.

En cuanto al segundo punto de vist, se ntenta, por una parte, dar una respuesta a uni-
logus preguntas formuladis a propdsito de un lenguaje natural o registro historicamente dado
y s¢ trtan, por otra, los aspectos de la arquitectdnica formal y semidntica de un poema dado.

En los capitulos siguichtes me ocuparé solamente de Tos aspectos de 1 arguitectnica
formal y senwdintica de puemus concretos.

2. Aproximaciones a la poesfa. Un cuadro tebrico

Por lo que respecta a las aproximaciones a la poesfa. se puede distinguir entre el tipo
analitico-creativo y ¢l lipo creativo-productive. En mi opinidn, cs posible consteuir un cuq-
dro 1edrico integrador gue pueda ser usado para uno y otro tipo de aproximacion,

2.1, Uso el érmino “aproximacion gualitica” cuando el wexto de un poema que hi de
ser analizado (interpretado) es accesible a los intérpretes desde el inicio del proceso interpre-
tativo. Bn este caso, “interpretar” significa ‘Hevar a cabo” un conjunto de operaciones sobre
a con ese texto, Contodo, usoambién junto a aquélla el adjetivo “creative” porque en un
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poemi ni los factores no léxicos ni los factores léxicos vienen dados a wdos por igual v, por
nto, ni unes ni olros pueden ser tratados como propiedad inherente del exto. Bl conoci-
miento de [n arguitectonica formal y semantica de un poenma no es ¢l resultado de un descu-
brimiento, esto es, no se obliene & partiv de lo que se encuentrn en el texto, sino gue siempre
es el resultido de una ereacion, es decir, de la interaccion entre ¢l texto en cuestion y el co-
nocimiento del intérprete.

Iin relacion con la aproxvimeacicn analitico-creativa trataré aqui s6lo dos distinciones
imporfantes:

- ¢s necesario distinguir entre la interpretacidn explicativiey \a interpretacion valora-
rive guiado por Ta concisidn, podrin decie que las Ninalidades de la primera serfan lu de crear
umi descripeiin de la arquitectonica formal v semdntica (y de la significacion poética) de los
poemas v la de asignar esa deseripeion al poemit en cuestion; la finalidad de T segundi seria
la de valovar dicha arquitectdnica (dicha signilicacicn) sobre lu base de un sistema de nor-
mas cualguicrad;

- es necesario distinguir entre los posiblex puntos de vista del intérprere; (a) el intér-
prete puede intentar recoger informaciones sobie i époci, ¢l contexto sociosculmral, I pre-
paracion intelectual, by intencidn, ete., del gutor y puede guerer interpretar el texto sobre la
base de ese conocimiento; (b el intérprete pucde querer identificar 1o gue se puede encontrar
intersubjetivamente en el texto que ha de ser interpretado (esto es, sus propiedades inheren-
les) v lo gue necesarismente resulti de Tninteraceion entre el texto gue ha de ser interpretado
y ¢l intérprete; (¢) el intérprete puede querer realizar una confrontacion entre su conoci-
miento y sus expectativas contextuales, por un ludo, v el exto qoe ha de serinterpretado, por
oty (es decir, puede guerer averiguar qué es lo gue el wexato le puede “deci™). n el primey
caso, el autor del texto es el facton central en ¢l proceso interpretativo: en el segundo caso:lo
es el rexto mismo y, en el tercero, ¢l Guréprere. Bn o practica imerpretativa los tres pintos
de vistn deben ser considerados legitimos incluso en Ly ensefanzescolar,

2.2. En lo gue ataie a la aproximaeion creativo-productiva, hablumos de los siguicntes
tres tipos: (a) construecidn tilwe de un poema, (b) construeciin de un poema analdgamente a
un madelo dado y (€) aproximacidr anticipadora de un poema no conocido por los intérpre-
tes. Fvel primer caso se puede elegir libremente ya el tema ya L forma del poema que b de
ser construido: en el segundo caso se intenta imitar un poema dade en lo que ataiie al conle-
nido, a Lt forma o w ambos y, por gltimo, en el tereer’ caso se recibe 1o materia reprganizadla o
reducidi de un poema desconocido gque se pretende interpretar analilicamente i continuicion
v con tal materia se desavrollan gjercicios.

Puesto que estoy convencido de que el dltimo tipo de aproximacion creative-productiva
os parlicularmente elicaz, ereo oporluno mencionar algunos casos ejemplificadores:

- se puetle reorgunizar la composicion de un poema (esto e, se puede cambiar el orden
de los constituyentes ce cada una de sus lineas, el orden'de sus lineas o el orden de sus estro-
fas) ¢ intentar hacer reconstruir su orden original o hacer construir un orden motivable:

- se puede cambiar la forma fisica de un poema (es decir, se pueden escribir sus Ineas
una tras otra manteniendo el orden original pero cambiando su aspecto visual! se puede alte-

.- Por To guis respect o las diferentes tipos de jpterpretacion, Vil Janos S, Petdi, “Verso uni inia ¢ filoss-
fin semioticn dello comunicazione wnana prevalentemente verbale™, en Amnali dellia Facoltd o Letiere ¢ Filo-
softa dell Uriiversing of Macerute, XKXTEX XTI (198919900, Padovy, Edidice Antenore, 199], e G21-041,
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var L organizacion estrdfica original, ete.) e intentar hicer reconstruir su forma fisica origi-
natl 0 haeer constiuir una forma fisica motivable;

- s¢ pueden eliminin algunag pitlabiay de un poenid (por cjemplo, Se pucde supriniir ung
du los constitnyentes del par “adjetivo + sustantiva”, del par “adverbio + verbo™ o del par
“sujeto + predicado™) ¢ intemar hacer rellenar el espacio vacio,

La finalidad de estos ejervicios es la de obtener un conocimiento mads profundo. de las
funciones que los dilerentes elementos constitutives de un poema dudo {esto ¢s, sus cons-
Lrueciones sinticticns, metrico-ritmicas y estrofcas, L eleceion de las palabras y de Tas imid-
penes poéticas por parte de su autor, ete.) desempenan cn su composicidn®.

230 Pura gue los procesos interpretativos anulitico-creativo y ereativo-productive sean
campatibles entre &7 me parece evidente y necesario crear w etedre fedrice en cuyo interiar
tunto uno como oto puedan ser Hevados a cabo,

Con la construceion del cuadro tedrico que yo lamo wextologio semidfica mi intencion
e lnde hucer posible, entre otras cosas, esa compatibilidad, En el espacio de este anticulo no
pricda presentar detalladamente dicho cuadro: solamente introducivé los ténminos con los que
I textologla semidtica opera. Comg mimimo, estos términos tenen la funcion de estructurar
las preguntas gue se deben hacer cuando nos ocupamos de un poemi,

Tales términos estin organizados de acuerdo con el diseio de un modelo signico y se
encuentran parciaimente explicndos en la Figura 1. Los cjemplos tratados encel siguienie ca-
pitulo servivdn para proporcionar mis amplias explicaciones®,

S A propédsito de T composicion analogicn vid, Tinos 8. Petofi, “Giochi poctici™, en fasegnare, 11712, 1988,
pp. 18-27.

O, Losdiferentes aspectos de o textologin seomotica son tratncdos on los siguientes trabagos: Binos 8. Pewdfi,
UGl aspentl della sicoificazione festmle el 1 lom taamiento seémiotico weltologico™, en Annali detla Facolte
di Lottere ¢ Fifosaficdell” Universitg di Meacerara, XXV (191, Padova, Editrice Antenore, 1992, pp. 457-
4745 inos 8, Peoni, "Tedologio semiotich o didattica”, en Paola Desidleni (0 el &id, Lo centealita del st
nelle pratiche didartiche, Fienze, La Nuova Balia Fitriee, 1997, ppe 7-23 v Jinos 8. Petofi, “Tinconi mvvici-
tiE per Pinterpretazaone della poesia®, on Mesafore. Lingie, fetteradee, stodda aefln senola superiorve, 1991
(51, pp- 42-56, (Para mis mformacion bibliogrifcs sobre Iy investigaeion tedricn y pricticn de Einos §. Petiii
vidl, ademis, los siguientes trbajes publicados en'lengun espatioli o en nvestro pais: Janoes S Petdli v Anlo-
mo Garela Burmio, Lingfiisticn del texto y Critica Fierario, Madnd, Comumuacion. 19758 Foos 5. Periifi,
"Funciones de expresion, oriciones, actos comunicutivos, extos, (Aspectos del signilicado y de su tematiza
cidn en la estrootura de una teoria textual)”, en Extudios de Linglitstica. 2, 1984, pp. 207-231 y linos §. Petdii
§ Fmel Siher, "Static and Dynurie Aspects ol Text Constitiaion”, en Aueiles de Litevnmra Fpaitola, 4, 1988,
pp- 285-325. Vi mbién Tomds Albalsdejo Muayordoma, “Aspectos del andlisis formal de tlexios™, en Ro-
viste Expafiola de Lingditstica, X101 981, pp. ET-160; Toniis Albaladejo Mayardon, “Companeiite prag-
mdtico; componente de representucion y modelo lingliisticostextonl”™, en Lingea o Stfe, XVHE L 1983, pp. 3.
4h: Tonuis Albalidejo Mayunlome, “Estroctura de sentido, répresentucion textual seniintico-intensional -y
tipico textual®, en Auedes de fo Univeesidad de Miocia, Letras, XL 1-2, 1984, pp. 265-284; Tomis Albala-
dejo Muyordime y Antonio Garefa Berdo, “La lingiisticd del texto”, en Franeisco Abud Nebot v Antonio
Carcin Berrio (coonds. ), furradvocion a b Lingeitstioe. Madrid, Alhambra, 1983, pp. 217-260; Antonio Garein
Berrio ¥ Tomis Albiladejy Mayordonio, "Bstiruciurn composicicnal, Macroestiuciuras”, en Estielios de Lin-
giiistieas L PORE, pp. 127188 Frneiseo Chico Rico, Pragidtica y coastrnecion literaeiog Discieso rerdeico
N dlisenrse mrvativo, N !h..mlt. l,m\'wahlml de Alcante, 1987; Tranciseo Chico Rico, “La mgunu.muu el
material semantico-intensional en e mackoestractionn del teato literarin”, en Michael Metzeltin (Hisp.), Pro-
Blese der Testyermgmik, uimero especial de Folia Linguistica, XXV, 1-2, 1991, pp. 1434154 Franciseo Chico
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3. La arquitectonica formal y semintica de los poemas

Para tratay los elementos constitutivos de la arguitecténica formal y semintica de los
poenas (y explicar los iérminos de la textologia semidtics) utlizaré dos pequedins antologias
de textos (vid. los textos sefialados con los simbolos 7747 y T.a-13..8 en las piginas que si-
guen)’

Rico, “Linghistica de) textoy Teorda literaria”, en RILCE Revista e Filotopia Aispanica, VUL 2, 1992,
P 226-264 y Franciseo Chice Rico, *Spanisch: Textlinguistik™, en Glinter Holtus, Micliael Metzeltin y
Chrstian Schanite (Flesg. ), Lexikon der Ropeonistisclhen Limguistik (481, Band!Volome V1L 1 Tithingen, Mux
Nicmeyer, 1992, pp. 179188 (N, del 1),

7= Los datos hibliogrificos de L fugntes de estos textos son los siguientes:

1z Das Sprachbastellvch, Wign/Minchen, Jugend ond Volk, 1975, pp. 14-15;

2: Hums P. Moch, “Lichitbewegong”, en Hans . Hoch, Seriptiara. Meisterwerke der Schyiftkenst i Top-
grapliie ausgewdile yd Devansgegeben vonl Hans A Halley, Do, irenberg Kommwmikation, 1990,
P

.8 Ralph Pidns, “Poster Tor Amnesty Internationa]”, en Hanx P, Hoely, Seviptore. Meistenverke der Schrifi-
Rt v Typrographic aisgewdilr word heransgegehen van Hans A. Halbey, €it., p. 200

tlee: Guillate A pollinaive, Alvaod, Colligrenini, Miluno, Araoldo Mondiador] Editone, 1986, p. 2092;

b Guitlonme. Apollinaire, Caligramas, edicidn y traduccidn de 1. lgnacio Veldzgoez, Madriil, Chtedii,
1987, p. 117:

15: Carlo Bellohi, ravole viswali, Roma, 1948, p, 38,

Wy a7 Vaelw Hovel, Dy Gartenfest, Die Beiaclivicliigung, Zwes Deamin, Fssays; Antikoden, Reinbek bei
Hamhurg, Rowohlt, 1989, pp. 232 y 229,

Tlhee y TO en Giacomo Leapiedi, Cente Parielipamen, poesie varie, rradazioni pocticlie ¢ versi preerili, o
cura di Carlo Muscetta ¢ Giuseppe Savoea, Torino, Giulio Fnandi, 1968, pp. 706-707;

T reproduceicn del iminuserito conserviido en Napoles, en Lnufinite nel mopede, 2, Centro Nazionale di
Studi Leopardiani in Recannti, Recanati, 1988, p. 6;

T reprothiecion del manuscrdio conseivido en Visso, en L' Tafiniro siel mondo, 2, Centro Nizionile i Stadi
Leopardian in Recanati, Recanati, 1988, p.7;

T2 ed. M Nuove Ricoglitore”, N, 12, Dic, 1R2S, en L lafivite el inonde, 2, Centeo Nagioanle JF Stedi Leo
pardiani in Recanati, Recanati, |988, p. 8

2.0 e, Versi del cenie G, Leopurdi, Bologna, Dalla Stamperia delle Muse, 1820, en L Infinito nel mosdo, 2,
Centro Nizionale di Studi Teopardiani in Reeanati, Recanati; 1988, p. 9;

T2.0 ed, Cangi dol come G, Leopardi, Fireige, Guglielno Planti, 1831, en L Ifinito sl mondo, 2, Centro Ni-
zionnle di Studi l,cqpnr'al'inni in Recanats, Recanati, 1988, . 10,

T2 edl, Candi i 6, Leoparidi, Napoli, Saverio Stavita, 1838, en L\iffiro nel mordo, 2, Centio Nuzionale §
Studhi Leopardiani in Recamai, Recanati, 1988, p 11

7200 ed, Gigomo Leopuedi, Peesia, con prefagione di Ruggero Bonghi, Roma, Tipogealia Elzevitana, 1882,
en L Infinito nel monda, 2, Centro Nazionale di Studi Leopacdiani 1) Recanali, Recanat, 1988, p, 12

T2 peverso de To cortuling con el autdgiafo de L Infinga”. La Hbeerdy leopardinni *La Donvelletta”, Reci-
nans

T2.g: Glucome Levpardi, Cand, introdurdone, commenti ¢ note di Fermundo Banding, Milano, Aldo Garznti
Editore, 1975, pp. 119- 120k

T3 Ja: unduecion japonesa de “1 Infinio” wealizada por Isumw Taniguchi, 1981, en L' lufiniro el nondo, 2,
Centeo Nazionale di Studi Leopardinni in Recanati, Recanati, 1985, p, 89;

T3 1h: traduecidn japonesn de "L Tnfinio” realieada por Torao Tsutsomi, 1931, en L'Bifimite nel mrorido, 2,
Centro Niveionale di Studi Leopardiani in Recanati, Recanati, 1988, p. §1;

73,20 weaduecidan ingless de "L Infinio” realizady por 1. M. Morgison, 1900, en Linfinite nel nendo, 2, Centro
Nazionale di Studi Leopardioni in Recavati, Recanuti, 1088, p. 41,

T3 waduceidn wlemuny de "L Infinito™ realizada por Joseph Muurer, 1985, en L nfiniro nel mogdo, 2, Cen-
i Nizionale di Studi Leopardiani in Recanati, Recanati, 1988, p, 57,
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3.1 “"Vehicwlon™ v “veliiculum-imago”

3.1.0. Coando interpretamos un texto nos enfientamos a su manilestacion fisici. B ép-
mino “velicafin' se refiere ooesta manifestacion (en la textologia semidtica el 1érmino
“lexto™ estil referido o un complejo sighico en un sentido relacional, es decir, al componente
significans, ul componente signifcatnn y asu relacion; en este contexto, ¢l vehicuhon forma

patle del componente significans).

En L primera fase de la interpretacion se crea una imagen mental del velicilun (el
vehiculum-image) y es con clla con la que se operard en las siguientés fases interpretativas
{cuando se interpreta un texto recitado en vivo, esto es, cuando la percepeidn del vehiculim
no s repetible, solo esi inage estard a disposicion del intérprete).

tl

Das ist immer dasselbe.
e ot cieossedtx

Das ist immer dasselhe.
Das ist immer dasselbe.

[ Seas Tt i, = ek anr@liome,

Das ist immer dasselbe.

L com gt enenssers elirmm il

Das ist immer dasselbe.
Dag 1st muner dagselbe.

Das ist immer dasselbe.

Das ist immer dasselbe.

Das ist immer dasselbe.
Das ist immer dasselbe.

Das isft immer dasselbe.
Das ist immer dasselbe.

Das ist immer dasselbe.

has ish immer dasselibe.
Pars ist innner dasselbe

Das ist immer dasselbe,

et il f e nree s cberivaal e,

Das ist immer dasselbe.
Das ist immer dasselbe

Das istimimer dassellye,

ey tal mywmeey dessellze,
Das istimmer dasselbe.
Das ist immer dasselbe.
Dasistimmerdasselbe.
Das ist immer dasselbe.

Das is! immer dasselbe,

Das ist immer dasselbe.

Ist das immer dasselbe?
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AMNESIY INTERNATIONAL
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1 nfinito Tillfo. smoccexx. Linfinito
Sempre coro s (€] [u quest'cemo colle

© questa sicpe che da tanitn parie

de Pultimo arizeonte (che) il puirdo (sparte) esclude

i sedendo ¢ mirando interminato

spazio di b da quella e sosrumani

silenzi, e interminabil quicte

i nel pensier mi fingo ove per poco

il cor non i spaurn. Ecome il vento

odo soffiar tin queste pidrite 16 quello

infinito siletzo o questa vocr

vo comparindi.

Caro luoga a me sempre fouti benohé ermo e wlitanio, o
questo verde laute che gran parre coxopre dell'ortzronte all:
et mido. Lanpe spingendosi Pecchio it st apre cinanyy
Interminaty spadio vasto orizzohte pér cui 5 peede i
miw e tiel silenalo infinito delle cose ¢ nelld amica quivte i
che si riposi se pur spave. E al rumor d'impetuoso veito s
allo stoemie delle foglic delle piante a questo tumultoso (o
gore Vinfinito silenzio paragono.
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T2.a

L'luvintro.
Idillio 1.

Sempre caro mi fu quest’ ermo colle |
E _questa siepe , che da tanta parte
ch

I’ullinﬂl-nrizzontc il Fuardo esclude,

Ma sedendo e mirando , interminato
Spazig di 12 da quella, ¢ sovrumani
Silenzi , e profondigsima quicte

To nel pensier mi fingo[y] ove per poco
1l cor non si spaura. E come il vento
(do stormir tra queste pisnte , io quella
Infinito silenzia a questa voce

Vo comparando: ¢ mi sovvien I eterno,
E le morte stagioni, ¢ la presente

E viva, [¢’l] suon di lei. Cosi tra questa

nfinita) s’ anoega il dpcusicr- mio :
naufragar m’ ¢ dolee in questo mare,

T2.c
I INFINITO.

St:m pre cavo mi [ quest’ ermo colle

E questa siepe, che da tanta parte
urizzoul_e il guurdo eselude.
Ma sedendo ¢ mivando , [interminaty
Simnin[di li da quella , e sovrumani
Silenzi , ¢ profondissima quicte

Io nel pensier mi fingo; ove per poco

I cor non si spaura, E come il vento
Qdo stormir tra queste piante io quello
Infinito silenzio n questa voce

Vo comparando : ¢ mi sovvien 1" eterno
E le morte stagioni, ¢ la presente

K viva,[e 1] suon di lei, Cosh tra questa
Immensith s" annega il pensicr mio :

E " naufiagar m' & dolee in questo mare,

114

T2.b
Y i svrInrre

Ldillio T

Semprc ecaro mi fu quest’erimo calle
E questa sicpe, che da wnta paiie
uri:w.ontr: il guarde esclude,
Ma sedendo ¢ mirando, [interminato
Spazo|di la da quella, e sovrumani
Silenzi, o profondissima guicte

1o nel pensier mi fingo; ove per poco
11 cor mon s spaura. E come il vento
Odo storinir tea queste piante, iv quello
Infinito silenzio a questa voce

Vo comparando: e mi sovvien I"eterno,
Ii le morte stagioni, e la presente

o viva,@suon di lei. Cosl tra guesta
ofinitd] &' annega il peasier mio:

(o

" naufragar m"é dolec in questn mare.

T2.d
L'INFINITO

Semprc caro mi fu quest’ermo colle ,
[ questa siepe, che da tanta parte
Dell'ultimo orizzonte il guardo esclude.
Ma sedendo. ¢ mirando , interminati
Spazi di Ih da quella , e sovrumani
Silenzi, e profondissima quicte

lo nel pensier mi fingo; ove per poro
1l cor non si spaura. E come il vento
Odo stormir tra queste piante , io quello
Infinito silenzio a questa voce

Vo comparando : e mi sovvien 'elerno ,
I le morte stagioni, e la presente

E viva, e il suon di lei. Cost trajqueslc]

Immensitd s'annega il pensier mio :
il naufragar m' dolee in questo mare.
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T2.e
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CEsirit conomm i yper aro cafle
i F quesy \H?e, che dal daioz - pante
e el aipe onromte 8 pands eslide
_,__: Ma ardeimdo e mieatico, Anc iy

L _'11 Span di I: ds quh’h, e v uant

Olp wmibrilly’ 43 queste pisnie, 0 quelie
50 ki silerin = quesla wike
;( Vo comparando: © i sovien [ eterpo,

E viem, € 4 won i dei. Cosd v yoesta
Tirnveiisitd o annega i peaner nli_c{:]

F il mufrepsr m'¢ dolee in gooso oxare
! "‘:Q‘&‘ 5

T12.9

Sempre caro mj fu quest'erme colle,

e questa siepe, clie da tanta parte
dellPultimo orizzonte il guardo esclude.
Ma sedendo e miranda, interminati
spazi di th da quella, ¢ sovrumani
silensi, e profopdisima quicte

io'nel pensier mi fingo; ove per poco

il cor non < spaura. B come il vento
odo stormir tra queste piante, io quello
infinito silenzio'a questa voce

vo comparando: ¢ mi sovvien I'eterno,
¢ le morte stagioni, £ la presente

e viva, e il suon di lei, Cosi tra questa
immensith sanncga il pensier mio:

¢ il naufragar m'e dolce in questo mare,

T2.f

L'INFINITO

Recannti 1819 - (Dapli autoprafi napoletani)

Sempre carn mi fu quest’ermo colle,

e questa siepe , che da wanth pare
dell'ultimo anizeonte il gusrdo esclude,

Mau sedendo e mirando, interminat
spazi di i da queells, o sovrdumani
silonzi, © profundissima guicie
n nel pensier i [Ngo: ove per poco
il enr unn siospasea Bodwme il venio
adu Stovmae ten quesae prane, saguelio
mlimitg silenzio 5 guest vnve
v enireandes oo soveien e,

e lemore suguant, o ba preseme

eovivat o il sy e b Cosi 05 giresia
Wnessui s Tanega 0 pensera i
el maofeagae m'e dalee e guesta mare
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13.2
THE INFIRITE

Dian evir to my leart that lonely Hill
Hath been, that hedge, too, which extending wide
“The view of larthiest hotzon doth hide.

Heie as 1 sit and innse, my thoughts ar will

o summon seines of houndless space behind,
Of milonce passing human ken, and red
Uinbrake, unfathomid, whereat the hrease

10 awe doth wellnigh sk | And when the wind

I hear surpe throngh the rustling leaves that sway,
T aye compare its whispers with that alf
Teevading silence deep, and 1 recall

Eternity, and ages passed away 1

The preseat lives, and all itg stress witls me,
Howe'er.  Thusan the houndless Infinme
My fancy sinks, like drowning taan fronvsight -

How sweet to suffer wreck on sucha sea !
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13.3

DAS UNENDLICHE

Mir war der stille Hdgel immer hetilg
und diese Heeke, die von wllen Selten
den Blick mir bindel (der so fernetiellig),
Unendlich aber Mellen melne Welten

Zur andern Well, und Gberirdlsch sehwetgen
und wuchien starr b Ather jone Riume,
die melnem Gelate proBe Bllder zolgen

wid mic im Herden weehen uefe “Tritume.

Und waint der Wind b laublgen Gehege,
50 hiyr' feh in den LUTen lelses Plistern,
und fuhle wie der alten Zelten Wege

mit tnubemn Ton die Ewlgkelt umdistern,

Und wie der Ruf der neaen null und nlehtie,

Linet meine mimmermilden Trifame trinken,
vam Gremeenlosen dabersatt und slehudg,

wiir leckes Sehifr die See, und sUB versinken.
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ARQUITTECTONLOCA

CONTEXTUAL STSTEMICA CONTEXTUAL
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N
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Significans

FORMAL, SEMANTICA
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(Ver) [Ren) @)
Som—— N

i
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—m_ | @ || @ | @

Signiflcatum

—— —— —

muanifestacion fisica de un comunicado /=vehionlumf:

forma fisico-senmdtica de un vehicidum i=figwral,

materia lngdistico-semidtica (“allabética™) de un velicilin F=aotatiol;
imigen mentil de un veliculum =vehiculin-imagol:

arquitcctinica formal de un veliiculn /=jormatiol;

arquitectonica formal asighada a un veliicwlum dado en una sitiacion
comunicativa dnda /=fonnatio contextualist;

arguitectionica formal asignada a un veliewhon dado sobre la base del
sistema Tormal (convencional) del medinm ulihizado —a traves de su forma-
citn contextual= /=formatio siscenicar;

arquitecténica semantica de un velticilum {=sensusl:

arquitectonica semdntica asignadi wan velicnhon dado sobre Ta base del
sistema semiintico (convencional) del mediton atilizado =a través de su
formacion sistémica— f=sensud sistemicus’;

arquitcctdnica senuintica asignadia a un veliienhon dado en una siuacion
comunicativa dady —a través de su formacion contextoal y sistémica y de
susentido sistémico— /=sensus contexiualist;

imagen mental de an relatm I=relatim-imagol,

configuracian de estados de cosas (normalmente no lingifsticos/mediales)
expiesida presumiblemente en an velriendien dado f=relanml,

(Los componentes representados entre paréntesis corresponden a los respectivos
componentes signicos contextuales.)
COMPONENTIS DE PRIMER GRADO DEL COMPLIIO SIGNICO

Figura |

17
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Cuando se habla del velicifum o de sy imagen mental es oportuno hicer una distincién
eatie su aspecto fisico-semiotco (h figrra), que es aceesible ineluso a los imérpretes que no
comprenden o lengua del texto en cuestion, ¥ su aspeeto lingiifstico-semisitico (la novatio),
que es aceesible solamente a los intérpretes que conocen la lengoa del texto en cuestion.

En ln constitucidn de lu figura de un veliicalom verbal eserito o impresa el tipo de lewn
y lu configuraeidn visual de lus letras y de Jas palabras son importantes y pueden jugar un
papel decisivo en 1y signilicacion.

Por lo que s¢ refiere il tipo de letme

- Bl vehiculn 1, ademds de representar tipos de letra diferentes, constituye un “juego
autorreferencial™. Bs decir, ln frase repetida “Pas ist immer dasselbe™ signilica *Fsto es
siempre lo mismo’. Viendo las diferentes formas de cada uni de las frases repetidas, no po-
demos considerar casual que L dltima frase tenga la forma de una pregunta,

- En el vehiculum 13 1as dos lewras *0" estin confguradas por las dos manillas de unas
esposas; el hecho de que la primerm manilla se encuentre cerrada y la segunda abierta se co-
rresponde con ¢l significado del velticalion en cuestién (la frase “LEET PEOPLE GO” signi-
fica “Dejud ir o la gente’).

Iin cuanto a la configuracion visual:

- Bl veiculum 12 estd construido con las tres pafabras alemanas “Licht™ (luz"). “und
('y") y "Bewepung” ("movimicnto’), Lis repeticiones de estas palabras s¢ encuentran reagiu-
padus ¥ purcialmente sobrépuestas de tal modo que la configuracidn significa también con su
frgura, esto es, imita ¢l movimiento de T luz.

- Los velicula t4.a-17 vepresentun vehicula de caligramas, es decir, copstiuceiones ¢n
las que también la configuracion de las palabras “comunica™ en las dos versiones lingiifsti-
cus de 4 las pulabras estdn ordenadas de acuerdo con susignificado conceptual: contraria-
mente, en 16 y en (7 la configuracion tiene un significado 1eonico (que contradice ef signifi-
cudo conceptual de las palabras wtilizadas: Ta palabra alemana “Freiheit™ signilica ‘Tibertad”,
pere ki canfiguracion de las repeticiones de dicha palabra representa iconicamente los barro-
tes de una prisién: porsu parte, la palabra alemana “vorwiirs™ significa ‘jadelante!”, pero la
configuracitn de las repeticiones de dicha palabra representa un movimiento ciicular. El au-
tor de estos dos velticula, Vaclayv Havel, que Hamaba a estos textos “antipodas™, criticaba en
1964 de este sutil modo el régimen politico de su pais.

En la constitucion de la noratio ¢l factor dominante es lu lengua del vehicnlun en cues-
tion. Por Io que respecta a los vehiculu 11-17,

- Ja lengua de los vehicula tl, 12, 16 y (7 es el alemdn:

- lude i3 es el inglés;

=l de 4 es el francds;

=lade H.b es el espanol;

-l ele 15 es el taliano.

3001 A propésito de los vehienda Tta-T3.3 podemos hacer las siguientes observacio-
nes analitices.

En lo que ataiie a In figira de estos vehicnla:

- Enlos vehicula Ti.a y T1.b las letras son guirogrificas,
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- Si alguien no conoce 14 eseritury japonesa (y por eso 1o paede saber gue los vehiculo

T3 1a y T30 son veliicnla de extos japoneses), puede presuponer en un contexto dado que
también estos dos veliionfa estin construidos con signos verbales.

- Lafigura de T0.a representa la de un fragmento de prosu.

- La figura de los owos vehicula (con excepeitn de la del vehioulum 13.1b) se presenta

como la de un poemi. Par tratar también la figrea de 73.0b como fignra de un poena hay
tue saber que en [ lengua japonesa existe un modo convencional de organizar los caracteres
sobre cuya base [as lneas se eseriben verticalmente y de derecha a izguicrda,

- Las figurae de T1La-T2.¢ tenen las siguientes propiedades (vid. 1a Tabla 1),

i,

titull romplaye inieis ga Lirne anm primers linne satjfrads s L& trguiesds
Intran maynsciine

Tl

LiLUle eorplate iniele e linss com prisesa Jimes snngrade 4 1s gerecha
Intras mayosciins

T,

titulo sorplejs Anloin de Lines cod priveca jinks sangrats § L4 gequissds
trires paytaculns

tituls eosplnjo imLele e Lines com aih seuyradne (prizets Ietes con Turmats eapin)
Imtras payisciiine

T,

tituls wieplo Antgle de Lines com sls prngranne (pErisars jsirs csn fersata -l:rﬂ-rj
Intran wayiniuies

Ty

Litulo sleyle AHLEIl de ldpay Lo ris sseqradis (priears leers coe Lersany mayeg)
Antran paytecdisy

T,

tltule alsple 1HLE1S de L1BEd 205 prigers iives sauyrads & La legulesdd iprisers palabee cus
ietres waylsctian el imbean maydarules y primars (HLPe sdb fOTRALA awCra-grande)
POnmA aRTE RESATCAGE BN
ana renis cornies
ngdragiva )

T,

eitaio can Iatormaciames privesa y teroars §ineas privars ¥ tatcers Lintas sangrasas & 18 deracing
can imtran inleisiss
rxyUiicnies

T

sim pitwio primsza y teroers lloean wim sapgradus
HON tNLras Lulriaiee
mayiscuise

Tabla 1

Por lo que se vefiere a la notatio de los vehicila 10.a-T3.3,
-l lengua de T.a-12.g o5 ¢l italiano;

Sl de 3. a y T30 es el japoncs,

-la de 73.2 es el inglés:

-la de 73.3 es el aleman.

Iin I noario de T2.0-12.¢ encontrumos fas siguientes diferencias (vid. la Tabla 2):
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W NN B mad g WH e g v b perenper AT gy = 1 pesfrager = 1
wwel s ann
Tabla 2

1L deseripeion analitica detallada de la figioa y de la notatio s6lo puede ser heeha en el
cuadro del anidlisis de Ly arguitecténica formal v semidntica.

3.1.2. Con los veldvada aqui ratados también se pueden realizar operaciones erearivo-
pradiretivas, Una de estas operaciones pucde ser, por ejemplo, 1 siguiente: manteniehdo ¢l
orden original de los elementos constitutivos del vedticulun en cuestion, cambiamos su fi-
grra ¢ intentamos hacer reconstruir su figrra original (o hacer construir una figma molivi-
l‘ﬂc).-

(a) En cuanto a los caligramas, se pueden dar. por ejemplo, los elementos verbales del
vehienlum (4.0 (que tiene [o forma de un corazon) enorden lineal (esto es, "M1 CORAZON
COMO UNA LLAMA INVERTHIA™) y, con tales clementos, intentar hacor construir cali-
gramas,

(b) Presentaré ahora los resulludos de otro ejercicio levado @ cabo por vemticineo li-
cenciados falianos. Los participantes recibicron el poema “Alla Lona” (vid, 74), de Gia-
como Leopardi, en ln forma representada en 74,

14

O graziosa luna, 10 rammento

che, or volge 'anno, sovea guesto colle
i venia picn d"angoseia a timicaei:

¢t pendevi allor su guellu selva
siceome or fii, che it b rischian,

Ma nebuloso e tremulo dal pianty

che pusewgen sulciglio, alle mie luei

il tuo voltaapparia, che traviagliosa

era mia vita: ed &, né cangia stile,

o mig dileta luna. I pur mi giova

la ricordunza, ¢ il noverar lestate

del mio dolore. Oh come g occorre
nel empo giovanil, quitdo ancor lungo
L speme e breve ha la memorin il corso,
i rimembrar delle passate cose,

ancor che triste, ¢ che M'affanno dur!
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=

T4

O graziosy luna, jo rammento che, or volge 1'anno, sovin questo colle fo venia
pien d angoscia g vamirarni: e pendevi allor su quella selva siccome or fai, che tutta
la vischiari. Mo nebuloso e tremulo dal pranto che mi sorgea sul ¢iglio, alle mie luci il
tg vollo apparia, che Gavaglioss cra mia vita: ed €, né cangia stile, o mia diletta
luna. 15 pur mi giova Tyricordanza, e il noverar Mestate del mio dolore. Ol come
grato oceorre nel empo giovanil, quando ancor lungo la speme ¢ breve ha la memo-
i i corso, il vimembrar delle passate cose, ancor che wiste, ¢ che affanno duri!

L tiren era la de constraie la figura (esteofica o no estidlica) de un pocing a partir de
14, Aunque el wxto en cuestion, como se ve, carceiin de titulo, muchos reconocieron en él
“Alla Luna”. No obstunte, solamente dos de los veinticinea participantes estuvieron ¢n
condiciones de reconstruir 1y figara original. Los resultados aparceen representados en la
Tabla 3.

ALLA LT 99 | W1 G761 G g N OF 0N OF U9 B3 ME BN e 0% dh 0F dn R T A I LI .
0 grosioes lurs. ’ / s / /
[N F 7’ ' FRT S A ool £ LA A v i
L rr i 4 ' ¢ ¢ ’
nr shLge L ancs, ] ] Fd / ! 3 f 3
oovEs quaato coalle ' L4 ¥ A S A Y A L LA | s a
an [ LY ]
wanly plan ! L
@ anghscia ’ '
# EIDLTAILLY s rJr bnbkr Foa b L L LLL)
Wt penaevi alloe ¢ [
[ mélu i lea ¥ F A A P Y Y S I Y S LU S SR SN S A B Y S S A | (VX
wlgcses or Jai, i 4 I ’ ' »
cha tMiia an FRaThiari. ' A AR A S S A O Y N AN AT S LA AT A S (R L)
Ma betulash o tressls / L
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Para interpretar esta tabla hay que tener en cuenta lus siguienies observaciones:

- ehtexto origingl estd segmentado de tal modo gue todas las segmentaciones realizadas
por los participantes se encuentran claramente representadas;

- Ta columna 00 representa 1a segmentucion original! las columnis O1- 18 muestran las
eleeciones de los participantes que no introdujeron una segmentucion estroficy; las columnas
19-25 muestran las segmentaciones estroficas; lo barra " sefala el fin de una linea, y la do-
ble barra 4" sefala el lin de una estrola;

- como se ve en la parte inlerior de la tabla, ¢l velicifunt origihal contiene 16 lincas,
mientras gue el plimera de los segmentos elegidos por los participantes oscila entre 14y 204
estas segmentaciones fueron introducidas en 47 (1) puntos diteientes del vehicalum:

- las segmentaciones elegidas por los participantes demuestian que Gstos dieron mils
prisvidad o kit puntugeion y ala estructura sintdetica que o ung posible estructura métrica, es
deciv, “pensaron en proga”, sunque Intarea solicitada hubicra sido la de reovganizar el vehis
el en cuestion en el de un poema (en Ja dltima columnn los signes exclamistivos indican
gue ¢l nimero de las elecciones correctas es ilto, mientras que los asteriscos indican que tal
nlimero s bijo).

3.2. Fonmatio

3.2.0. Por lo que respecta a la arguitectdnica formal (la formario), es oportuno distine
guir entre la formatio contextual, que se refiere al wve de o lengua utilizada, y la formatio
sistdmica, yque estd referida al sistema de la lengua utilizada, Ademis, o para L formatio
contextual como para la formatio sistémica es GG] hacer una distineidn entre la hechura 1é.
viea y lahechura podtica.

Bn el vehiculum =y, consiguientemente, tambicn en la formatio— se deben tomar en
consideracidn los siguientes niveles: el nivel de la micro-arquitectanica (esto es, el nivel de
las formas 1€xicas), ¢l nivel de la arquitectdniva fundamental (es decir, el nivel de las unida-
des comunicativas) y ¢l nivel de la macro-arquitectdanica (esta es, el nivel de las unidides
composicionales de primer grado, segundo geado, e1c,).

En lus observaciones que siguen tratavé solo algunos aspectos de la formeario contextual
y de lu formario sistémicy.

3.2.1. Mis ubservaciones analiticas se relieien al veliiculum T2.01, que presentamos a
continuacion®, Aunque los velicule T2.qa-T2.g constituyen varianies del mismo poema, no
analizard la validez de dichas observaciones para agquéllos. He hecho esta eleceidn potgue
Tos trabujos citados en la siguiente seceidn tumbicén estédn referidos u 72,00,

Bo= Para om mejor entendimiento por parte del fector espanol de 1 Infmito™ vode lis observaciones gue siguen
acerel del poeod, angeribimos en nota wopic de paging e adoceiGn espafioll realizda pot Angel 1. Bauis-
tessicen V977 (en L Infonito mel memdo. 2, Centio: Nazionale i Studi Leopardimi in Recanati, Recanati, 1988,
. 63) (M, del T “"Sicmpre grata me i sido esta coling £y el selo vive que por tantas partes £ el Gltimoe hoi-
zonte aqui me oculta. / Mas sentado y mimnde; indefinidos £ espacios mids allil, y sobrehumano £ silencio y
prufunidisime sodiego /en la nente me fingoy pin muy poco / se espunta el cofaain. Y cuindo ol vidito / aigo
pladiir enre estas plantas, ese / infinito silencio a tles voges 7 voy comparando, v o etemo evoen / y In esta-
Qitin yie mueitn, Y B presenie £y vivil, y suimor, Asi as estn £ inmensididd s anegi ol pensaiivito; £y nini-
frsggar me es dulee en mar thn vasto.™

9. Citdo por Costinize Di Gieolamw, "GHendecasillabi dell™Infinito”, en Costanza DV Girolnmo, Teoria o
grrassi della versificazione, Bolognn, 11 Muline, 1983 (1966), pp. 169-178. Fste poemn, “estd may prvximo™ a
T2.d, pero mientias gue on T2, al nal de la 13" Hoea, encontrmos "queste”, en el pocmi citado enconti-
imos “questa’,
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T2.h

Sempre caro mi (u guest'ermo colle,

I£ questa sicpe, che di tanga pare

Dell'ultimo onzzonte il guardo esclude,

Ma sedendo ¢ mirsndo, interminati

Spazi di lada quella, ¢ sovrumani

Silenzi. ¢ profondissima quicte

[o nel pensier mi finge; ove per poco

11 cor non st spaura. 12 come il vento

Odo stormire tra queste piante, io guello

Infinito stlenzio a questa voce

Vo comparando: e mi sovvien l'atemo,

E le morte stagioni, ¢ la presente

E viva, e il suon di lei. Cosi (e questa

Immensitd s'anncga il pensier mio:

E il naufragar m'e dolee in questo mare.

Por 1o que se refiere a ki hechura léxica, merecen ser mencionados [os puntos gue se re-

lacionan a continuacion,

En el nivel de la micro-arquitectdnica, los lactoves que cataJogamos seguidamente son
relevantes yien lo gue atafie o la beehura podtica ya por 1o que se vefiere a ln arguitectonica
semdnlica:

AL T LY

-l uiso de las Formas [¢xicas “pensier”, “cor”, “va™, “sovvien”, “suon™ y “naufragar’™;
»(que se refieren i una primera per-

- las formas “mi™, “io”, “fingo”, “odo™, “vo™ y "m
sona (no al pocta, sino al yo podtico);

- las Tormas “quest™, “questa”, "
fGricamente;

- la dnica forma verbal en pasade, “fu”, en oposician a todas las demds formas verbiles,
gue aparecen cn presente;

- la conjuncidn “¢”, que es usada 11 veces a lo Jargo de las 15 lineas;

LUBTY

quella®™, “queste™ y “questo” usadas exoférica yfo ani-

- finalmente, el uso de la puntuacidn.

En ¢l nivel de la arguitecténica fandemental se pueden identificar las siguientes: unicde-
dex comunicativas (vid, 72074 —los superindices representan agui los ndmeros ordinales de
I tnidad comunicativa-):

T2ZWA

'Semipre coro i fu questermo calle,

' questa siepe, che da tanta parte
Dell'ultimo orizeonte il guardo esclude,
‘Ma sedendo ‘e mirando, “interminati
Spazi i 1d da quelly, e soveumani
Silenzi, ¢ profondissima guiete

lo nel pensicr mi fingo: "ove per povo

Il cor non si spaura. 'E come il vento
Odo stormire tra gueste piante, *jo guello
Infinito silenzio a questa voce
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Vo compatande: "e mi sovvien l'etemo,
M le morte stagiond, e Ty presenie

E viva, e il suon di lei. "Cosi traquesta
Tmensith shannega il pensier mio:

VE 11 naufragar m'e dolee in queste mare.

= En cugnte a la relacion entre la primera y L scgunda unidades comunicativas, ¢l papel
del predicado “In' debe ser analizado, puesto que si lo considernmos coligado no solamentie
al sujeto “quest'ermo colle”, sino también al sujeto “questa sicpe”, aquél no estd gramatical-
mente “bien formado”.

- Al analizar T estructura de Ja unidad comunicativa § en relacion con el blogue de fas
unidades conurticativas 9-12 se observa que: en by unidad 5 los complementos objeto prece-
den al predicado (y esto haee, ciestmente, que se deba hablar de wna dnica unidnd comuni-
cativa); en la unidad 9, formando parte del blogue, se encuentra un predicado ol que estin
coligados también los sujetos de las unidades 10-12 (y esto hace, ciertamente, que s¢ pueda
hublar de cuatro unidades comunicativas difetentes),

- Fimtlmente, se debe anulizar Iy funcidp de Lo conjuncion e en el interior de cada una
de las unidades comunicativis,

En el nivel de o macio-arguiteetdnica se pueden identificur las siguientes wifdades
composicionales de primer grado (vid, T2.0/8 —los superindices representnn agui los niine-
ros ordinales de la unidad composicional-): .

T2.h/B

‘Sempre caro mi [u quest'ermo colle,

I3 guesta siepe, che da tanta parte
Dell'ultimo orizzonte il guardo esclude.
M sedendo e mirando; interninati
Spazi di l da quella, e sovrumani
Silenzi, ¢ profondissima quicte

lo nel pensier mi fingos ove per poco

1L cor non si spaura, T2 come 1l venlo
Oilty stormire a queste piante, o guello
Inlinita silenzio a questi voce

Vo comparando: ¢ mi sovvien lelerno,
I= Te mornte stagioni, e lo presente

E vivi e il suon di lei, 'Cosl tra questa
linmensith s'annega il pensicr mio;

12311 naufragar m'e dolee in questo mure.

in velacidn con las unidades composicionales de primer grado, se debe analizar:

- ¢l papel de [os conjunciones “ma”, "e” y Teost”, gue coligan entre siesas unidades
composicionales;

= ¢l uso de la puntuacion en su interior;

- Minalmente, si los hay, los factores toamales que peroiten construir unidades composi-
cionales de segundo prado o partir de las de primer grado.
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Por lo que respecta a la hechira podrica, me ocuparé agqui s6lo del aspecto métrico-rit-
nrico, presentando dos tablis y los comentarios llevados @ cabo por Costanzo Di Girolamo,

La estructura métrico-ritmica del poema “L'Infinite” (vid., o este prapdésito, la variante
T2:h) ha sido representada por Di Givelamao en dos tablas (vid. las Tublas 4 y 5),

La Tablu 4 muestra los ices primarios: losssimbolos “V 1Y, V2", elc., se refieren a los
versos: los simbolos “Pi™, P/, ele., estdn releridos a las posiciones métricas del endecasi-
labo; los signos “+7 y == seialan, respeetivamente, la presencia 'y la ausencia de un iofus,

T y
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Tabla 4 Tabla 5

Lav Tabla 5 muestra, por una parte, los iczes primavias y, por otra, los simbalos para la
calilicacion de cada uno de los endecasilabos: ks niimeros subrayados seialan “[...] Iultima
forte del primo cmistichio”™; lis letras de los simbolos para L ealilicacion de cada uno de los
endecasilabos deben ser lefdas como sigue:

A = endecusillubo a maiore, setlenario + quinavio; a = idem, setienario sdrucciolo +
trisillubo;

B = endecasillabo a minore, quinario + setienario; b = idem, quinario + senario. A
(B}, B (A) indicano la doppia possibilitd di cesura (versi ancipiti),

Como-valoracidn concluyente, Costanzo DI Girolamo afirma:

Si tratta dunque di un endecasitlabo da manuale, che vispettn, 13 volte su 15, 1a com-
binazione di gettenario + quinarie, o viceversa (i priimo emistichio & percio tronco, o
e il primo e il secondo si eren sinalefe) [

Finalmente, Di Girolamo hace referencin g otra caracteristica de I estructura métrico-
ritmica del poema “L'nfinito”. Esta caracterfstica, gue €1 Hama "la perfectta fluiditi rit-
mica”, estd determinada por el hecho de gue en algunos pares de versos el segundo hemisti-
quio del primer versoy el primer hemistiquio del segundo verso construyen un endecasiluba
(vid. T2.0/C, expuesto por Costanzo 13 Girolamo):

10, Costungn DEGieolame, "GH endecasilibi Jell' nfinin®, cit,
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T2

Sempie caro | mi fu guest’erino colle,
]

ks qquesta siepe, | che da tanta parte
]

Delf'ultimo orizzonte il guardo esclude.
Ma sedendo ¢ mirande, interminali
Spuzi di B da guelly, e soviumani
Silenzi, ¢ profondissima guiete

lo nel pensier mi lingo; | ove per poco. |

| r =
] s ] - -

i Hcor nonsispaura. | | Keomeil vento |
L ]

, 3, —
i Odo stormire tra queste | piante, jo quello
i J

Infinito silenzio a questa voce

Vo comparando: ¢ mi sovvien l'eterno,

|
E le morte stagioni, | e ki presente |

V—
11 Cost i guesta

2 viva, ¢ il suon di lei,

Immensitd s'annega ; 1 il pensier mio:

F
]
'
]

¥
Eil pauliagar m'e dolee | in questo mare.
-

3.2.2. También se pueden poner en pracuca ejereicios creativo-productives en relacion
con la formatio. n este sentido, presentaré dos ejercicios que tratan la parte sintictica y la
parte métrico-ritnica de 12.4.

(a) Se puede claborar el catilogo *F72.4, en el que cada uno de los versos orginales
(versns sin asterisco) estd mezelado con las variantes de tales versos (versos con aslerisco).
Despuds se puede ofrecer a los participantes este catilogo, del gue habrin sido eliminados
los asteriseos, y pedirles gue consteuyan un poema wmando un verso de cada uno de los blo-
ques del catdlogo.

(b) Se pueden crear dos o mis poemas mixtos a partir del catilogo * 720 (vid., u este
propésita, los poemas *T2070 y *12.h/22) y ofrecérselos u los participantes (eliminando. na-
turalmente, los asteriscos) junmto al poema original, Bn este caso, su tarea serfa la de decidir
cudil es el poema original o, haciendo uso de los versos de los tres poemas, la de crear un
poema gue, en su opinién, posea ¢l miaximo valor poético posible.

" 1I|’l‘2 'h

1. Infinit

#1.1 Caro sempre mi fu quest’ermo calle,
#1.2 Mi fu sempre caro quest’ermo colle,
1.3 Quest'ermo colle mi fu sempre caro,
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1.4
1.5
=10

2

3.1
3.2
#33

34
*'3.5
3.6

4.1
4.2

6.1
6.2

6.3
6.4

*7.1
712
*7.3
8.1
3.2

9.1
15"1;}.?.
J|lg.3
=94

10.1
10.2

4.1
142
14,3

Quest’enmo colle sempre mi fu caro,
Sempre caro mi [u quest'ermao colle,
Sempie mi [u caro giiest’erimo colle,

E questu siepe che da tanta parte

Dell'orizzonte ultimo esclude il guardo,
Dell’orizzonte ultimo il guardo esclude,
Dell ultimo orizzonte esclude i1 gunrdo.
Dedl'ultimo orizzonte il guardo esclude.
Esclude il guardo dell'ullimo orizzonte.
11 guardo dell"ultimo orizzonte esclude.

Ma mirando ¢ sedendo, interminali
M sedendo ¢ mirandeo, interminali

Spazi di Il da guella, e sovrumani

Profontlissima guiete, ¢ silonzi
Quicte profondissima, ¢ silenzi
Silenzi, e profondissima quiete
Silenzi, e quicte profondissinu

lo mi lingo nel pensicr; ove per puco
lo nel pensier mi finge; ove per poco
Nel pensier io mi fingo; ove per poco
11 cor non st spaura. B come il veno

Non siospaura il cor. 15 come il vento

Qdo stormir tra queste piante, o quello
Oxlo trn queste piante stormir, io qticllo
Storrir tra gueste piante odo, o quelly
Tra queste piante odo stormir, o guello

Inlinito silenzio a questy voce
Silenzio infinito # guesta voce

Vo comparando: ¢ |"etermo mi sovvien
Yo comparando: ¢ mi sovvien 'eterno

[ le morte stugioni, ¢ la presente
I le stagioni morte. ¢ la presente

Foviva, e il suon di lei, Cosl i guesta
Immensitd il mio pensier s"anncga;

Immensiti il pensier mio s'annega;
Immensitd s"anncga i pensier mio;
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3.3, Senxus

3.3.0. Como para In arguitectonica Formal, también paca L arquiteetdmica semidntica (¢l
sensiy) es oportuno tratar separacdamente el aspecto contextual y el aspecto sistémico, es de-
cir, es oporfung distinguit entre ¢l sensus contextual, que se refiere al wse de la lengoa uiili-
zada, y el sensus sistémico, que esta velerido al sistema de la lengua wtilizada. Ademis, tam-
bién en este caso es vilida la distincidn entre Ta hechura éxica v a hechura poética.
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Ll naufvagar in questo mare m't dolee.
Il noufragar m'e dolee inquesto mare,
E m'e dolee il naafragar in questo mare.
12 in questo mare il naulragar m'e dolee,
L= i questo mare m'e dolee il naufragar.
o m'e dolee in questo mare il niufragar.,

Sempre cargy o Tu quest ermo colle,

E guesta siepe, che da wunta pate
Dell’ultimo orizzonte esclude it guardo,
Ma mitando e sedendo, interminati
Spazi di Ja da quelly, e sovemmani
Silenzi, e profondissima quiete

Lo nel pensier mi linge; ove per poco

1 eor non st spaura. E come il vento
Tra queste piante odo stormir, 1o quello
Infinito silenzio g questa voce

Vo comparando: ¢ eterno mi sovvien
I le morte stagiond, ¢ la presente

2 viva, ¢ il suon di lei, Cosiora quest
Immensiti il mio pensier 8" annega;

il naafragar m'e dolee in questo mare:

Sempre caro mi fu questermo colle,

1% questa siepe, che da wanta parte
Dell'ultima orizzonte il guardo esclude.
Vit sedendo e mivando, mtermimati
Spazi di [ da quella, e sovrumani
Silenzi, ¢ profondissima quicte

Nel pensier 10 mi Hingo; ove per poco
Non si spaara il cor. I come il vento
Stormir tra queste piante odo, io quello
Infinito silenzio o guesta voce

Vo comparando: ¢ I'eterno mi sovvien
12 le stagiont morte, ¢ la presente

E vivit, e il suon di lei, Cosi tim questa
Imimensitd b pensior mio s'annega;

E il naufragar in questo mare m'e dolee,
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i relacion con Ta arquitectonica semintica, se debe hueer también tna distineion entie
los tres siguientes componentes del sensus: el sensus conceptual verbal (esto es, la explica-
cion verbul de cada uni de Lis expresiones); el sensus conveptieed no-verbal (¢s degir, ¢l
conjunto de las “imdigenes” visuules, auditivas, tetiles, etc., asignables a eada una de las ex-
presianes verbales pero no completamente verbalizables), vo finalmente, of sensus no-con-
ceptual (esto ¢s, la experiencin asignable o cada una de Tas expresiones pero no compleli-
mente manifestable en ninguna forma conceplual). (El componente coneeptual no-verbal
Jueea un papel predominante en la construecion de las imdgenes poéticas.)

Fn lo que ataie o la feclira évica y a b hechara podtica, tamlién en el iratankiento
del seasus debemos tomar en consideracion los diferentes niveles y sus unidades,

3300, En lo gue sigue expondré alganas observaciones unaliticas a propdsito, sobre
todo, de los componentes conceptuales verbales.

Desde el punto de vista semidntico, en el nivel de la nmicro-arquitectdniva tienen una re-
levancia espeeial los Siguientes factores:

- el wso de las unidades “questa/o”, por uni parte, y tquellalo”, por ot el uso de las
unidades “guestalo” es exofiirico, es decir, apunti ail exterior del texto (vid. Jas expresiones
“quest'erma colle”, “guesta siepe”, “queste piante”. “questa voce”, “guesta immensiti” v
“gueste mare™, aungue la expiesion Uquesta siepe” puede ser considerada eventualmente
como un anecedente wexiual parcial de loexpresian “queste piante”, y una de las posibles in-
ferencius extrafdas de la expresion, il vento odo stormire tra gueste plante” puede ser consi-
deradu come un antecedente textual parcial de laexpresion “questa voce™); el uso de fas uni-
dades “guella/o™ vs, por ¢l contrario, endofdrico, va que tales unidades tienen sus
antecedentes en el texto (vid la expresion “di B da guella™ con el antecedente “questa
siepe”, y la expresion “yuello infinito silenzio™ con el antecedente “sovrumani silenzi™);

- el uso de los adjetivos enlas construcciones basadas en el par “adjetivo + sustantivo:

b Y LT

“ermo colle”, "ultimo orizzonte”, “interminati spazi™. “sovrunmuni silenzi”. p]’nl‘nndissima

quicte™, “infinito silenzio”, “marte stagioni”, “presente ¢ viva [stagione]”,

En el nivel de la arguitectinica fimdeamental, Ya tarea cential es i de construir ¢) sensiis
de Tas unidades comunicativas (vid, T27A) luctendo uso del sensux de sus componentes. s
necesario, ademis, decidic como pueden ser interpretadas contextualmente las unidades a las
que no es posible asignar Un sensey sistémicamente bien formado.

Analicemos agui, bievemente, lhis unidades comunicativas 13 y 14

En la unidadd 13 se encuentra Ja expresion verbal “annega™. Bl Nuove Zingarelli usigna
al verbo “annegare” los siguientes sentidos: B v, inw. e inwe, pron, | Morive per annega-
mento, 2 fig. Perdersi, sprofondire”; es interesinte observan que en ¢l vocabulario enconltri-
mos coma ejemplo de este sentido Dgurado [ unidad comunicativa de Teopardi que aqui ha
de ser interpretadn 1o gue significa gue el Nuover Zingareili toma la frase de Giacomo [.co-
pardi como paradigma ligorado-,

Fn lu unidad 14 se encuentry b expresidn verbal “navfragm™. Bl Nvove Zingarelli
asigmi al veibio “naufragare” los siguientes sentidos: “v.imte. | Fave naulragio [, 2 lig.
Fallire, avere cattivo-esito 0 non trovare buona accoglienza, 3 poet. Smarrirsi, perdersi”; es
interesante observar que también en este caso el Nuave Zingarelli 1omua 1o frase de Leopardi
come paradigma podtico.

Estay informaciones léxicas gencran un coadro en cuyo interior lus interpretaciones
contextuales figuradas de las dos unidades comunicativas pueden ser erceacus de un modo co-
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herente, ya que la imagen poética resultante estd construida con elementos verbales que se
reficren figuradamente al mismo fragmento de mundo -l mar-,

En el mivel de la macro-arquitectontea, Lo e central es la de constrair la interpreta-
citn de as unidudes composicionales {vid, 72.4/8).

Por lo que se refiere-a la interpretacion contextual de estas unidades, mencionaré sola-
mente un heeho ampliamente tratido en B bibliograffa cientffica: lis unidudes composicio-
nales reflejan lu vision del yo poélico, esto es, representan, respectivamente, el contexto na-
wital, ¢l “infinito imaginado™, la confrontacidn entre ¢l contexto naturdl y ¢l infinito
imaginado y ¢l efecto que tal confrontacion produce en el yo podtico.

Lin relacion con el sensuy de la hechura poética, subrayaré aqui s6lo que la arguitecti-
nica ritmica del vehiculum se corresponde con la arguitectonica semintica de la hechura 1é-
xicu (vid., en particular, la perfecta fluidez ritmica representada en T2.0/C).

3.3.2 Desde el punto de vista de leaproximacion ereativo-productiva a t arguitectd-
nica seminticn, presentaré agui, brevemente, dos ejercicios,

(1) Bl primero de ellos puede ser desarrollado del siguiente modo: en cadi uno de los
pures “adjetivo + sustantiva® del texto T2h se suprime, en un caso, el componente “adje-
livo™ y, en otrd, ¢l componente “sustantivo™; se dividen los participantes en dos grupos y ol
primero se le pide rellenar los espacios vacios por la fal del adjetive eliminado, mientras
que al segundn se le pide rellenar los espacios vacfos por Ia falta del sustantivo eliminado.
Un gjercicio como éste proporciona uni interesante base pava analizar las expresiones “adje-
livo + sustantivo™ leopurdianas.

() Una variante mds radical del ejereicioque acabamos de exponer puede ser desarro-
lada haciendo uso de un poemit construido con un flujo comtinuo de imdgenes poéticas que
coneclen entre si componenies “semdnticamente alcjados”. Un poema de este Gpo s “Movi-
miento”, de Qctavio Paz (vid. el texto original T5.a y su traduccién ituliana 75.5)11,

T5.a

MOVIMIENTO

Si ti eres la yegua de dmbar

yo say el camino de sungre
Sinieres la primera nevada

yo soy el que enciende el brasero del alba
Si i eres la torre de la poche

yo soy el clavo ardiendo en o frente
Siuieres la marea matutina

yo soy el grito del primer pdjaro
Si ti eres la cesta de naranjas

yu say el cuchillo del sol
Si i eres el alay de predra

yo soy lamano saerilega
Sitd eres la terra acostada

1 1. Mantenemos I trmduceidn itmdiona de este pocma pogue el gjercicio que se presenta . continuacion fue
eilizido w partir de nguélla (N, del T.).
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yo soy lu cafa verde

ti eres el salto del viento

yo soy el fuego enterrado

ti cres Ta bocy del agua

yo soy T boen del musgo

1 eres el bosque de las nubes
yo soy el hacha gue las parte

ta eres li ciudad profanada

vo soy i Huvia de consugracion
1 eres Ja montafia amarilla

yo soy los brazos rojos del liguen
10 eres ¢l sol que se levanta

yo soy el camino de sangre

MOVIMENTO

g
I

Se

Se

Se

tu set la cavalla d'ambra

10 sono il cammino di Sangue

tu sel la prinu neve

10 sono ¢io che incendia il braciere dell’alba
w set la torre della notte

0 sono il chicdo ardente nella tua fronte
(e set L marea mattuting

10 sono il grido del primo vceello
t se1 lu cesta delle nrance

i0 sono il coltello di sole

(e sei Paltave di pietra

10 sono la mano sacrilega

tu sei la terra adagiata

io sono ki canna verde

L sel il salto del vento

io'sono il [uoco sotterrata

v sei la bacca dell acqua

io sono la bocea del muschio

1 sei il bosco delle nubi

iosono la scure che le divide

tusei la cittd profanata

io sono la pioggia di consacrazione
tu sei la montagna gialla

fovsone le braceia rosse del lichene
tu sei il sole che si leva

io sono il cammino di sangue

En un ejercicio con esie poema suprimi los componentes de las imigenes podticas,
como se muestra en *T5.0, y preparé para los participantes un catilogo que conleniu las inid-
genes eliminadas del texto en una sceuenceia distinta de laoriginal (vid. £7),
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MOVIMENTO

A Sc¢ tsei ...
io sono il cammino di sangue
B Se tusei luprima neve
10 80N0 ...
C  Se twsel la torre della note
10500 ...
I Se tusel lamarea mattuting
10 5000 ...
I: Se o sel lveesta delle arance
10500 ...
I© Se tusei Paltare di pictra
10 5010 ...
G Sc tuser luterra adagiuta
10 sona i canna verde
H St tusei...
0 sonw il fuoce sptierrato
I Se wsei ..
io sone 1 bocea del muschio
K Se wsei...
10 sono la scure che le divide
I. Se tusei ...
1sono ka pioggin di consacrazione
M Se wsei...
0 son0 le braceia rosse del lichene
N Se tusel ..
v sonoil cammino di sangue

H
Il |
1 il bosco delle nubi h
2 la hocea dellaceua
3 il colello di sole
4 ¢10 che meendia i braciere dell'atha

5 il salte del vento

6 L cavallay d’ambra

7 la montagna giulla

8 il grido del primo ueeello

9 o mano sacnlega
1) 1 sole che sileva
11 il chiodo ardente nella wa fronte
12 o citti profanata

Ia taren de los purticipantes era la de insertar en cada nno de los lugares vacios del

texto 150 (gue recibieron sin titwlo) f cifia de ke imagen, indicadi en el catilogo £4, que
aguéllos consideraran mis apropiadi,
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Los resultados de este ejercicio aparecen representidos en la Tabla 6: Ty columna 00
contiene las cilras correctas de las imdgenes que Ml las columnas 01-24 contienen las ci-
fras de las imdgenes utilicadas por los participantes para rellenar los espacios vaclos. La co-
lumina S contiene el ndmero de las seluciones correctas (his Hineas A y N estin referidas a es-
trofas que, despuds de la reduceion realizada por mil, resultan idénticas [vid. "T5.b]; en ellus
encontrumos dos nlimeros, ¢l primere de los cuales presenta la solucion correuta en la estrofa
en cuestion, y el segundo, Ta Selucion coneota en la correspondiente estrola reducida), La co-
lumnn C/F conticne dos namerds separados por L burea /% el primers indica la cifia mils
frecuente en la estrofa en coestion vy el segundo indhca la frecuencia. La columna V conticne
el catdloge de T secuencia de ciltas que representa una variante del poema orjginal; tal va-
riante ha sido construida elaborando los resultados de los participantes, Lu dlima Iinea de la
tabla contiene el nimero de elecciones comrectas de cada uno de los participamtes; la cifra |
representadi entre paréatesis indica que se ha usade T imagen de A porla imagen de N o vi-
ceversi,

AL L o B B4 Ghe vk OF UROUS LU R BE LR A0 3% be Kb LE ge du oL 322 e L [0 v
& . 110 3 5% % 4 4 % b 2523 VIR 2 4 B 4 bk YW )T Ve el .
" 4 2 4 4 2o oe L) LALLM BN 408 @ K% R0 A 8 Y B i s i
= 1] B2 ik % K% & & B 4AF R T GLE U3 4 T b B 4 B o8 . LS i
L] » O OF 3 R & F 3 % 4 B B o4 & I0 % O B0 %AW GRIIE . Uil L
v 1 O S A T N S N O -0 L B R S S BN B B RS- T R N R ¥ | 3 Ak ]
L} ¥ bE B Rk v Y ad b e 3 RE S a4 % 9 AW AL N LT L] s L]
[ - - AT me e = o= e - = = e wmom, == w o= - -
" 1 L TR LR SR SR N B Y FRNS I B T e e T O E R R ¥ LTET N Tad >
4 i A % 4 v 3 3N b BN 4 b RISl R AL T a1 A 4
¥ ' U S N | ook o LA TS T Y R B S| ik 0 W i
L ' LI I T I S T E N I O L B B O T T BN T AT T ¥ LA L)
n i L Y T T R T T S W S U I (O VI N PR ST R 1 ir ]
H L] E T R T TR R S Y S SO N I T P U T S N S S T | sy Wy ]
. s LT S T B S R A TR L L L B I L I D

Lee i it ir i
Tabla 6

S1S.b/T vepresenta ¢l poema ereado por el participante 13, que esel que Tlevd a cabo ¢l
mayor mimere de elecoiones coriectas, micntias gue "T50/2 represeitta ¢l pocmi eserto §0-
bre la base de la columna V. Laz expresiones escritas en cursivit muestran lus eleceiones
eauivocadas.

YT/

A Se tusei il Jgole che sileva)
i sono il cammino di sangue
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=
tn
o

tu sei la prima neve
t0 sono ¢it che incendia il braciere dell"alba

€ Se tusei la torre della notte:
10 sono la cittd profanaa

D Se tusei la marea mattutina
io sono il grido del primo uecello

tu sei lacesta delle arance
o sono la cavalla o ambra

21
w
[+

[ Se tuseil'alare di pictm
0 sono Ly mano sucrilega

G Sc tusel la terta adagiata
10 sono la canng verde

H  Se tusei i chiodo ardente nella tua fronte
io sono il fueco soterrato

T Se wsei la boocu dell acqua
i sono L bocea del muschio

K Se wseiil bosco delle nubi
i sano la scure che e divide

L. Se i sei il salo del vento
0 sono L pioggia di consacrazione

M Se tu sei ta montagna gialla
io sono le braceia rosse del lichene

N Se tusei i colielly di sole
io sono il cammine di sangue

75, b2
A Se 1 sei la cavatla d*ambra
10 sono i cammino di sangue

B Se tu sei la prima neve
io sono it grido del primo uceello

C  Se tuser la torre della notte
i sono eig che incendia il braciere dell'alba

D Se tuser la mares mattuting
io sono il sale che sileva

i Se wesel lacesta delle wrance
0 sono e montagng gialla

F Se twsei alare i pietra
i0 sono la mano sacrilega
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G Se tu sei la terra adagiata
0 sono lu canna verde

1T Se tw sci il sulto del vento
10 sono il fuoco sotterriato

4 Se tusei la bocea dell™ucqua
o sono la bocen del muschio

K Se tusei il boscodelle nubi
i0 sono la seure che le divide

L Se tu sei lacittd prolanata
o sono la pioggia di consacrazione

=
&

tw sel il chiodo ardente nella tua fiome
10 sono le braceia rosse del lichene

N Se tusei il coltello di sole
v sonae il cammino di sangue

En cuanto a las soluciones de los participantes, representadas en la Tabla 6, es intere-
sanle observar que:

- 19 participantes pudieron reconstruir la estrofi 1Ky 13 laestrolu Jy en el caso de K, I
razon de la eleeeidn pudo venir dada por ol hecho de que los participantes consideraron In re-
lacidn “semintico-enciclopédica” entre las palabras “hosco” y “seure’ como decisiva:

K: S¢ twset il boseo delle nubi
1sono ld seure che le divide:

en el cuso de I, por el contrario, fue un paralelismo 1éxico el que determing In eleccion:

Ji Se i sei la bocea dell'acquu
10 sono la bocea del muschio;

= 8 participuntes encontraron I cifin correcty, ex deeir, In 12, para la eswoln L; S, por el
contrario, cligieron la cifra 9; en ambos casos, la razén de tal eleccién fuc también la de la
compatibilidad semdntico-enciclopédica entre los posibles constituyentes de ki imagen poé-
lica:
L: Se tusei lacitta profanata
io sono I piogeia di consacrazione

o Seowosel la it profanara
io sone la mano sacrilega;

- solamente dos participanies encontraran la solucion correcta par lus estrofas By €}
en el primer cuso, 5 eligieron La cilia 8, y en ¢l segundo, 8 cligieron la cifia 4. Examinamos a
continuacion la formaoriginal y lus elecciones de la mayorfu:
B: Se (o sei la prima neve
iv sono cid che incendia il braciere dell’ albe
*B: Sec o sei la prima neve
io sono il grido del primo uceello
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C: Se twsei Lo tone delly notte
1o sono il chiodo ardente pella toa ronte

2 Se wsel Ly worve della none
105000 ¢io che incendii 11 braciere dell"alba;

Estas soluciones demuestran que los participuntes huscaron stempre algin tipo de ve-
cindad entie Tos elementos constitutivos de Ta imagen poctica que habia de ser ereadag

- el easo mis problemitico Tue el de la insercion correcta de la cifra 11, esto es, el cons-
tituyente “il chiodo ardente nella toa fronte™; como ya hemos visto hace un momento, sélo 2
participintes encontiaron el fugir correcto pur esti cifrs S e insertaron, por el contrano, en
laestrola I' v 7 en la estrora M:

B Se taosed Paltave di pictia
10 sono 1l chiodo ardente nella on fronte

(1 #M;  Se tusei il chiodo ardente nella ta fronte
10 sono le hraccin rosse del lichene

Serfa wna tarea igualmente interesinte Ta de analizar cada una de lus estralas v cifas
e nuinea aparecen en las respuestas de los participantes,

Una varfante de este ejercicio priede ser puestd en prictica haciendo que los participan-
tes reciban el lexto @156 sin el cutdlogo £, es decir, que estén obligados a rellenr fos espa-
civs vacios sobre la base de una eleccion libre!2

3.4 Relatw-inago y velatan

340, Entre los factores gue yo considero como constituyentes signicos hay dos pares
de factores que pueden ser tratados como entidades bifrontes: éstos son, por una parte, ¢l
veliculum-<image y la formatio contextual y, por otra, ¢l sensus contextual y el velatum-
g, Lacausa de la existencia de estas entidades viene dadi por el hecho de gue no exisie
la pereepeion ingenua, mopor ko que respectit a los velicala wmoen 1o que ataie o los objetos o
estaclos de cosas del mundo; las porcepeiones estin (al menos parcialmente) determinadas
por las categorias del conocimiento activado en el proceso de In percepicion,

Sobre lu base de esta consideracion ¢ pucede alirmwr gue 1o construceion del semsis
contexthal asignable al velifculum que ha de ser interpretudo v lu construceién de Ju imapen
mental de los estados de cosas (presumiblemente expresados en el veliculum en cuestion)
san inseparables. Sin emburgo, mientras que el sewses contextual s una entidad tedrica
construidn con las categorias linglisticas (en otras palabras, el sensus comextual es unn des-
cripeidn, ¢ refarmn-image fene una myguiteetdnica andloga a L arquitectdnica de fa confi-
guracion de Jos estudos de cosas de los que aquél es imagen mental fen ots palabras, el re-
letum-imago ¢s un “munda imaginada™),

No voy a.ocuparme agui del relatm, ya que juega un papel importante, sobre todo, en
I interpretacion de 1os lextos empiticamente ielevintes, esto es, de 105 extos que presupo-
nen la recreacidnfel reencuentro de fas porciones de realidad de lus que hablan.

12 Vid. Terery Olivi, " Aleuni approccd per la didaticd della poesin®™ (en prensa),
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341 Por o que se refiere al welam-imago asignable al velticuluar 12,0, destle ¢l
puntoe de vista analitico es interesante observar el siguiente hecho: la arquitectonica de la
configuracion de los fragmentos de mundo expresados en este veluculium se comresponde gon
lt macto-arquitectdnicn formal del mismo veliculinn (vid, T20/8 y los comentarios de la
seeeion 3.3.2.). Dade que el relanun-image es un fragmento de mundo imaginado, en I
construccion de tal inago tanto el componente conceptual no-verbal del sensus como el
componente no-conceptual del mismo juegan un papel esencial. Ambos componentes depen-
den de imagenes pocicas presentes en ¢l veliiculmn, Como hemos visto, las imdgences de
2. son clementos constitutivos de importancin capital para la construccion del relatm-
g,

3.4.2. Naturalmente, se pueden desarrollar también ejercicios creativos-productivos que
contribuyan a profundizar en ol andlisis del relatim-imago, ‘Tales ejeicicios estan normal-
mente coligados al modo de representur de los ragmentos de mundo en el veliculum, 1.0y
ejercicios pueden ser realizados con relativa facilidad usando veliicula en las que las lincas:
sean “seminticamente”™ independientes, Un vehicilmn de este tipo es, por ejemplo, el repre-
sentuado en 760, creado por Czeslaw Milosz,

6
Un giorno cosi felice.
La nebibia 51 alzd presty, lavorava in giardino,
['enlibri si posavono sui for del quadrifoglio.
Non ¢"era cosa sulli teiva che desiderassi avere.
Non conoseevo nessuno che valesse la pena di invidiare.
Il male aceadutomi, I'aveve dimenticato,
Nan mi vergognave al pensicro i essere stato ¢hi sono,
Nessun dolore nel mio corpe,
Raddrizzandomi, vedevo i1 mave azzurro ¢ vele.

T6'
7 Un giormo cosi lelice.
¢ La nebbia si alzd presto, lavoravo in giarding.
m I colibri si posavano sui o del quadrifoglio.
2 Non ¢'era cosa sulla terra che desiderussi avere.
i Non conosceve nessuno che valesse a penn di invidiare.
1 IE male accadutomi, Mavevo dimenticato,
r Non mi vergognavo al pensiero di essere stuto ¢hi sono.
5 Nessun dolore nel mio carpo,
s Raddrtzzandomi, vedevo il mare azzuino ¢ vele.

Con un vehicelim como ¢ste se puede hacer Hevar a cabo ¢l siguiente gjercicior se asig-
nan a cadu una de las lineas identifieadores alfabéticos o numérieos, de il modo que sea im-
posible pura los participantes encontrar una sistematicidad (vid. 76°); se corta el texto sepa-
rindo unas lineas de otras; e dana los participantes las Hncas separadas y mezeladas y se les
pide gue creen con ellas un lexto aceptable.

Ejercicios desdivolludos con 76" muestian gue lds participantes dan casi siempié Ia
priovidad a un “orden prosaico™; porejemplo, no consideran casi nunca la lfinea con el identi-
ficador s como Gltima linea (en muchos cusos. por ¢l contrario, es considerada como 1il-
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tima linea la que posee el identificador 7", eliminundo asi s expectativa que esta linea crea
si se entiende como primera linea [vid, el original])1s,

3.5. La significacion poética

3.5.0. Como introducceidn a las obsetvaciones que siguen citaré de nuevo el primer in-
tento de Agnes Nemes Nagy de definir Ta poesfa:

la poesia es un conjunto de factores léxicos y de factores no 1éxicos; Lo corteza de es-
tos dos tipos de factures se desprende cuando se convierten en parte constitutive de
un pocma pitra crear una nueva unidad organizada, un nuevo signo que induce visio-
nes. Lo que la poesin dice no es expresable fuern de su marco,

Incluso en el caso de que se acepte esta definicion como adecuady, se debe admitir, sin
embargo, que los elementos constitutivos de ese “nuevo signo que induce visiones” (es decir,
“los portadores de lu signilicacion poética”™) no pueden ser determinados intersubjetiva-
mente. La definicion de esos portadores depende siempre de los elementos que los intérpre-
tes consideran relevantes en la arguitectdnica del poenl que ha de ser interpretado,

3.5.1. En cuanto a T2, considero analiticamente como relevantes los siguientes facto-
res de lu significucion:

- ¢l modo en que los elementos “questa/o” y “quella/o” son usados;

- la propiedad semintica de los pares “udjetivo + sustantivo'™;

- L macroestructura de la “vision poética”.

3.5.2. Pava una comprension mis profundu de la significacion poética se pueden poner
en prictica los siguientes cjercicios ereativospraductivos (en los cuales no se puede negar
tampoco [ presenci de elementos analiticos): se da a los participantes un poemd con su in-
terpretacion analitica v se les pide que elijan a partir de los clementos constitutivos de la ar-
quitectomicn la conliguracidn mds relevante para ellos.

4. Conclusion

En este articulo he querido, por unit purte, sistemitizar en un cuadro textoldgico semin-
Lico los lactores centrales de la interpretacion explicativa de la pocsia y, por oy, mostrar
que, parn estos fuctores, exisie no solamente una aproximacién analitica, sino tambicén una
aproximacion creativo-productiva, Estoy convencido de que la combinacidn de estas dos
aproximaciones proporciony resultados 6ptimos, como yu dije con anterioridad, incluse en ld
diddctica escolar. 81 bien no he tenido aqui la posibilidad de tratar con mis detalle los aspee-
tos centrales, espero haber proporcionado un modelo que puedi ser usado creativamente.

(Traducido del italiano por Franciseo Chico Rieo.)

13- Vid, Terey Oliviy “Aleani approcct per b didhattien della poesia™, it
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