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Sobra una justificacién del interés y la valia de Ignacio Aldecoa como narrador; ya se
considera uno de los cldsicos modernos, como lo demuestran I. L. Martin Nogales! y otros
estudiosos, Tampoco es preciso subrayar ¢l valor literario, y no solamente literario, de Se-
guir de pobres?, uno de los mejores cuentos de la primera época, publicado en el volumen
de Espera de tercera clase de 1955.

La capacidad de crear y evocar figuras es particularmente Hlamativa en la obra narrativa
de Aldecoa y quizd adn mds en los cuentos donde la necesidad de sintesis obliga a unas téc-
nicas refinadas. Seguir de pobres se presta particularmente a un andlisis de las figuras porque
es un cuento en el que desempefan un papel mds destacado y, ademds, su nimero es sufi-
cientemente reducido como para poder analizar la totalidad. En este cuento, los segadores, y
sobre todo Ll Quinto, a pesar de su aparente marginacion y marginalidad, o quizd precisa-
mente por cllo, son tratados con especial maestria y particular carifio, ese cariiio reivindica-
livo, tan caracteristico del autor alavés.

Para el andlisis de las figuras consideraré, en primer lugar, los emisores de la informa-
cidn caracterizadora, es decir, las intervenciones del narrador y las réplicas de las propias fi-

L= J. L. Martin Nogales, Los enentos de lgnacio Aldecoa, Madrid, Cétedra, 1984,
2.- CIL ). M. Martinez Cachero, “lgnacio Aldecoa: Seguir de pobres”, EI comentario de textos 2, Madrid,
Castalia, 1974,
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guras en cuanto agentes de caracterizacion®, Ademds intentaré una clasilicacion de las figu-
ras segun ¢l grado de individualizacion, segiin su evolucidn en el cuento y el peso que de-
sempeiian en el desarrollo de la historia, En todos los enfoques, procuraré destacar Ia funeion
expresiva que caracleriza cada uno de los recursos en el texto, también en el dmbito de las
configuraciones, es decir, de las agrupaciones momentdneas e inestables de las figuras en las
diversas secuencias, y, finalmente, en el reparto como totalidad de las figuras que pueblan ¢l
cuento.

Tal vez deba recordar brevemente el sencillo argumento de Seguir de pobres para situar
a las figuras: una cuadrilla de cuatro segadores miseros en busca de trabajo se cruza en su ca-
mino con un hombre recién salido de la cireel, que se junta al grupo con ¢l nombre de “El
Quinto”. Fste cae enfermo en un pueblo donde han encontrado trabajo, no puede seguir se-
gando y despierta inmediatamente la solidaridad de sus compaieros que, al finalizar el em-
pleo, le acompaian hasta la salida del pueblo y hasta le dan una parte de sus escasos ahorros,
reveldndose asi mucho mds “ricos” que los adinerados agricultores para quicnes trabajaban,

La cuadrilla y El Quinto

A lo largo del cuento se insiste reiterativamente en el contraste rico-pobre sugiriendo
constantemente que esta oposicion estd vinculada ineludiblemente con el contraste solidari-
dad-insolidaridad. Las figuras del cuento encarnan esta oposicién y en sus interacciones se
revelan las cualidades de unos y otros, Ll autor trata al grupo de los segadores con mds deta-
lle y simpatia, enfrentindolo con el de los agricultores ricos a los que critica duramente. Sin
embargo, lampoco es una confrontacion torpemente antitética; al autor, ante todo, le interesa
evocar la situacion como consuctudinaria, rutinaria, aceptada resignadamente por los sega-
dores y considerada por los agricullores como el estado natural de las cosas. La crilica social
mds dura, hdabilmente insinuada, se dirige contra el inmovilismo de la sociedad en todos sus
cstamentos,

El primer contacto que ¢l lector establece con el grupo de los segadores se realiza a tra-
vés de una intervencién del narrador, quien lo describe en camino en bisqueda de un trabajo:

En la cuadrilla van hombres solos. Cinco hombres solos. Dos del noroeste, donde un
celemin de trigo es un tesoro. Otros dos de la parte himeda de las Castillas. El
quinto, de donde los hombres se muerden los dedos, loran y es indtil (26)4.

Evidentemente, esta escuela pincelada es mids enigmdtica que aclaratoria; crea clima
mids que caracteriza. En primer lugar, porque el narrador ni siquiera indica ¢l nombre de las
figuras y se limita a insinuar su procedencia evocando un ambicente de pobreza y soledad, y
en el caso del Quinto se afiade una nota de desesperacion, tristeza e impotencia. Esta suge-
rencia puede parecer vaporosa y superflua, y, sobre todo, demasiado desprendida de las figu-
ras como para servir de orientacion, Sin embargo, es un primer connotador que orienta la
lectura y predispone al receptor creando una expectacion determinada, puesto que significa
que las figuras de las que se va a hablar son seres desgraciados, dignos de nuestra compa-
sion, lealtad ¢ incluso de nuestro compromiso, Un poco mds abajo, el narrador vuelve a in-
sistir —en parte recogiendo literalmente algunas formulaciones— en estos detalles:

3.- Para la terminologia empleada y adaptada a las necesidades narratoldgicas, véase ¢l capitulo 4, “Figura y
reparto”, de mi Teoria del drama, Pamplona, Eunsa, 1991, pp. 155-197,

4.~ Las citas se seialan con el niimero de la pagina entre paréntesis y se refieren a la recopilacion fgnacio Al-
decoa, " Cuentos completos ™', edicion de A. Bleiberg, Madrid, Alianza Editorial, 1973,
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Cinco hombres solos. Cinco que forman un puio de trabajo. Dos del noroeste: Zito
Moraiia y Amadeo, el buen Amadeo, al que le salen barbas en ¢l dorso de las manos,
que se afeita con una hoz, Dos de la Castilla verde: San Juan y Conejo. El quinto, sin
pucblo, del estaribel de Murcia por algo de cuando la guerra. El quinto, callado;
cuando mds, si y no. El quinto, al que llaman desde que sc les unid, sencillamente,
“El Quinto™, por un bucn sentido nominador (26),

Se amplia, por tanto, la informacién sobre las figuras afadiendo los nombres de los
cuatro que forman el grupo inicial y el detalle, no gratuito, de la “barba” en la mano de Ama-
deo. En cuanto al Quinto, se acentia atin mds la indeterminacién de su procedencia a través
de la puntualizacion “sin pueblo”, que intensifica los aspectos que acabo de destacar; lo
nucvo es ¢l matiz de que estuvo en la prision por algtin delito relacionado con la guerra, deli-
tos, al parecer, mds ficilmente perdonables o incluso justificados, maxime si eran “cosa de
hombre”. Utilizar la voz popular “estaribel” equivale a una implicita atribucion de la figura a
una clase social baja y, por tanto, una identificacion del narrador con el mundo de los sega-
dores, y mds directamente con el Quinto, una identificacién y simpatia que se manticnen a lo
largo de todo el cuento. Significativamente, se conserva la misma indeterminacion en rela-
cion con la causa de su encarcelamiento —obsérvese la expresiva elipsis— “por algo de
cuando la guerra” (26), que ademds s una especie de atenuante que disminuye la posible
culpabilidad. Lo mismo sc observa también en la reaccién de los demds segadores. Esta vaga
alusion a la guerra, de paso, sirve también de indicio para la ubicacién temporal de la histo-
ria.

En esta misma intervencion aparece el primer rasgo de cardcter del Quinto, sugerido en
una magistral elipsis y ejemplar adecuacion estética de la expresion a la idea: “El quinto, ca-
llado; cuando mds, si y no™. Pocas veces la taciturnidad se expresd con menos elementos y
con mds acierto literario. Como se comprobard en los demds clementos caracterizadores, la
poca locuacidad es s6lo el aspecto mds Hamativo y mds palpable de un ser retrafdo, timido,
solitario e ingenuo. El hecho mismo de que los de la cuadrilla le llamen EI Quinto, “por un
buen sentido nominador”, puede parecer nimio a primera vista, pero es, en realidad, lograda
expresion de su anonimato y de su desvinculacidn del grupo e, implicitamente, de la socie-
dad. El detalle cobra mas relieve porque contrasta con el [inal del cuento, donde, al despe-
dirse, los cuatro segadores le dirdn “Adids, Pablo, adidés”™ (32), y ¢l narrrador afadird: “Hacia
quince dias que habfan aprendido el nombre del *Quinto™ (32), es decir, se habfa producido
una radical transformacién de la relacion entre los ahora compaiicross,

En la primera ocasién en la que El Quinto se dirige a sus futuros companeros se pro-
duce una de las frecuentes retrospecciones de este cuento: “‘El Quinto” les dijo en la cantina
de la estacion donde se lo tropezaron: *-Si van para ¢l campo y no molesto voy con usle-
des’™ (26). Es una autocaracterizacion que reitera y subraya los rasgos que ya conocemos: la
poca locuacidad, El Quinto va al grano y habla sin rodeos; pero ademds, asoma aqui un
rasgo nuevo, su decision, su personalidad a pesar de la timidez que acabamos de observar;
no dice a los de la cuadrilla “Permitan que vaya con ustedes”, sino “'si (...) no molesto voy
con ustedes™. Es mds, en la siguiente intervencion del narrador se pormenoriza este rasgo
—obsérvese la (éenica cinematogrifica del “wravelling” con la que se realiza: el narrador si-
guiendo la mirada del Quinto como una cdmara—, parcce que quicre sugerir que, antes de

5.~ No pucdo repavar agui en ¢l triastamicnto especifico del tiempo que aplica Aldecoa en este cuento; habria
que anstlizar las manipulaciones en la parte introductoria (pp. 25-27) con continuas retrospecciones, senaladas
por los tiempos verbales y los saltos en el tiempo marcados por las lineas de puntos que separan las secuen-
cias.
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juntarse a la cuadrilla, EI Quinto pretende asegurarse de que cada uno de los componentes,
por separado, esté de acuerdo con su incorporacion:

“El Quinto” movid la cabeza, clavd los ojos en Morafia, pasé la vista sobre
Amadeo, que se rascaba las manos; consulté con la mirada a San Juan, que liaba un
cigarillo parsimonioso sin que sc le cayera una brizna de tabaco, y por fin miré a Co-
nejo, que algo se buscaba en los bolsillos.

—Acabo de salir de la cdreel. ;Qué dicen?
~¢ Y usted? —respondio Zito.

—La guerra, y luego, mala conducta.
—-iMala?

—~De hombre, digo yo.

—Pues estd dicho.

“El Quinto” pidié un cuartillo de vino tinto. La cita fue para las cinco y media
de la maiiana en ¢l depuertas de la carretera, Se separaron,

Ahora los cinco van agrupados por el camino largo de los segadores. Zito co-
noce el terreno. Todos los aios deja su lierra para segar a jornal.

—Amadeo, de la revuelta ésa nos salio ¢l pasado una liebre como un burro.
—Si, hombre; pero no ¢l pasado, sino otro ano atrds,
—Fue ldstima...

Zito y Amadco hablan del antaiio perdiéndose en detalles, mientras San Juan sc
suena una y otra vez la nariz distraidamente, mientras Conejo se queja de un murmu-
llo de su alpargata rota, mientras “El Quinto™ va mirando los bordes del camino bus-
cando no sabe qué (26).

Repirese cémo a través de la descripeion de la forma de liar el cigarillo o de quejarse
de la alpargata rota sc logra mucho mds que la mera descripeion de la actuacion de las figu-
ras; cs toda una historia de privaciones y renuncias que se esconde detrds de estas aptitudes y
actitudes. Este tipo de breve pincelada que siempre se limita a la evocacion de un rasgo ex-
terno a las figuras se disemina a lo largo de todo el cuento, sobre todo en la secuencia inicial
que hace de exposicion. El mismo hecho de no querer indagar en lo que era aquel comporta-
miento “de hombre” con el que El Quinto justifica su “mala conducta”, es de una fuerza ca-
racterizadora extraordinaria. Connota subliminalmente una generosidad y capaeidad de com-
prension insélitas en la cuadrilla.

Serfa interesante analizar mds detenidamente la sintaxis del parrafo introductorio del
fragmento citado; la unién de las oraciones refleja tipograficamente la union de los cuatro
que, por ahora, se enfrentan al quinto; hecho que ya se refleja en el uso del tratamiento de
usted. En cambio, ¢l laconismo del Quinto confirma lo que vimos ya en repetidas ocasiones,
y se observa igualmente en los miembros de la cuadrilla en su relacién con “¢l nuevo”,
Ahora abundan las oraciones lacénicas y la elipsis en las réplicas:

-, Y usted?

—La guerra, y luego, mala conducta.
—iMala?

—De hombre, digo yo.

~Pues estd dicho (27).

El rasgo externo del comportamiento del Quinto —**El Quinto’ va mirando los bordes
del camino buscando no sabe qué” (27)- intensifica la impresion que ya sacamos de obser-
vaciones anteriores. Aumenta la impresion de marginacién y aislamiento de la figura; su di-

162



“EL QUINTO, CALLADO; CUANDO MAS, $f Y NO”

ficultad de comunicarse y de establecer contacto se refleja hasta en su forma de andar. Y no
es casual que nos lo comunique el narrador asumiendo el papel de obscrvador, que contem-
pla desde la distancia. Astutamente, Aldecoa no aprovecha en este cuento la posibilidad de
convertirse en narrador omnisciente, sdlo revela lo que puede registrar desde fuera, no se
adentra en los pensamientos y sentimientos de la figura, respetando asi su automarginacion y
destacando a la vez su aislamiento; lo juzga desde luera y con la perspectiva de un narrador
distanciado con un saber limitado. Zito Moraia, presentado en el cuento como una especic
de cabeza y portavoz del grupo, “ve” la situacidn tamhién asf. El narrador, con simpatia, lo
evoca describiendo su capacidad de comprension y compasion:

Aqui estd Zito Morafia para preguntar, porque a un companero hay que darle ocasion,
sin molestarle, de un suspiro, de una ldgrima, de una risa. Un compaiiero puede estar
necesitado de descanso y es necesario saber, cuando cuente, ¢l momento cn que hay
que balancear la cabeza o agacharla hacia ¢l suelo o levantarla hacia el sol (28).

Iin el fondo, esta intervencién presupone una introspeccién omnisciente, dado que se
adentra en el pensamicnto y cardcter de Zito, Sin embargo, Aldecoa consigue formularla de
tal modo que suena a observacion general; hdbilmente se limita en esta evocacion a rasgos
externos (suspiro, ldgrima, risa, balancear la cabeza...) para sugerir sensaciones y estados
animicos. Sigue la misma téenica al reproducir el didlogo entre Zito y el Quinto:

—¢ Usted qué hard cuando acabe esto?
“El Quinto™ encoge una pierna y duda.
- Yo?

—Nosotros volveremos para la tierra,
~Ya veré.

Y entre cllos, entre los cuatro y “El Quinto”, el corazén de la comunidad nau-
fraga (28)0.

Nuevamente es de notar la manipulacion de los pronombres personales: Zito trata de
usted al Quinto y habla a continuaci6n de “nosotros™; y el narrador remata la separacion evo-
cando la distancia “entre los cuatro y ‘El Quinto’, ¢l corazén de la comunidad naufraga”,
sicndo la “y” sefial de disyuncién mds que de conjuncion.

Los labradores ricos

Aldecoa aprovecha el final de la primera y larga sccuencia para introducir un nuevo
grupo de figuras, esta vez en fuerte contraste con el ya conocido; es el de los agricultores ri-
cos, que se opone de manera tajante al de los segadores. Para la evocacién del conflicto y de
la problematica del cuento, es preciso que haya contacto e interaccion entre los dos grupos,
Por ello, Aldecoa nos los presenta, desde ahora, en su precaria y distanciada convivencia efi-
mera. Le interesa crear la sensacion de que para los habitantes del pueblo los segadores son
unos intrusos indescables pero necesarios, y, por consiguicnte, el trato con ellos es condes-
cendiente y humillante. Veamos primero los rasgos que destaca cl autor para presentar el
grupo de los agricultores.

Tampoco en esta ocasion el autor se deja llevar por una facilona pintura en blanco y ne-
gro, por la distinciéon simplista de buenos y malos. Introduce matices que subrayan la impre-
sion que mencioné ya al principio: su intencién es criticar la naturalidad con la que ambos
estamentos de la sociedad aceptan y con ello confirman la situacion como inamovible. Sin
embargo, cabe preguntarse —como observacion general- si Aldecoa no ha podido contemplar

6.- El subrayado es mio.
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y juzgar con demasiado idealismo a los segadores como grupo social, Parcee por lo menos
dudoso que la virtuosidad que atribuye a los segadores del cuento tenga validez universal.

La situacion se revela desde el primer momento, En la plaza del pucblo los segadores
ya estdn tratados con cautela por los mismos nifios, como si fuesen peligrosos y casi crimina-
les. Evidentemente, esta aclitud no corresponde a la reaccién espontinea de los ninos sino a
lo que sus padres les inculcaron respecto de los scgadores:

En la mitad [de la plaza] estd el pildn; en €l juegan los ninos. Al verlos a los cinco
parados y ensimismados, los nifos se les acercan a una distancia de respeto y pruden-
cia. Los segadores, como los gitanos, pueden robar criaturitas para venderlas en otros
pucblos (28-29).

Ya en casa de Martin, el labrador que los contraté y les adjudicd un pajar para dormir,
los segadores bajan para “ver si nos dan algo en la cocina™ (29) y “les dan un trozo de tocino
a cada uno, pan y vino” (29). Después, la mujer de Martin exige que Zito cante algo “de por
tu tierra”(29); no le agrada la idea a Zito porque —hermosa perifrasis— tiene “la garganta con
nudos”(29). Finalmente canta una copla que, ademds de dar titulo al cuento, resume concisa-
mente la problemdtica central. Forma, por asi decir, el nicleo del cuento, Canta asf:

Al marchar a la sicga
entran rencores
trabajar para ricos
seguir de pobres.

is la tnica ocasion en la que asoma por boca de los segadores un tono de eritica
abierta; y no es una casualidad que esta eritica se atribuya a una voz ajena y anémina; Zito
no es el autor de la copla, sdlo es el intérprete y (ransmisor. Es mds, para resaltar la ingenui-
dad de los segadores el narrador nos revela que, vuellos al pajar, su tnica preocupacion es
saber el importe de su escuetos jornales durante la estancia: “~Oye, San Juan, son unos
viente dias aqui. A doce pesetas, jeudnto viene a ser?” (30). Como en otras ocasiones, el au-
tor aprovecha un detalle para afadir un toque caracterizador a sus figuras: ¢l anémino pre-
guntador —se nos revela subrepticiamente— es analfabeto y no domina las cuatro reglas.

Por si quedaban dudas acerca de la actitud de los agricultores frente a los recién veni-
dos, el autor anade en csta misma secuencia una conversacién entre Martin y un amigo en la
que aquél, inconscientemente, se autocaracteriza hablando en términos inequivocos:

—Me han ofrecido material humano a siete pesetas para hacer toda la campaiia,
pero son andaluces...

~Gente floja.

—Floja.

Martin hace con los labios un gesto de menosprecio (30).

Los segadores y los labradores ricos: una dificil convivencia

A parlir de este momento, el autor nos presenta a los dos grupos, segadores y agriculto-
res, en distanciada coexistencia pasajera. Ademds se forman dos grupos de segadores; sin
embargo, en comparacion con ¢l abismo que media entre segadores y agricultores, la distan-
cia entre los que forman el quinteto ahora es externa y superficial, no tardard en empezar a
nacer y consolidarse entre ellos “el corazén de la comunidad™,

Trabajaban San Juan y Conejo con Martin. Zito Moraia, Amadco y “El
Quinto”, con otros segadores que llegaron un dia después, segaban en las fincas del
alcalde. No se veian los dos grupos mids que cuando marchaban al trabajo o volvian
de él por los caminos. Zito, Amadeo y “El Quinto™ dormian en el pajar del alcalde,
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sobre paja medio pulverizada. Se pasaban el dia en el campo. (...) El viento pardo
vino por ¢l camino levantando una polvareda. Su primer golpe fue tremendo. Todos
lo recibieron de perfil para que no les daiase, excepto “El Quinto”, que lo soporté de
espaldas, lejano en la finca, con la camisa empapada en sudor, segando. Le grilaron y
fue indtil. No se apercibid. Cuando levantd la cabeza era ya tacde.

“El Quinto™ llegd al pajar tiritando. Y no quiso cenar. Le dieron miel en las es-
paldas. El alcalde llam¢ al médico. El médico lo mandé lavar porque opind que aque-
lo eran tonterfas. Y dictamind.

—No es nada. Tal vez haya bebido agua demasiado fria.

Zito le explico:

—Mire, doctor, fue el viento pardo...

El médico se enfadd,

Cuanto mds ignorantes, mis querdis saber. ;Qué me vas a decir tq?

~Mire doctor, fue el viento que mata ¢l cereal y quema la yerba. Hay que darle
de miel. Las mantecas de los rifiones las tiene blandas.

—Bah, bah, ¢l viento pardo... - comenté.

Los compaieros volvieron a darle miel en las espaldas en cuanto se marcho cl
médico, y Zito le echd su manta.

LY 14, Zito? —dijo “Il Quinto™.

~Yo, a medias con Amadco.

“El Quinto™ temblaba; le castaneteaban los dientes. Ll viento pardo en el saucal
hacia un murmullo de risas (30-31).

Es ahora cuando crece —tal vez para acentuar atin mds ¢l contraste entre los dos grupos
opuestos— la solidaridad entre los cinco segadores; no solamente fomentada por el trabajo,
sino también por la enfermedad del Quinto causada -segin los segadores— por el “viento
pardo”. En una entrafable evocacién, Aldecoa pinta la supersticion de los segadores conven-
cidos de que el maléfico “viento pardo™ es el que ataca maliciosamente a la gente del campo
y les produce fiebre y malestar. Los “entendidos™, entre ¢llos, saben que ¢l viento pardo sc
debe recibir de perfil y no de frente o de espaldas, como le ocurrio a El Quinto. No deja de
ser un rasgo caracterizador que los segadores conozean los remedios caseros para los que
caen victimas del viento pardo y que se fien més de ellos que de la ciencia del médico.

Sin embargo, se debe contabilizar a favor de los agricultores ricos -y también a favor
de Aldecoa— que se introduzea el detalle del aviso al médico al ponerse enfermo el Quinto,
Una presentacion simplista hubiera omitido el matiz aumentando asi, de forma melodram4-
tica, la “maldad de los opresores™. Resulta, sin embargo, revelador que Aldecoa mantenga
una postura parcial ante la evidente supersticion de los segadores, Tal es su simpatia que mds
le importa evocar su entranable ingenuidad que juzgar ¢l primitivismo o incluso la inutilidad
de sus procedimientos. Es mds, casi les da la razon a los segadores describiendo con seriedad
sus actitudes y al hablar, concluyendo el episodio, del “murmullo de risas™ del viento pardo.

La breve deseripeion de la pelea de la araia con una avispa, al principio de la siguicnte
secuencia, no solamente funciona como evocacion de la ingenuidad del Quinto, tambicén
sirve de telon de fondo que recuerda la relacion entre ricos y pobres. Iis precisamente ahora
cuando renace “el corazén de la comunidad™ que habfa “naufragado™ caminando el grupo
hacia el pueblo. La comunidad y la solidaridad se instauran, primero, a través del ancestral
tratamiento “médico”, y luego, por el hecho de que Zito cede su manta a EI Quinto, compar-
tiendo a medias con Amadeo, y en la preocupacion por el futuro del enfermo:

Allf estaba “El Quinto”, entretenido con las arafias. Las iba conociendo. Conté a Zito
y 4 Amadeo c6mo habia visto pelear a una de ellas, la de la gran tela, de la viga del

rinedn, con una avispa que atrapd. Lo contaba infantilmente. Zito callaba, De vez en
vez le interrumpia dobldndole la manta.
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—¢ Qué tal ahora?

—Bien, no tle preocupes.

—:No me he de preocupar? Has venido con nosotros y no te vas a poder mar-
char. Nosotros dentro de cuatro dias tiramos para ¢l norte. Esto estd ya dando las bo-
qucadas.

—Bueno, qué mds da. No me echardn a la calle de repente...

~No, no, desde luego... — dudaba Zito.

~Y si me cchan, pues me voy.

—i Y addénde?

~Para la ciudad, al hospital, hasta que sanc.

—Hum... (31-32).

No cabe duda de que El Quinto ya forma parte integrante del grupo y el Zito se siente
tan responsable de él como de los demds. Deberia comentarse igualmente la critica social
que implica tanto este didlogo como otras muchas partes del cuento?.

De nuevo se destaca el enfrentamiento tdcito entre los dos grupos cuando cl agricultor
~a través de Zito y no personalmente (“Pues diselo y también que levante con vosotros™)—
desaloja al enfermo de su casa. De modo que no era infundada la duda de que los duefios
fuesen a echar al enfermo del pajar antes de que sanara; se desprende claramente del didlogo
cntre Zito y el hipdcerita terrateniente, que, para colmo, se considera muy generoso:

=Y dile al “Quinto” que para él, aunque no ha trabajado mds que tres dias y le
he estado dando de comer todo este tiempo, hay diez duros. No se quejard.

—No, claro.

—Pues diselo y también que levante con vosotros,

~Pero si es imposible, si estd tronzado.

=Y yo qué quieres que le haga (32).

No hacen falta mds indicios para destacar la insolidaridad de los ricos, que contrasta,
precisamente, con la solidaridad entre los scgadores evocada al final del cuento. Al separarse
¢stos de su compaiiero enfermo, que va para la ciudad a cuidarse en un hospital, le entregan
un pequeiio fajo con billetes, “un ahorro” que han hecho entre todos para sufragar los gastos
del ahora ya no anénimo compaiiero en la miseria:

Llegaron al puente. “El Quinto™ andaba apoyado en un palo medio a rastras.
Zito Moraia y Amadeo le ayudaban por turno.

- Qué tal? Ahora coges la carrctera y Le presentas en seguida en la ciudad,

-Si llego.

~No has de llegar, Mira, los compaiicros y yo hemos hecho... un ahorro. Es
poco, pero no te vendrd mal. Témalo.

Le dio un [ajito de billetes pequeiios.

~0s lo acepto porque... Yo no sé... muchas gracias, Muchas gracias, Zito y to-
dos.

“El Quinto™ estaba a punto de Horar, pero no sabia o lo habia olvidado.

—-No digas nada, hombre.

Les dio la mano largamente a cada uno.

~Adids, Zito; adids, Amadeo; adids, San Juan; adids, Conejo,

—Adiés, Pablo, adiés.

Hacfa quince dias que habfan aprendido el nombre del “Quinto™ (32).

7.- Véase 1. .. Martin Nogales, op. cit., p. 137.
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No sin motivo, estos Gltimos rasgos, la solidaridad creciente por un lado y la cada vez
mayor cercania e intimidad entre los segadores por otro, se nos presentan predominante-
mente, primero, por boca de los propios implicados y, segundo, en forma de didlogos entre
dos y varios interlocutores. La misma técnica de presentacién de los hechos manifiesta lo
que significan estas intervenciones: los implicados se comunican. Si el narrador hubicse pre-
sentado las mismas circunstancias distanciadamente y con sus palabras, el efecto expresivo
hubiese sido notablemente menos intenso y entraiable.

Figuras planas, estiticas y colectivas

Desde el punto de vista de la concepeidn de las figuras, ni El Quinto ni las demds figu-
ras son “redondas” en términos de E. M. Forster, es decir, no son figuras polifacéticas de las
que ¢l lector vaya conociendo muchos rasgos individualizadores y de las que puedan prede-
cirse las reacciones. Son mds bien figuras planas y fragmentarias, de las que se destacan va-
gamente dos o tres rasgos tipificadores como la procedencia, la pobreza, la ingenuidad vy,
ante lodo, la solidaridad en contraste con el egoismo de los ricos. En el caso de El Quinto se
afade la poca locuacidad, la incomunicacién, el mutismo, la gratitud. De ninguno sc nos su-
ministran datos acerca de su aspecto externo, si exceptuamos la “barba” en la mano de Ama-
deo, la forma de liar el cigarillo de San Juan y algin que otro detalle mas. Pero es suficiente
para la historia y la problemdtica que pretende evocar el autor, puesto que ésta cs predomi-
nantemente interna en el sentido de que el cambio de la situacién insostenible depende en
gran parte de las actitudes y decisiones que asuman las figuras.

Mis planas adn son las figuras del otro grupo. No sabemos detalles externos de nin-
guno; Aldecoa se limita a insinuar su cgofsmo y su falta de solidaridad mediante algunas ré-
plicas significativas, El tnico dato es el nombre de uno de ellos, Martin, y la funcion del
olro, el alcalde. Es dificil averiguar si esta parquedad caracterizadora es resultado de la anti-
patia que siente el autor hacia este grupo o si es fruto exclusivamente de la economia del gé-
nero.

Aparte de que la parquedad deseriptiva es una caracteristica de todas las figuras de
cuentos en general, mdxime si son de la escasa extension de éste, en el caso de las figuras de
Seguir de pobres sc convierte en un recurso altamente expresivo, Hace mds palpable el aban-
dono, la miseria y la “condena” que significa la vida para estos hombres sentenciados a “se-
guir de pobres”. Se suministra un minimo imprescindible de informacion caracterizadora, su-
giriéndose, asf que permanecen en un casi-anonimato, o, con otras palabaras, no llegan a ser
personas individualizadas con las capacidades precisas para urdir ni la mds inofensiva pro-
testa, Esta (iltima circunstancia se subraya, ademds, por el hecho de que todas las figuras son
esldticas en el sentido de que no cambian de parecer y forma de actuar durante todo el
cuento. No se rebelan contra su destino, no buscan remediar su miseria de ninguna forma y,
entre lineas, el autor nos hace ver que con estas nobles actitudes no habrd otra salida que “se-
guir de pobres”. También es digno de resefar el hecho de que no haya una figura principal
propiamente dicha; ni Zilo, como lider del grupo, ni El Quinto, que es un tipo de “antihé-
roe”, adquicren papel de protagonistas destacados. No le interesaba al autor destacar a nin-
guno en particular, sino presentarlos en conjunto como figura colectiva y, por tanto, repre-
sentantes de una problemdtica comin. La intencién se revela desde el mismo titulo del
cuento, cn ¢l que sc anuncia ya la suerte de los que deben “seguir de pobres™.

Las configuraciones

Aungue se deba volver en este apartado a situaciones y episodios ya comentados con
anterioridad, compensa insistir en ellas, ahora bajo ¢l prisma de las figuras que se observan
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formando un conjunto pasajero en las diversas secuencias del cuento, dado que la misma
configuracidn posee un valor expresivo propio,

Se inicia el cuento con los cinco hombres juntos ya: “En la cuadrilla van cinco hom-
bres. Cinco hombres solos” (26). En una especie de prospeccidn ya se adelanta, aunque toda-
via no en su plenitud, la situacién final de la unién solidaria de los cinco hombres, pero sutil-
mente se insiste también en un doble aislamiento. En la breve retrospeceion posterior que ya
cité con anterioridad, se revela la forma en la que los cuatro hombres se convirtieron en un
grupo de cinco; aqui queda todavia mds destacada la separacion y ¢l aislamiento de un quin-
teto que es mds bien un cuarteto mds uno. Primer indicio, tratan al Quinto de usted vy, se-
gundo indicio, no poseen objetivos comunes:

¢ Usted qué harid cuando acabe esto?
“EI Quinto™ encoge una pierna y duda.
- Yo?
—Nosotros volveremos para la tierra,
=Ya veré.
Y entre cllos, entre los cuatro y “El Quinto”, el corazdén de la comunidad nau-
fraga (28).

La siguiente secuencia aporta una innovacion significativa en cuanto a la conliguracion,
Ya no tenemos que ver con este grupo tnico de los segadores y su problemdtica, ahora el pa-
norama cambia radicalmente. Se enfrentan —como vimos- dos grupos sociales diametral-
mente opuestos desde la perspectiva de la problemitica evocada. Aldecoa no plantea el en-
frentamiento abiertamente en términos de oprimidos-opresores, pero no deja ninguna duda
acerca de la provocativa e indignante discrepancia entre los dos, ni oculta por cuil de los dos
siente simpatias®,

La nueva configuracion refleja el dualismo entre la gente del pueblo en general y los ri-
cos labradores en particular, por un lado, y los segadores, por otro. Aldecoa nos introduce
con precaucion ¢ intenciones implicitas: el grupo de segadores se acerca al pueblo y se en-
cuentra con los ninos:

En la mitad [de la plazal estd el pilon; en ¢l juegan los nifios. Al verlos a los cinco
parados y ensimismados., los nifios se les acercan a una distancia de respeto y pruden-
cia. Los segadores, como los gitanos, pueden robar criaturitas para venderlas en otros
pucblos (28-29).

iQué discrepancia entre la inocencia e inocuidad de los segadores y la fama que les pre-
cede en el pueblo! La situacién que se deseribe a continuacion es la de un humilde y servil
acercamiento, por un lado, y el soberbio y calculador recibimiento, por otro:

- Qué, Martin, hay pajar para cinco hombres?
—~Hay, pero no paja.

—Da igual. ;A cudntos nos necesita usted?

—(...) El jornal, el de siempre.

~Ya aumentard usted una pesetilla.

~Estan los tiempos malos, pero se ha de ver (29),

El narrador aprovecha esta circunstancia para dejar clara su propia actitud y salir en de-
fensa de los segadores:

8.- Ibid., p. 142.
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Precisamente estdn los tiempos malos. No se marcha la gente de su tierra porque es-
1én buenos, ni porque la vida sea una delicia, ni porque los hijos tengan todo el pan
que quieran (29).

El grupo de los del pueblo aumenta en dos ocasiones: al principio, aparcciendo la Gnica
figura femenina participante del cuento, la mujer de Martin, que mira a los segadores como
si fuesen bichos de leria:

En la cocina les dan un trozo de tocino a cada uno, pan y vino. La mujer de Martin
les contempla desde una silla (29).

La segunda y brevisima secuencia presenta dos configuraciones que condensan la pro-
blemdtica del cuento en un espacio minimo; €s una especie de rétulo y resumen de la situa-
ci6n de las figuras y de la temitica de la historia. Por un lado, en scis renglones se presenta
la ingenuidad y el contento de los segadores al haber encontrado trabajo, y en otras sicte 1i-
neas se les contrapone el desprecio de los agricultores ricos que se aprovechan de ellos (cf.
30).

La tercera secuencia gira casi exclusivamente alrededor de los segadores; sélo en una
breve modificacion se anade la figura del médico, que también implica una fucrte oposicion
en la que se contrasta no tanto la diferencia de riqueza como la de formacion y saber. Como
ya vimos con mds detalle, se-confronta la ingenua supersticién y los remedios rupestres de
los segadores con la altanera actitud intelectual del médico que ridiculiza las afirmaciones de
Zito: *-Cuanto mds ignorantes, mds queréis saber. {Qué me vas a decir ti?” (31). Aunque
tenga razon y sabiendo que son supersticiosos, es la forma de tratamiento que aqui es revela-
dora y marca la actitud de distaneia y desprecio entre médico y segadores.

A pesar de que en esta misma secuencia en el pueblo la configuracion siga siendo de
cinco, en determinado momento se convierte nuevamente en “cuatro mds uno” cuando El
Quinto enferma y se queda solo en el pajar. Ahora bien, es lNamativa la diferencia entre este
aislamicnto y el del principio del cuento, puesto que vemos a los demds preocupados por €l y
cuiddndole. Zito le deja su manta y le pregunta:

~Qué tal ahora?

~Bien, no Le preocupes.

—iNo me he de preocupar? Has venido con nosotros y no te vas a poder marchar
(31).

La solidaridad ha nacido y se estd consolidando, porque, cuando en la dltima secuencia
¢l quinteto se convierte otra vez en cuarteto, ya no existe el “ndufrago” del que nos hablé el
narrador al principio: “Mira, los compaficros y yo hemos hecho... un ahorro. Es poco, pero
no te vendrd mal” (32). La despedida ¢s una separacién de un miembro de un grupo formado
por cinco, ya estd integrado El Quinto y parcee que no es lo mismo cuatro mds uno que ¢ineo
menos uno.

El reparto y las figuras aludidas

Una palabra, finalmente, acerca del reparto, cs decir, de la totalidad de las figuras del
cuento y de las figuras aludidas. El nimero de liguras participantes es relativamente redu-
cido; ademds de los cinco hombres del grupo de los segadores hay que aiadir los labradores
del pueblo, de los que s6lo dos participan efectivamente: Martin y el alcalde; luego estd la
mujer de Martin, es decir, un total de nueve figuras adultas y un ndimero no fijado de nifos,
tanto presentes y participantes como aludidos, en el caso de los hijos de los segadores. s
significativa la circunstancia de que ambos grupos funcionen como colectivos; tanto los se-
gadores como los agricultores son integrantes representativos de dos estamentos de la gente
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del campo, y como tales los trata el autor formulando la critica del inmovilismo de la socie-
dad rural. Muy probablemente, el nimero reducido de figuras refuerce la impresion de mar-
ginacién y soledad que pretende anadir el autor, aunque los dos grupos tampoco picrden asf
su representatividad y la posibilidad de una generalizacion de la problemética plasmada.

Muy expresiva resulta la evocacion de las figuras aludidas en este cuento. Baste recor-
dar ¢l pasaje en el que el narrador evoca los recuerdos nostdlgicos de los segadores acordin-
dose de la mujer y los hijos alld en los pueblos, donde tampoco hay mds remedio que “seguir
de pobres™; sin embargo, ello no es obstdculo para que estos hombres los recuerden con ca-
rifio. Lo evoca Aldecoa magistralmente a través del estilo directo libre, con los recursos de
repelicidn, tan [recuentes, incluso predominantes, en esle cuento y con un comentario apa-
rentemente lingiifstico, pero en realidad leno de ertica amarga de la situacién. Estos detalles
también revisten importancia en la caracterizacion de El Quinto, porque ponen de relieve el
hecho de que éste no tenfa a nadic a quien recordar hasta que no se produjera la incorpora-
citn solidaria en el grupo de los segadores. Los segadores hablan asi:

La mujer habrd terminado de trabajar en el panuelo de tierra que hemos arren-

dado tras de la casa. Los chavales estardn ddndole vueltas al pucherillo,

Una larga pausa y la vuelta,

~Los chavales le estardn sacando brillo al puchero. La mujer saldrd a trabajar el
panuclo de tierra que hemos arrendado tras de la casa,

Dicen la mujer, los chavales, el que se fue de las calenturas, el que vino por San
Juan de hard tres aios. No poscen con la brutal terquedad de los afortunados y hasta
parece que han olvidado en los rincones de la memoria los posesivos débiles de la
vida, Estan libres (27).
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