Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, 34 (2020)
La poética del sentimiento de Antonio Garcia Berrio

LA POETICA DEL SENTIMIENTO
DE ANTONIO GARCIA BERRIO

THE POETICS OF SENTIMENTS
OF ANTONIO GARCIA BERRIO

Bei YAO
Universidad Autdbnoma de Madrid

Resumen: EI presente trabajo tiene como objetivo un estudio del planteamiento tedrico de la
Poética del Sentimiento, o Poética Sentimental, del tedrico literario Antonio Garcia Berrio. Ante todo,
abordaremos la situacion presente de las investigaciones que giran alrededor de dicho concepto, a
efectos de dar cuenta de la insuficiencia de las discusiones tedricas de dicha doctrina y la necesariedad
de la profundizacion de las mismas. Por consiguiente, trazaremos una breve historia de las evoluciones
de este concepto en los pensamientos de Garcia Berrio con miras a adentrarnos en las raices genéticas
y el raciocinio diacronico de la Poética del Sentimiento. Por tltimo, intentaremos establecer relaciones
entre la Poética Sentimental y las enjundias del circulo lingiistico cognitivo con motivo de dar cuenta
de las confluencias entre ambas perspectivas, el fundamento cognitivo de la primera y la superacion
epistemoldgica de dicha Poética a la segunda, y, asimismo, de abordar las potencialidades cognitivas
y el desarrollo de las posibles dimensiones constructivistas de la Poética del Sentimiento.

Palabras clave: Poética del Sentimiento, Poética Sentimental, Antonio Garcia Berrio, Poética
de lo Imaginario, forma interior.

Abstract: The present article constitutes a study of the theory Poetics of Sentiments, or
Sentimental Poetics, of the literary theorist Antonio Garcia Berrio. First of all, we would deal with the
present situation of the investigations about the concept of Poetics of Sentiments in order to
demonstrate the insufficiency of its theoretic discussions and the necessity of its further study. Hence,
we would outline a breve history of the evolutions of the above-mentioned concept in the thoughts of
Garcia Berrio in order to penetrate the genetic roots and the diachronic ratiocination of the Poetics of
Sentiments. Lastly, we would attempt to establish relations between the Sentimental Poetics and the
concepts of the cognitive linguistic circle so as to discover the confluences between the two
perspectives, the cognitive basis of the first and the epistemological superiority of the above-mentioned
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poetics in comparison with the second, and furthermore, to reflect on the cognitive potentialities and
the development of the possible constructivist dimensions of the Poetics of Sentiments.

Key words: Poetics of Sentiments, Sentimental Poetics, Antonio Garcia Berrio, Poetics of the
Imaginary, interior form.
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Situacion actual de los estudios de la Poética del Sentimiento

Pese a las menciones de la “poesia del sentimiento” o la “poesia sentimental” de Garcia Berrio

en diversas publicaciones (Garcia Berrio, 2000a/1994; 1998b; 1999; 2000a) a finales del siglo
pasado y al principio del siglo XXI, el planteamiento de una “Poética del Sentimiento” debe remontarse
a las obras de la critica literaria Empatia. La poética sentimental de Francisco Brines, publicada en
2003, y el tratado tedrico-literario Critica literaria: Iniciacion al estudio de la literatura, publicado en
2004, donde se han constatado unas hipotiposis diacronicas de los antecedentes de dicha teoria y unas
caracterizaciones sistematicas de la misma en la contextualizacion sincronica de los postulados
tedricos de Garcia Berrio. No obstante, este planteamiento, con sus exuberantes reticencias teoricas e
ingentes potencialidades explicativas, en cierto modo, no ha recibido la atencion merecida, puesto que,
a partir de la publicacion de los dos tratados susodichos (2003a; 2004) y de diversos articulos del
tedrico donde se ha abordado la Poética del Sentimiento (2003b; 2014), se han constatado escasas
referencias posteriores a la problematica de esta doctrina por parte de otros estudiosos en el circulo
tedrico-literario (L6pez Castro, 2002; Fernandez Hoya, 2006; Figueroa Cofré, 2006; Cortés Ramirez,
2012; Philips, 2015; Percia, 2015; Caro Rodriguez, 2016; Chico Rico, 2018)*: Por un lado, en estos
articulos se advierte una patente influencia teérica proveniente de los pensamientos del profesor Garcia
Berrio; por otro lado, no quedan constatadas referencias directas a esta influencia, ni mucho menos las
especificaciones teorico-literarias de la doctrina Poética Sentimental en el marco tedrico del profesor
susodicho. Mientras que algunos han empleado el término en cuanto metodologia critico-literaria
destinada al analisis de las obras literarias especificas (Lopez Castro, 2002; Philips, 2015; Percia, 2015;
Chico Rico, 2018), p.gj., de Enrique Gil y Carrasco o de Mallarmé, otros han registrado el concepto
de la Poética del Sentimiento en el sistema tedrico-literario de Amado Alonso, Schiller, Hegel, etc.
(Gomez Alonso, 1994; Figueroa Cofré, 2006; Fernandez Hoya, 2006; Cortés Ramirez, 2012).

Por consiguiente, queda constatado el problema de la insuficiencia e incluso de la total ausencia
de los estudios de las enjundias de dicha doctrina fundamentados en las publicaciones del profesor
Antonio Garcia Berrio, pese al hecho de que un adentramiento en el espesor tedrico de dicha teoria
pueda proporcionarnos interesantes observaciones, revelaciones y reflexiones sobre la fisonomia de
una “Poética Literaria Moderna” (Garcia Berrio, 2003b). A la luz de dicha urgencia, consideramos
conveniente una sistematizacion de los postulados de la Poética del Sentimiento por medio de un
establecimiento cronoldgico de las conexiones de dicho planteamiento y los postulados anteriores del

1 Ademas de los articulos citados, una referencia mucho mas anterior a la Poética del Sentimiento constituye el articulo
“Amado Alonso ante los autores clasicos: una Poética del sentimiento” del profesor Juan Carlos Gémez Alonso (1994),
donde utiliza el término susodicho en cuanto caracterizacion de los pensamientos poéticos de Amado Alonso. En dicho
articulo se ha constatado una nota a pie de pagina, consistente en una de las pocas discusiones de la Poética del Sentimiento
en el marco tedrico de Garcia Berrio: “Utilizamos este concepto («Poética del sentimiento») de acuerdo con lo expuesto
por el Profesor Garcia Berrio, no solo en sus trabajos publicados sino también en conversaciones privadas mantenidas con
él sobre determinadas investigaciones suyas que se encuentran en estado de elaboracion: Cfr. Garcia Berrio, A., «Poesia
del sentimiento: Garcia Carbonell», en: Barcarola, 44-45, 1994, pp. 281-288.” (1994: 73)
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tedrico a efectos del descubrimiento de las significaciones de la Poética Sentimental en el panorama
tedrico global de Garcia Berrio.

2. La Poética del Sentimiento de Garcia Berrio: pasado y presente

La historia de la gestacion de dicha idea tedrica de la Poética Sentimental puede remontarse a la
publicacion de la critica literaria La construccion imaginaria en Cantico de Jorge Guillén en el afio
1985, a partir de la cual procede materializar una division tripartita diacronica de los pensamientos y
la nomenclatura del teérico: el primer periodo, el de la Poética de lo Imaginario, desde el afio 1985
hasta el afio 1997, jalonado por la publicacion de la critica de Cantico (1985); el segundo, el de la
“forma interior”, de 1998 a 2002, marcado por la publicacion del tratado critico-literario Forma
interior: La creacion poética de Claudio Rodriguez (1998); el ultimo, el periodo de la Poética del
Sentimiento, desde el afio 2003, con la renovacion teorica cristalizada en la critica literaria Empatia.
La poética sentimental de Francisco Brines (2003) y en la obra tedrico-literaria Critica literaria:
Iniciacion al estudio de la literatura (2004).

2. 1. Poética de lo Imaginario (1985-1997)

En dicho primer periodo, los pensamientos de Garcia Berrio se ven influenciados principalmente
por la linea tedrico-literaria francesa del imaginario antropoldgico, y en concreto, por la triparticion
antropoldgica de los regimenes diurno, nocturno digestivo y nocturno ciclico o copulativo referida en
Las estructuras antropolégicas de lo imaginario de Gilbert Durand, fundamentados respectivamente
en el reflejo postural, correspondiente a la “dominante de posicion” (Durand, 1981: 42-43) de
Betcherev, el reflejo digestivo, proveniente de la “dominante de nutricion” (1981: 43) del mismo
tedrico, y el reflejo copulativo de J. M. Oufland (1981: 43-44) en el marco reflexoldgico, y, asimismo,
por el planteamiento teorico de la sintaxis imaginaria, del esquema y de la dialéctica espacio-tiempo
en el tratado Pour une poétique de I'imaginaire (1982) de Jean Burgos. En La construccién imaginaria
en Cantico de Jorge Guillén, publicado en 1985, se han distinguido dos niveles critico-literarios: el
nivel pragmatico “como plano de decision cualitativa” (Garcia Berrio, 1985: 50) y el nivel sintactico
en cuanto dimension cuantitativa del texto literario. En el nivel pragmatico se registran los regimenes
imaginarios (1985: 259) diurno, nocturno digestivo y nocturno copulativo, de los cuales se desprenden
las pulsiones o impulsos (1985: 260), i.e., los movimientos cenestesicos (1985: 115) o las acciones
fantasticas (1985: 172) en la dimension psicologica, en cuanto intuicion “evocada de naturaleza
absolutamente imaginativa y preverbal” (1985: 260). Dichos regimenes e impulsos psicologicos
proceden a experimentar un proceso de la “intensificacion cuantitativa” (1985: 50) o la
“espacializacion” (1985: 115-116) “de las corrientes de tension sentimental e imaginaria que cruzan y
comunican la afectividad y la fantasia del poeta y su lector” (1985: 115), para constatarse en la
dimension sintdctica y cuantitativa en cuanto “sintaxis imaginaria” o “espacio imaginario” (1985: 56),

donde se desenvuelven los “esquemas”, constituidos por las “menciones” de lexemas simbolicos al
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nivel semantico-intensional y las “sugerencias” o “alusiones” (1985: 261) a los niveles fonico-acustico
y morfosintactico, como los gustos onomatopéyicos (1985: 291), el ritmo (1985: 294) o el
encabalgamiento (1985: 261). Toda la estructura esquematica susodicha viene a conformar una sintaxis
del “desvio poético”, una practica de la “excepcion lingliistica” o un ejercicio sistematico de la
“anomalia excepcional” (1985: 50-52). Procede recalcar, asimismo, la diferencia entre la anomalia
excepcional y la violacion, dado que la primera conforma un raciocinio semantico coherente y ejerce
una repercusion pragmatico-sentimental sintética y la segunda se constrifie meramente a un sinsentido.

Los movimientos cenestésicos y los impulsos preverbales en la dimension pragmatico-
sentimental incorporan las modalidades fantasticas como afloracion o surgimiento, consumacion o
perfeccion, sincronizacion, radicalizacion cualitativa, condensacion, masificacion, compensacion o
contrapeso, nivelacion, concentracion o centramiento, acumulacién, sensibilizacion, transformacion,
conceptualizacion, esencializacion, etc. (1985: 172-178) Los esquemas sintacticos referidos, en cuanto
epifania de las pulsiones sentimentales, incardinan esquemas Vverticales ascensionales como la
ascension objetiva de objetos rectilineos, la objetiva de objetos no rectilineos, la subjetiva, la subjetivo-
objetiva, la redencion o regeneracion, el surgimiento o afloracion, y férmulas proximas como
advenimiento o emersién y plenitud (1985: 304-349); esquemas verticales descendentes como la caida
objetiva, la caida subjetiva, la subjetivo-objetiva, la gravitacion, etc. (1985: 337-339); y esquemas
horizontales como el equilibrio, el centramiento, la expansion, el movimiento, el reflujo y vaiveén, la
penetracion, la fluencia, el deslizamiento, el viaje o itinerario, el deslizamiento, el movimiento
fervoroso, el circulo o centro, etc. (1985: 323-375)

Pese a la hipotiposis de las caracteristicas de los impulsos pragmatico-sentimentales y de las
diversas manifestaciones de la “sintaxis imaginaria”, el concepto “semdntica imaginaria”? (1985: 295),
referido en La construccion imaginaria en Cantico de Jorge Guillén, no fue plenamente desarrollado
hasta en La poética: Tradicion y modernidad (1988): “En atencion a la dimension dinamica y
estructurante del impulso, en el ultimo término constructivo-relacional y dispositivo, proponemos
asimilar la construccién espacial fantastica como sintaxis de la imaginacion en el poema o el cuadro.
La anterior dimension simbolica de la constitucién imaginaria de los textos artisticos la
denominaremos, por oposicioén operativa, semantica imaginaria.” (1988: 106) De este modo, la
“semantica imaginaria”, en cuanto ‘“universo imaginario” del cual se desprenden los “universales
semantico-simbolicos directos”, “mitos antropoldgicos” o “mitos personales” (concepto de Mauron)
(1988: 106-107), no solo ha logrado extraer las menciones de lexemas simbdlicos en la dimension
semantico-intensional, anteriormente pertenecientes a la estructura esquematica de la “‘sintaxis
imaginaria” en La construccion imaginaria en Cantico de Jorge Guillén, sino que también ha
conseguido unificar el nivel semantico-intensional y el semantico-extensional con miras a la
constitucion de un conglomerado significado-referente de la semantica fantastica.

2 El concepto de la “seméntica imaginaria”, en el contexto de la Poética de lo Imaginario, aparecid en Las estructuras
antropoldgicas de lo imaginario (1981) de Gilbert Durand: “[...] En nuestra opinion, todas estas clasificaciones pecan de
un positivismo objetivo que trata de motivar los simbolos Gnicamente con ayuda de datos extrinsecos a la conciencia
imaginante y estan obsesionados, en el fondo, por una explicacion utensiliar de la seméntica imaginaria.” (Durand, 1981:
33) Dicha afirmacion fue citada por Jean Burgos en Pour une poétique de I’imaginaire (Burgos, 1982; 55).
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Por consiguiente, las discusiones tedricas en la obra La poética: Tradicion y modernidad han
contribuido a la legitimacion de la triparticién semidtica y antropoldgico-imaginaria de los impulsos
subconscientes (1988: 101) en la dimensién pragmatico-sentimental, la semantica imaginaria en
cuanto universo imaginario y simbolico de mitos antropoldgicos, y la sintaxis imaginaria en cuanto
texto material (1988: 107), donde quedan constatados la manifestacion de la expresion psicoldgica
total (1988: 101), la “singularidad” (1988: 100) representacional de la experiencia, y el “deslizamiento
en el componente formal del lenguaje artistico” (1988: 103).

Dicho sistema trivalente, completado en La poética: Tradicion y modernidad (1988), fue
posteriormente consolidado e interpretado de modo maés integro y profundizado en Teoria de la
Literatura (1989a): el “sistema mitico-temporal” (1989a: 374) de los “universales estéticos” (1989a:
396) de lo positivo y lo negativo, de lo diurno y lo nocturno (1989a: 374), a través de los mecanismos
procesuales de la “intensionalizacién” artistica (1989a: 372) y la “espacializacion” imaginaria (1989a:
373), alcanza una “homogeneidad constitutiva” con el “sistema esquematico-espacial” (1989a: 374),
donde quedan incardinadas la “semdantica imaginaria” de “simbolos” (1989a: 370), “mitemas” o
“mitologemas” (1989a: 396) y la “sintaxis imaginaria” (1989a: 398) del “disefio espacial fantastico”
(1989a: 405), concretado en las sensaciones dindmicas verticales positivas y diurnas como elevacion
y constitucion, las verticales negativas y nocturnas como caida y disolucion, las progresivas como la
expansion euforica, el choque polémico, la retraccién y el centramiento, las de compromiso entre el
régimen diurno y el régimen nocturno como la fluctuacion, el balanceo o la ebullicién (1989a: 405-
406).

La sistematizacion y consolidacion de la categorizacion tripartita semiética y antropolégico-
imaginaria a través de los tres tratados susodichos ha posibilitado y acondicionado las discusiones de
categorias procesuales especificas en los articulos posteriores, como la identificacion isomorfa del
sistema mitico-temporal cualitativo y el sistema esquematico-espacial cuantitativo por medio de los
conceptos y procedimientos de la “proyeccion” (1990: 69; 1995: 124), la “correspondencia” (1990:
69), la “consistencia” (1994: 604-605), la “semantizacion” (1993b: 14), concernientes a los conceptos
de “intensificacion cuantitativa”, “espacializacion” e “intensionalizacion” referidas en los tres tratados
citados. Procede recalcar el articulo titulado “Imagenes del tiempo literario” (1993b), donde se han
materializado unas reflexiones profundizadas de la relacion diurno-nocturno: “No hay noche literaria
verdadera, porque en rigor no puede concebirse [...] En puridad, no existe la poesia de la noche y de
la experiencia de la muerte, sino la poesia diurna de sus alrededores”; y de la relacion tiempo-espacio
en la literatura, en cuanto ambivalencia espacio-temporal y ecuacion ultima tiempoespacio (1993b:
15): “[...] en la imaginacion literaria queda destruido y naturalizado el débil dualismo de la
sensibilidad como despliegue a doble faceta del espacio y el tiempo.” (1993b: 16) Conviene resaltar
también “El imaginario cultural en la estética de los novisimos” (1989b), donde se ha referido el
concepto del “imaginario cultural” (1989b: 474), poniendo de relieve la dimension sociocultural de la
literatura: “La poesia de todo tipo y condicion, como el conjunto de las manifestaciones artisticas,
constituye una alternativa privilegiada a los poderes conceptualizables del discurso l6gico, cientifico
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y metafisico, para representar la alteridad, como construccién de conciencia necesaria en el despliegue
de evidencias de la identidad” (1989b: 473-474); y la comunicabilidad entre la culturay la imaginacion
visual: “No en balde la dimension mas idonea de las imagenes en esta fantasia cultural de los novisimos
acusa sobre todo el soporte de lo visual.” (1989b: 475)

En lineas generales, la primera etapa del desarrollo de la Poética del Sentimiento queda jalonada
por las transiciones teoricas sutiles de la Poetica de lo Imaginario francesa a una Poética de lo
Imaginario heterogénea en muchos sentidos, integrada en el sistema de los planteamientos teéricos del
profesor espafiol. Ante todo, dicha poética, interiorizada en La construccion imaginaria en Céantico de
Jorge Guillén y consiguientemente en el marco tedrico de Garcia Berrio, supone la superacion a “los
limites meramente «composicionales» de las gramaticas formalistas en el estudio de la «literariedad»
verbal con la investigacion armonizada en proyeccion de los constituyentes simbolicos imaginarios de
la «poeticidad» de Cantico” (1993a: 5) y por tanto la ampliacién del escenario tedrico-literario y
critico-literario de la sintaxis semi6tica y la seméantica semioética hacia la confabulacién entre dichas
dos dimensiones y el nivel pragmatico-semiotico, hacia la “disolucion del prolongado hiato entre el
formalismo critico y las varias corrientes de critica psicologica” (1996: 244). Por consiguiente, la
Poética de lo Imaginario francesa, sistematizada por Durand, se ve obligada a adaptarse a las
necesidades de dicha revolucion en las metodologias critico-literarias y a transformarse de una doctrina
semantico-literaria tripartita de los regimenes antropoldgico-imaginarios de lo diurno, lo nocturno
digestivo y lo nocturno copulativo a una pragmatico-sentimental, donde los tres regimenes impulsivos
sirven como epifania de las vivencias temporales y estéticas de los seres humanos, merced a los
esfuerzos revolucionarios cristalizados por Burgos y, en el circulo tedrico-literario espafiol, por Garcia
Berrio. Por ultimo, la incorporacién de tres regimenes afectivos en el nivel pragmatico-sentimental ha
dejado un vasto territorio semantico-literario y sintactico-literario, abierto a una amplia gama de
estrategias ametodisticas formalistas, lo cual ha contribuido a la superacion de la insuficiencia de los
alcances metodoldgicos de Burgos por parte del tedrico espafiol: “La enfatica y vigorosa
argumentacion de Burgos sobre la independencia del analisis poético del imaginario respecto a los
habitos y objetos de los analisis de los «linguistas» parece defraudada en buena medida — al menos esa
ha sido sinceramente mi impresion —, pues con mucha frecuencia las pautas asociativas de la sintaxis
del imaginario coinciden pura y simplemente [...] con los conectores sintacticos mas evidentemente
superficiales de la estructura interoracional del texto. Este fenOmeno no arguye contra la realidad de
esa isomofia de niveles, sino frente a los prejuicios de exclusion metodologica del autor [...] solo
vienen a privarla de evidentes ventajas en sus estrategias para establecer la red simbolica del texto.”
(1989a: 399-400) Dicho problema de la exclusion metodoldgica queda solventado por la actitud
inclusiva de Garcia Berrio: “Por mi parte creo, al contrario, que la asociacion de esta Poética de lo
imaginario con los datos sobre la estructura linguistica del texto, depositados desde hace muchos afios
por las distintas corrientes de Poética lingiiistica, arroja excelentes resultados.” (1989a: 400) Por ende,
en definitiva, merced a los esfuerzos tedrico-literarios y critico-literarios del tedrico susodicho, la
Poética de lo Imaginario, en el panorama cientifico-literario espafiol, se ha convertido en una
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herramienta analitica ametodistica en las dimensiones sintactico-semiotica y semantico-semiotica para
determinar, en ultima instancia, los regimenes afectivos, i.e., el diurno, el nocturno y el amoroso, al
nivel pragmético-sentimental.

2. 2. Forma interior (1998-2002)

El segundo periodo del desarrollo, del afio 1998 al afio 2002, de la Poética del Sentimiento en
concreto y de los pensamientos tedricos de Garcia Berrio en general, queda marcado por la critica
literaria Forma interior: La creacion poética de Claudio Rodriguez (1998a) y la serie de articulos
publicados alrededor de este afio (1996; 1999; 2000c) y, asimismo, por las influencias de los conceptos
“forma interior” y “forma exterior” utilizados por Humboldt, Amado Alonso y Damaso Alonso (1999:
247).

En articulos anteriores a la publicacion de la critica susodicha, como en “Vigencia de la forma”
(1996), hablando de la concepcidn tedrica de Ddmaso Alonso, el autor afirma la importancia y, no
obstante, la “inmadurez en el ejercicio critico de la estilistica en el ambito de la «forma interior»,
trayecto creativo desde los movimientos de confirmacién psiquica del contenido hasta su resolucion
en los significantes verbales del texto”, frente a la “habitualmente practicada «forma exterior»”,
caracterizada por ‘“el inmanentismo lingiistico, antipsicologico, de una critica de la forma
limitadamente sintagmatica” (1996: 243). Dicha escision entre la “forma exterior”, “partiendo de la
realizacion fonica, gramatical y 1éxica de la «forma»”, destinada a “las convergencias con el
«significado»” (1998a: 23), y la “forma interior”, caracterizada por un trayecto del significado al
significante, fue luego desarrollada y profundizada en Forma interior en 1998, lo cual ha
acondicionado una orquestacion e integracion conceptual y terminoldgica entre los postulados
precedentes, registrados en la construccién imaginaria de la literatura, y la biparticion de las formas
interior-exterior:

Mientras que la “forma interior” queda jalonada por las “estructuras mitico-argumentativas
extensas” (1998a: 761), incardinando el “trayecto sintético impulsivo y macroestructural extenso
mitico-tematico, esquematico-figural y ritmico-macrodispositivo” (1998a: 33), la “forma exterior” se
caracteriza por las “estructuras estilisticas intensas, microsintacticas” (1998a: 761), donde “se
producen los reajustes intensos que acondicionan microtextualmente a las unidades estabilizadas por
los dispositivos macrotextuales” (1998a: 33). Los conceptos referidos en la primera etapa del
desarrollo teorico del autor, en dicho contexto, sirven como caracterizacion de las categorias
conceptuales preponderantes en la nueva obra y de las operaciones procesuales de la transicion entre
la forma interior y la exterior: La “forma interior”, bajo la directriz metodologica de la cual se
desenvuelven los impulsos psicologicos (1998a: 24), los mitos personales (1998a: 22) y los universales
miticos (1998a: 34), a través de las categorias operativas de “trayecto espacializado” (1998a: 32),
“individualizacion” (1998a: 34), o “singularizacion™ (1998a: 39), caracterizadas por una estructura de
“consistencia” (1998a: 54), se constata como la estructura textual de la “forma exterior”, en cuanto
“forma terminal externa” léxico-semantica, morfosintactica y fono-acustica (1998a: 27). Si
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observamos las convergencias y divergencias de los planteamientos de dicho tedrico bajo una éptica
méas macroscopica, nos daremos cuenta de las relaciones de solapamiento entre la triparticion anterior
de impulsos pragmatico-sentimentales, la seméantica imaginaria y la sintaxis imaginara y la division
diddica de la forma interior y la forma exterior, pormenorizada en el libro de 1998: la biparticion de la
interioridad y la exterioridad estructurales supone unos esfuerzos esquizofrénicos y anatémicos de la
diseccion del concepto de la “semantica literaria” a efectos de la distincion entre el componente
semantico-extensional y el seméntico-intensional, el primero registrado en la forma interior, y el
segundo, en la forma exterior. De tal modo, la forma interior ha integrado las pulsiones pragmatico-
sentimentales y los mitologemas seméntico-extensionales, y la forma exterior, a su vez, ha incardinado
los lexemas simbolicos semantico-intensionales y la amplia gama de marcadores estilisticos fonético-
fonoldgicos y morfosintécticos en la dimension sintactico-semidtica.

Dicha configuracion diadica de la comunicacion literaria, i.e., las formas interior y exterior, y
sus diversas subdivisiones categoriales y procesuales establecidas en el primer periodo, tales como
impulsos, macroestructura, universales antropoldgicos, proyeccion, esquemas, etc., fueron
posteriormente referidas y puestas de relieve en diversos articulos del autor (1998b; 1999; 2000c). No
obstante, también procede afirmar que en dichos articulos publicados se ha observado la paulatina
desaparicion de conceptos tales como “sintaxis imaginaria” y “semantica imaginaria”.

En definitiva, el segundo periodo del desarrollo de la poética de Garcia Berrio se caracteriza por
la sustitucion progresiva de la trivalencia pragmatica, semantica y sintactica de lo imaginario por parte
de la biparticion conceptual de la forma interior y la forma exterior, y, asimismo, por la conservacion
terminoldgica de conceptos utilizados en la primera etapa, tales como impulso, mito personal,
universal mitico, universal antropoldgico, macroestructura, ambivalencia espacio-tiempo,
individualizacion, singularizacién, proyeccion, consistencia, microestructura, etc. No obstante, tanto
los acervos tedrico-literarios en el primer periodo como las transformaciones y renovaciones
conceptuales en el segundo han acondicionado y posibilitado, en Ultima instancia, el planteamiento de
la Poética del Sentimiento o Poética Sentimental en cuanto fenomenologia sentimental del texto
literario, en la tercera fase tedrica del autor, alrededor del afio 2003.

2. 3. Poética del Sentimiento o Poética Sentimental (2003- )

El ultimo periodo de desarrollo tedrico, el de la Poética del Sentimiento o la Poética Sentimental
propiamente dicha, queda marcado por la publicacion de la critica literaria Empatia. La poética
sentimental de Francisco Brines (2003a), el tratado teorico-literario Critica literaria: Iniciacion al
estudio de la literatura (2004) y los articulos subsiguientes (2003b; 2014) y, asimismo, caracterizado
por las influencias de las enjundias estéticas y sentimentales de Kant, Fichte, Goethe, Winckelmann,
Hegel, Nietzsche, Schopenhauer, Dilthey, y principalmente de Max Scheler (2003a: 29). EI mismo
autor ha afirmado la continuidad intima entre dicha poética y el concepto precedente de la “forma
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interior”: “[...] esta nueva investigacion sobre el decisivo formante sentimental de la poeticidad [...]

479



480

Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, 34 (2020)
Bei Yao

completay desarrolla en realidad una intuicion que constituy el punto de partida genético de la forma
interior poética.” (2003a: 24-25)

En la critica literaria de 2003, el autor ha materializado una escision teorica entre los
“mecanismos psiquicos iniciales y preconscientes (mitico-simbolicos)” y los consiguientes
mecanismos “conscientes (fantastico-estilisticos)” (2003a: 484), esto es, entre la “sentimentalidad
impulsiva” y la “sentimentalidad tematica” (2003a: 485). En la primera categoria quedan registrados
conceptos como “actitud sentimental” entre el amor y el odio, la cual representa “el depurado concepto
de la existencia como expectativa y trasunto absoluto de las emociones” (2003a: 43), “complejo
psiquico” (2003a: 61), y los desarrollados en publicaciones anteriores, como “impulso” (2003a: 51),
“proceso de génesis”, “inspiracion” (2003a: 484). Mediante la operacion intermediaria de la
espacializacion como “disefio de movimientos” (2003a: 57) o la proyeccion sentimental (2003a: 47),
se consigue, en Ultima instancia, la sustanciacion de la segunda categoria, donde quedan incorporados
componentes semantico-semiéticos como tema y elementos sintactico-semidticos acusticos,
morfosintécticos o los espacializados del disefio textual (2003a: 25) en forma de “algebra poética” o
“geometria visual” (2003a: 39).

Los articulos posteriores han seguido dicho hilo conductor de los deseos y sentimientos
inconscientes transformados en la consciencia de representaciones mediante la individualizacién
(2003b; 2014). Procede recalcar también el articulo titulado “Paradigmas textuales: de los Cursos de
Lingiiistica al curso de la Critica” (2003b), donde se ha resaltado de nuevo lo “imaginario cultural”,
i.e., la comunicabilidad entre lo imaginario y lo sociocultural, mediante el recalco de la
“individualizacidon contextual-histérica™.

Consiguientemente, el tratado tedrico Critica literaria: Iniciacion al estudio de la literatura
publicado en 2004 ha materializado esfuerzos sintéticos no solo de la generalizacion de los postulados
del tercer periodo, sino también de la sistematizacion e integracion sincronica de todas las tres fases
del desarrollo tedrico, de la “Poética de lo Imaginario”, la “forma interior” y la “Poética Sentimental”.
En dicha obra, la critica de la forma exterior y la de la forma interior concuerdan, respectivamente,
con los apartados teoricos de la “expresividad” y la “poeticidad”. Tanto el postulado de la Poética de
lo Imaginario como el de la Poética del Sentimiento quedan incardinados bajo la directriz categorial
de la “forma interior”, la primera concerniente a la construccion antropologico-imaginaria de simbolos
y mitos temporales y la espacialidad imaginaria de disefios espaciales dindmicos y estaticos, y la
segunda, al componente estético-sentimental de la poeticidad (2004: 7-11). No obstante, también es
hecho innegable que dicha configuracion de las tres fases tedricas y sus relaciones conlleve el peligro
de la simplificacion epistemologica de la cuestion. Ante todo, el apartado de la Poética de lo Imaginario
lo ha dedicado el autor principalmente a la linea francesa, sin explicitar los avances tedricos como
fruto de su desarrollo posterior. También se ha dejado un deslinde tedrico entre dicha Poética de lo
Imaginario y la Poética del Sentimiento, sin tener en cuenta las convergencias y las continuidades entre
ambas. Por altimo, la incorporacion de los dos sistemas tedricos susodichos por parte de la dimension

tedrica “forma interior” supone la puesta de relieve del nivel pragmatico-sentimental de ellos, y en
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sintactico-semidticas, imprescindibles para ambos sistemas teoricos.

De este modo, la insuficiencia explicativa de las relaciones entre las tres fases teoricas precisa
una reconsideracion de las tres perspectivas tedrico-literarias y del panorama tedrico de Garcia Berrio:

1)

2)

3)

4)

5)

Ante todo, al nivel terminolégico y superficial, observamos un interesante
fendmeno de la puesta de relieve de diferentes dimensiones semidticas
complementarias entre si: mientras que la “Poética de lo Imaginario” recalca el
estrato semantico del texto literario, la “forma interior” ha subrayado la dimensioén
sintactico-literaria, y la “Poética del Sentimiento”, el nivel pragmatico-
sentimental;

Un adentramiento en las enjundias de dichos tres periodos nos permite dar cuenta
de dos sistemas teoricos globales: el primero consistente en el de la Poética de lo
Imaginario y sus tres subcategorias del nivel pragmatico-sentimental, la
seméantica imaginaria y la sintaxis imaginaria, y el segundo, en el de la division
entre la “forma exterior” y la “forma interior”, de la cual se desenvuelven las
formas de amor y de odio de la Poética del Sentimiento;

Al considerar las relaciones entre dichos sistemas globales, nos damos cuenta de
la ubicacidn conceptual de la forma interior entre el nivel pragmético-sentimental
y la semantica imaginaria, y la forma exterior entre la semantica imaginaria y la
sintaxis imaginaria, esto es, el esfuerzo diairéetico de la division de la semantica
imaginaria con miras a la integracién de los niveles pragmatico y semantico-
extensional en la forma interior y la de los niveles semantico-intensional y
sintactico-semidtico en la forma exterior;

Procede sefalar la relacion de complementacion mutua entre los regimenes
diurno, nocturno digestivo y nocturno ciclico en el marco antropolégico-
imaginario y los deseos inconscientes del amor y odio en el marco
fenomenoldgico-sentimental, dado que el amor puede revestir fisonomias diurnas,
nocturno-digestivas y copulativas, y el odio, pese a su posible registracion en el
régimen nocturno, puede superar las tres categorias antropoldgico-imaginarias,
hacia fenOmenos pragmaticos, p.ej., de la ironia o la insinuacion.

Debido a todas las relaciones intrincadas entre las tres fases teoricas, como hemos
demostrado en 1)-4), conviene entender los pensamientos de Garcia Berrio en una
Poética del Sentimiento global, la cual incorpora todos los tres periodos
expuestos, por obra de las configuraciones tedricas y semioticas isotopicas de las
tres lineas de planteamientos y el hecho de que dicha Poética constituya el ultimo
anclaje tedrico del estudioso. La Poética del Sentimiento, asi concebida, consiste
en una herramienta analitica ametodistica de la forma exterior semantico-
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intensional y sintactica a efectos del anclaje en las conclusiones estéticas
pertinentes a la forma interior seméantico-extensional y pragmatico-sentimental, a
los mitos antropologicos, las vivencias diurnas, nocturnas y copulativas, o las
experiencias vitales del amor o del odio.

3. Poética del Sentimiento: perspectivas futuras

No obstante, la Poética del Sentimiento, entendida como esfuerzo inclusivo de las tres fases
tedricas, no termina en las caracterizaciones materializadas por Garcia Berrio, quien ha sefialado, en
Empatia, que la poética sentimental ha de progresar “identificando las grandes lineas de la impulsion
sentimental con sus anadlogos psicoldgicos en una suerte de «geometria» o de «gramética» — que todo
son representaciones metaféricas para denominar a una esquematica —” (2003a: 56), lo cual,
inevitablemente, nos conduce hacia reflexiones sobre las potencialidades e incluso las superioridades
de la Poética Sentimental en cuanto doctrina cognitiva y constructivista.

Procede, ante todo, materializar un examen de las confluencias de los trayectos antropoldgico-
imaginarios planteados en La construccion imaginaria en Cantico de Jorge Guillen por Garcia Berrio
en las dimensiones pragmatico-sentimental, semantico-extensional y sintactico-semioticas (fonético-
fonoldgica, morfosintactica y léxico-semantica) individuales (horizontales) y los esquemas de las
imagenes cognitivos, planteados, p.ej., por Johnson (1991):

RECEPTACULO EQUILIBRIO COACCION
contrapeso equilibrio
OBSTRUCCION CONTRAFUERZA SUPRESION DE RESTRICCIONES
penetracion
CAPACITACION ATRACCION MASA-CALCULO
masificacién acumulacién radicalizacion cualitativa
RECORRIDO VINCULO CENTRO-PERIFERIA
itinerario centramiento expansion
CICLO CERCA-LEJOS ESCALA e . ol o y
el ascension objetiva ascension subjetiva ascensién objetivo-subjetiva redencion
cley’o ) cafda objetiva caida subjetiva caida objetivo-subjetiva gravitacion
PARTE-TODO FUSION ESCISION
LLENO-VACIO EMPAREJAMIENTO SUPERPOSICION
perfecciéon plenitud
REPETICION CONTACTO PROCESO

; . transformacién movimiento

e 0 Ve 3 Y Py Iy W s 2 s 2 . . P
reflujo vaivén sincronizacion sensibilizacién conceptualizacién esencializacion
SUPERFICIE OBIJETO COLECCION

nivelacién afloracién condensacién

fluencia deslizamiento

Johnson
Garcia Berrio

FIGURA |

FIGURA I. Contraste entre los esquemas de A. Garcia Berrio y los esquemas-imagen de Johnson
Fuentes: Garcia Berrio, 1985; Johnson, 1991

La ordenacion de la Figura | nos permite observar las estructuras isomorfas entre los esquemas
imaginarios del tedrico espafiol y los esquemas-imagen de Johnson. Mientras que quedan constatadas
las relaciones isotdpicas entre supresion de restricciones y penetracion, recorrido e itinerario, ciclo y
circulo, coleccion y condensacion, algunos esquemas-imagen individuales concuerdan con diversos
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trayectos imaginarios, como la correspondencia entre equilibrio y contrapeso y equilibrio imaginarios,
entre masa-calculo y masificacion, acumulacion y radicalizacion cualitativa, entre centro-periferia y
centramiento y expansion, entre escala y ascension objetiva/subjetiva/objetivo-subjetiva, redencion,
caida objetiva/subjetiva/objetivo-subjetiva y gravitacion, entre lleno-vacio y perfeccion y plenitud,
entre repeticion y reflujo y vaivén, entre proceso y transformacion, movimiento, sincronizacion,
sensibilizacion, conceptualizacion y esencializacion, entre superficie y nivelacion, afloracion, fluencia
y deslizamiento, etc. También quedan esquemas-imagen como receptéculo, vinculo, cerca-lejos, parte-
todo, fusion, escision, emparejamiento, superposicion, contacto, objeto y esquemas dindmicos de
fuerza como coaccion, obstruccion, contrafuerza, capacitacion y atraccion que no han encontrado sus
equivalentes en los trayectos imaginarios de Garcia Berrio.

Por consiguiente, cabe afirmar la existencia de la relacion isotopica entre los planteamientos del
tedrico literario y de los linglistas cognitivos. Por un lado, la Poética del Sentimiento, en cuanto
doctrina constructivista, puede compaginarse con los acervos metodoldgicos de las estructuras
antropoldgico-imaginarias de tedricos franceses como Durand y proceder a descubrir y desarrollar los
trayectos imaginarios correspondientes a los esquemas-imagen susodichos que no han encontrado
estructuras analogas en el planteamiento del teérico espafiol; por otro lado, la teoria literaria de
orientacion cognitiva también se ve enriquecida por los itinerarios antropoldgicos en lo referente a sus
dimensiones dinamicas, direccionales, cuantitativo-cualitativa, subjetivo-objetiva, iluminativa,
conceptual-abstracta, temporal, etc. que no se han constatado en los esquemas linguistico-cognitivos.

Por altimo, también procede considerar los desarrollos constructivistas potenciales de las
relaciones verticales de la compaginacién de diversos niveles sintactico-semioticos para determinar,
en ultima instancia, la impulsién pragmatico-sentimental sintética:

N\
\ NIVEL PRAGMATICO
\\ \\ nivel léxico-semantico
. nivel morfosintactico

nivel fonofonologico

FIGURA II

FIGURA Il. Modalidad vertical de concordia de la Poética del Sentimiento
Fuente: Elaboracién propia

En la Figura Il se constatan las configuraciones estructurales verticales de las relaciones de
pulsiones que superan los niveles semidticos singulares en la Poetica del Sentimiento de Garcia Berrio:
los diversos impulsos antropoldgico-imaginarios a los niveles fonofonoldgico, morfosintactico y
léxico-semantico (p.ej. impulso de ascension en la dimension acustica, redencion en la dimension
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morfosintactica y perfeccion en la dimension léxica) han conseguido conformar una impulsion
pragmatico-sentimental global (p.ej. régimen diurno, amor, etc.).

No obstante, una posible linea de desarrollo de dicha Poética Sentimental constructivista deberia
tener en cuenta, ademas de la relacion de concordia en la Figura Il, la relacion de discordia, manifestada
y ejemplificada en la siguiente figura:

NIVEL PRAGMATICO
\\ - nivel léxico-semantico
I nivel morfosintactico
<t nivel fonofonoldgico

FIGURA III

FIGURA I11l. Modalidad vertical de discordia de la Poética del Sentimiento
Fuente: Elaboracion propia

La Figura Il constituye un ejemplo de dicha determinacion vertical de la modalidad de discordia,
donde las pulsiones de los niveles fono-acustico, morfosintactico y léxico-semantico mantienen una
relacion de no correspondencia parcial o total (p.ej. la discordia entre unos lexemas con caracteristicas
semanticas positivas y el fonema agudo /i/ con implicaciones seméanticas negativas), la cual determina,
en ultima instancia, efectos pragmatico-sentimentales diurno, nocturno, copulativo, de amor o de odio
mas complejos, y mas importantemente, como hemos sefialado en 4) del tercer periodo tedrico de la
Poética Sentimental, efectos pragmaticos que no pueden registrarse en la triparticion antropoldgico-
imaginaria o la dicotomia fenomenoldgico-sentimental, tales como la ironia o la insinuacion.

De este modo, los posibles desarrollos constructivistas de una Poética del Sentimiento deberian
tener en cuenta las siguientes dimensiones tedrico-literarias y critico-literarias:

1) Dentro del entramado general de la teoria, la distincion entre la modalidad
horizontal (Figura I) y la modalidad vertical (Figuras 11y I1) de la construccion
sentimental del texto literario. La primera la denominamos “microtension
horizontal”, y la segunda, “macrotension vertical” de la Poética del Sentimiento.

2) En el marco de la microtension horizontal de la Poética del Sentimiento (Figura
1), la exploracion, basada en los rasgos estilisticos de los niveles fonofonolégico,
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morfosintéctico y léxico-semantico individuales, de las pulsiones sentimentales
de acuerdo con los esquemas-imagen no suficientemente integrados en el estado
actual de la teoria, tales como receptéculo, vinculo, cerca-lejos, parte-todo, fusion,
escision, emparejamiento, superposicion, contacto, objeto, o esquemas dindmicos
de fuerza como coaccion, obstruccion, contrafuerza, capacitacion, atraccion, etc.;

3) En el marco de la macrotension vertical de la Poética del Sentimiento, la
distincion entre la macrotension vertical de concordia (Figura 1) y la
macrotension vertical de discordia (Figura Il1), en cuanto dos modelos cognitivos
fundamentales de la compaginacion vertical de diversos niveles horizontales
individuales, i.e., el fonofonoldgico, el morfosintéctico y el 1éxico-semantico;

4) En el marco de la macrotension vertical de la Poética del Sentimiento, la posible
identificacion de la macrotension vertical de concordia en cuanto modelo
cognitivo idealizado en la construccion sentimental del género lirico, y la
concomitante necesidad del examen de la distribucién de la macrotension vertical
de concordia y la de discordia en la construccion equivalente del género épico y
el género dramético, en las criticas literarias concretas.

4. Conclusién

En definitiva, merced a las discusiones en los apartados precedentes, dichas observaciones nos
sirven para dar cuenta de la insuficiencia y la necesariedad del estudio de la Poética del Sentimiento y
los acervos teorico-literarios de Antonio Garcia Berrio y consiguientemente, las relaciones intrincadas
entre las tres perspectivas metodoldgicas constatadas en el desarrollo de las tres fases tedricas de dicha
doctrina.

Asimismo, el contraste entre la configuracién esquematica antropoldgico-imaginaria y la
linguistico-cognitiva ha encauzado conclusiones tales como los esquemas cognitivos en cuanto raiz
genética de los esquemas imaginarios, las prerrogativas antropoldgicas de los trayectos miticos frente
a la estructura esquematica linguistico-cognitiva relativamente mediatizada, y las ingentes
potencialidades de los desarrollos futuros de la Poética del Sentimiento, hacia una orquestacion
epistemoldgica de la orientacion cognitiva y la antropoldgica: la discriminacion de la modalidad
horizontal (“microtension horizontal”) y la modalidad vertical (“macrotension vertical”) de la
construccion sentimental del texto literario; en la dimension horizontal, el descubrimiento de las
posibles pulsiones sentimentales en funcidn de una amplia gama de esquemas-imagen cognitivos; en
la dimension vertical, la distincion entre la modalidad de concordiay la de discordia de la macrotension
vertical, y la subsiguiente necesidad del examen de la distribucion de las mismas modalidades en los
geéneros lirico, épico y dramatico respectivamente, etc.
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Apéndice: Glosario de Poética del Sentimiento y de Antonio Garcia Berrio

abstraccion esquematica

acciones fantasticas
actitud sentimental
acumulacion
advenimiento
afloracion

algebra poetica
alusion

ambito

ambivalencia
anomalia excepcional
area

ascension

asedio

caida

centramiento

centro

cinestesia imaginaria
circulo
compensacion
complejo psicolégico
complejo psiquico
concentracion
conceptualizacién
condensacion
consistencia

construccién imaginaria

consumacion
contrapeso
correspondencia
Critica del sentimiento
depuracion
deslizamiento

desvio

disefio

diserio espacial

disefio textual

dominio

emersion

equilibrio
esencializacién
espacialidad imaginaria
espacializacion
espacio imaginario
esquema

esquema mitico
estereotipo topico
estilema

excepcion linguistica
expansion
fenomenologia sentimental
fluencia

forma exterior

forma interior
geometria visual
gravitacion

imaginario cultural
impulso

impulso imaginario
impulso psicoldgico
impulso subconsciente
individualizacion
intensionalizacion
itinerario
macroestructura
masificacion
mecanismo consciente
mecanismo preconsciente
mecanismo psiquico
mencion

mitema

mitificacion

mito antropoldgico
mito espacial

mito estético

mito literario
mitologema

mito personal
modulacion poética
movimiento
movimientos cenestésicos
nivelacion

orientacion fantéstica
penetracion

perfeccién

plenitud

poesia del sentimiento
poesia sentimental
Poética del Sentimiento
Poética Sentimental
proyeccion

proyeccion sentimental
pulsion

radicalizacion
redencion

reflujo

regeneracion

régimen

régimen imaginario
semantica imaginaria
semantizacion
sensibilizacion
sentimentalidad impulsiva
sentimentalidad tematica
sincronizacién
singularidad

sintaxis imaginaria
sugerencia

surgimiento

Teoria del Sentimiento
texto material
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tiempoespacio universal estético vaivén
tiempo literario universalidad viaje
transformacion universal mitico voz personal
universal antropolégico universo imaginario
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