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| objetivo de esta ponencia es llamar la atencidmesciertos rasgos narrativos
en la obra literaria en gallego de Alvaro Cunqueiriavitarles a comprobar la
utilidad de gran parte del aparato conceptual yidede Mijail Bajtin ya no
s6lo en lo que seria el andlisis de las obras etaxdel original escritor mindoniense,
sino también en el intento de trazar una poéticaswleescritura. Para ello hemos
escogido un corpus que comprende sus tres grabdas prosisticas en galledderlin
e familia i outras historiag1955), Crénicas do Sochantr@l956Y y Si o vello Sinbad
volvese s illa§1961}.

Dejaremos aparte cuestiones cruciales como laedbsmo, tratada brillantemente
por Dario Villanueva (Villanueva 1996b), lo faniéety el tratamiento del género
literario, el juego de los apéndices y paratexats, para centrarnos solo en la cuestion
de la revision de la aplicacibn de las nocionestiliapnas como “cronotopo”,
“dialogismo” y “polifonia”.

El concepto de cronotopo

Frente a la importancia estructural del retrattigles autdéctonos patente ¥ente
de aqui e acolaEscola de mencifieirpsXente de aqui e de acola otras piezas
agrupadas en sObra Completabajo el epigrafe d&emblanzagslas tres principales
obras de la narrativa en gallego de Cunqueiro mareda creacidén cuidadosa de

! En adelanteMerlin (citamos siempre por la edicién @¥ras Completas en Galegpie figura en las
referencias bibliogréaficas).

% En adelanteCronicas

% En adelanteSinbad
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cronotopos bien definidos. M2 Jesus Nogueira Rereir su excelente monografia sobre
la narrativa de Alvaro Cunqueiro, habla en lo liefea la presencia de la oralidad de la
creacion de una serie de “cronotopos de la ordlidadtre los que incluye los
siguientes: el de ldareira” (el “hogar” del fuego), el da posada y la tabernael del
camino y de la barcay el de laferia, la botica y la barberia En nuestra opinién,
resulta acertadisimo vincular la idea del refleje dituaciones de narracion
intradiegética con la idea Bajtiniana del cronofqpero creemos que la identificacion
de cada uno de ellos permanece muy apegada agdkedonalizacion espacial, salvo en
el caso del camino y la barca, que si nos pareedlenan implicita la idea temporal
necesariamente asociada a la espacial en el usortndexo del término de Bajtin.

Vamos a llamacronotopo(lo que en traduccion literal significa “tiempo-asp”) a
la conexion esencial de relaciones temporales gcips asimiladas artisticamente en la
literatura (...). En el cronotopo artistico literart@ne lugar la unién de elementos
espaciales y temporales en un todo inteligiblencoeto (...). Los elementos de tiempo se
revelan en el espacio, y el espacio es entendidedido a través del tiempo (Bajtin 1989:
237-238).

En lo que se refiere a las tres obras escogidas@&utros, creemos que nos
encontramos sin ninguna duda ante tres variantesrdieotopo del viaje el de las
peregrinaciones alonsultorio magicodel sabio erMerlin e familig con el elemento
generador de historias que suponen las contingitsasvide los personajes ajenos a la
casa; el deliaje marino oriental en Sinbad,donde surge a menudo la evocacion
narrativa en la tertulia de Mansur, cercana al tpuey el del viaje macabro de
Cronicas do Sochantrelonde el sucederse de las historias de los nsjertche tras
noche, responde a la misma idea de circularidadatgr de las almas en pena.

Es dentro de estas tres grandes variantes deltopmndel viaje, que justifica el
conjunto tematico general de las tres obras qumiegmnos, donde, a continuacién, se
pueden establecer cronotopos mas concretos, camrdpuestos por Nogueira, y que
son los que propician, no la narracion en primesancia, sino la actuacion de los
numerosos paranarradores aportadores de nuevosstialogicos: asi, de acuerdo con
el profuso uso del relato enmarcado, surgen los mpsotros preferimos llamar
situaciones locutivaslesencadenantes de la narracidon. Pongamos unlejemgada
una de las obras examinadas:

A tertulia de Mansur é as tardifias, e tenden @slas toldo riscado e traen coxins e
almohadas, e van servindo o cha con menta. Odiderion os ditos pilotos que non andan
na ocasién no mar, € mais o noso Sinbad, e ostéor@s que se acheguen, que caseque
sempre son xente marifieii@iibad OC: 321).

O sochantre (...) plusoxe cémodo, e tendeu o brazer sis pes nlos do santo
patron, e apoiou 0 brazo na cabeza. Cos dedosigiéreler algo escrito na pedra, e
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aloumifiaba unha e outra vez as letras medio barpdids anos e os temporais, i el era
caseque coma rezar.

—Pois temos por costume pasar estas noites quenasdan hoste contando as nosas
historias, dixo o coronel de Coulaincourt namenkeaantaba as solapas da casaca militar—
vexo que cortesia manda que lle deixemos contaa a snademe de Saint-Vaast.

(...) Arriméuse Coulaincourt a un sartego dun vellmde, acougou Guy Parbleu
nun ferro que colgaba da clave dun arco e que deb&do o da lampara mayor, ofrecéu
rapé monsieur de Nancy, e todos se puxeron a auvistoria de madame de Saint-Vaast
(Cronicas OC: 191).

Conto ista novela, porque foi a primeira que lime@ito lle gostaba a mi amo que a
contase, masime cando tifamos almorzado caldosti@fiees (...). Tambén a conto para que
se vexa en qué festas pasdbamos os invernos endslireando vifia o tempo das nevadas,
cegabase de auga o camifio da veiga i os cas ladaababo que pasaba de dia ao pé das
casas. jOgalla volveran tempos idddk(lin, OC: 134).

Dialogismo y polifonia

En lo referente al dialogismo, es necesario des&wda narrativa cunqueiriana
una tendencia muy acusada a reflejar la conductasdpersonajes como narradores,
rasgo que a menudo los caracteriza, como ocured eso del marino protagonista de
Si o vello Sinbad volvese as lllas menudo el retrato de un personaje, por Corgpso
sed, incluye referencias a su faceta de narradorpdedor de historias.

Por otra parte, la descripcion de estas conduetaativas se muestra casi siempre
contextualizada: ademas de aparecer inserta dialdginte en el discurso del narrador
extradiegético en tercera persona, se desarrofiaraido en el texto de forma simétrica
una conducta de escucha intradiegética, de lo esidta un juego en varios niveles
narrativos. Asi, encontramos numerosos ejemplaa emarco de la tertulia de Mansur
en Sinbad junto a un curioso manejo del autor implicitol@mSemblanzasgue asume
las funciones de un cronista.

Se podria hablar asi de un dialogismo consustaacial técnica narrativa de
Cunqueiro, que cuenta con la presencia abundantedoge indices polifénicos
importantes:

En primer lugar, la existencia frecuente de preggirg intervenciones
cortas de los receptores intradiegéticos, que sasi siempre
personajes con una caracterizacion propia anterigosterior al
momento. Son figuras densas dentro del relato, simples esbozos
para reflejar la escucha intradiegética. Este e<amlo de las
preguntas o comentarios de Sinbad en la tertulianado escucha el
relato de otro personaje, o de los muertos profaggendeCronicas

4 Cfr. personajes d8emblanzas
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do Sochantreque preguntan o apostillan el relato de sus céenpa
de viaje.

En segundo lugar, destaca el interés por hacéaoiroces que cuentan, de
incorporar el “decir” del personaje, no siempre tiplicando la
cadena de narradores y paranarradores, sino haaigiedel discurso
de cada narrador se muestre poco propicio y flexdnl el uso del
estilo indirecto. Cuando este surge, el fragmemtotite de una
especie de extrafiamiento, de una intencionada nugrcalteridad
gue nos hace suponer una “literalidad” de las patabtilizadas para
reproducir las de otro. Este hecho tiene consecasrestilisticas
bien visibles, que a menudo se leen como una hdella oralidad.

Acerca del influjo de la oralidad en la narratiw@unqueiro, M@ Xesus Nogueira
hace un balance de los acercamientos teéricos dendy/y P. Zumthor, subrayando la
pertinencia de una clasificacion que hace estadltiutor:

—una oralidad primaria e inmediata, o pura, sin contacto con la “es@ftur
entiendo por esta Ultima palabra todo sistema Visiga simbolizacién exactamente
codificado y capaz de ser expresado en una lengua;

—una oralidad que coexiste con la escritura y segiin el modo de esa coexistencia,
puede funcionar de dos maneras; ya sea amalalad mixta, cuando la influencia de lo
escrito permanece externa a ella, parcial y retirdpor ejemplo, en nuestros dias, en las
masas analfabetas del tercer mundo), ya sea ocatidad segundaque se (re)-compone a
partir de la escritura y en el seno de un medialdd¥sta predomina sobre los valores de la
voz en el uso y en la imaginacién; invirtiendo ehfo de vista, se plantearia que la oralidad
mixta procede de la existencia de una cultura i®scfen el sentido de “que posee una
escritura”) y la oralidad segunda que procede decuttura “culta” (donde toda expresion
esta marcada por la presencia de lo escrito);

-y, en fin, una oralidad mecanicamente mediatizadatanto, diferida en el tiempo
ylo en el espacio (Zumthor 1983 trad. 1991: 37).

Nogueira subraya la importancia dentro de las [gued “situaciones oralizantes”
en Cunqueiro del tipo de la oralidad segunda, yepmmmo ejemplo de ella las historias
que enMerlin e familiacuenta el mago Algaribo, narrador profesional alela de su
propio repertorio de siete historias bien prepagatieas regalar a Merlin y al personaje
narrador, su criado Felipe, el relato de tres dasgelElimas realiza una serie de
comentarios que podriamos llamar metanarrativoscacde su propia técnica de
narracion oral:

Istas, dixo o sefior Elimas, son as tres primeiigtsfiias, i adoito contalas a primeira
noite na pousada. Craro que as parrafeo un poaco,as sefias da xente, pofio que estaba
presente un tal que era coxo, ou que casara dad&gaunha muller xorda que tifia capital,
ou que tifia un preito por unhas augas, ou calqutea teira. E tamén conto das vilas, si son
grandes, e cantas prazas, i as rlas, e se haidiaas e cales as modas. As historias, como
as mulleres e os guisados, precisan de addkdif, OC: 55).
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Raramente nos encontramos en el estilo indirectoresamen conceptual o
parcialmente mimético del contenido del habla depersonaje, y el ejemplo que
pondremos, perteneciente Merlin e familia resulta ser, a pesar de su forma no
dialogica, un claro exponente de polifonia, inabuel uso de otra lengua en la cita
paremioldgica. ¢ Se trata de una coincidencia ondeparadoja? Puede que de ninguna
de las dos cosas, y que nos encontremos ante uma fbe subrayar la diferencia
ideoldgica del discurso clerical oficial con el ndorfantastico, ludico y heterogéneo de
las historias contadas en Miranda.

Mestre Flute pasou dous dias chorando, y ao ficmoaise polo camifio de Belvis, i
eu fun con él hastra Golpilleira. | houbo funciém enterro en Quintas, e pradicéu mui
asisado o esclaustrado de Goas, pofiendo mui agarantvaidades diste mundo, que «la
mujer casada, la pierna quebrada y en casa», ei@l®g) pasteiros de Moucin eran da
abadia de Meira, e de que xa veria os que andaivencalos, e que a algus lles cheiraba a
poélvora a cabeza. Era muito predicador, aquelnajéMerlin, OC: 74).

El discurso de la ideologia oficial, la represeatadr el clero, no entra con el
mismo tratamiento elocutivo dentro de la narraciéria obra —quizas porque el caracter
esencialmente monoldgico de su contenido lo apdetareino plural de la prolija
polifonia cunqueiriana, que asoma de nuevo ensghrtiiamiento (no sabriamos decir
si irdnico o respetuoso) de la ponderacion finhhderador.

Encontramos otro ejemplo de alusiéon aiun menosalitel discurso de otros
narradores intradiegéticos en el cas@dénicas De esta manera, con el forzoso contar
de forma repetida impuesta a los muertos por stintanvagar, también se caricaturiza
el hecho narrativo en si, de modo que la misma forat8ajtiniana de la polifonia
podria ser sustituida por la de la cacofonia geates

Pasara media hora e o coronel non vifia, e ao swehas noites faguianselle mui
duras, que postos en roda aqués difuntos prin@piab contarse uns a outros as suas
historias, como si fora novida, e arbulaban o n&nseroso coro do mundo, que cada cal
falaba pola stia banda, sin ouvir ao ou€odficas OC: 241).

Queremos insistir en esta consideracion de la ipeactle una escritura
marcadamente polifonica. En los tres casos estoglifderlin e familig Cronicas do
Sochantrey Si o vello Sinbad volvese as ilJase parte de la incorporacion de practicas
intertextuales obvias, con lo cual la polifonia detir cunqueiriano se abre al dialogo
no solo de diferentes estratos sociolégicos e ddgobs, sino también a la
interactuacion, comicamente exética, de diversadidiones de textos literarios (ciclo
de Bretafa, relatos orientales das mil y una nochesobras de autores como W.
Shakespeare, leyendas de sabor local, danzas redde, etc.). Con este tejido de
referencias no se establece un procedimiento denwdanién erudita de citas o
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alusiones, sino una ludica e irreverente mezclandéeriales de origen diverso. El

cuerpo del relato es una pasta en la que la id=dibn de hipotextos se convierte en
un ejercicio critico insuficiente. Y no es el “aunatocable e impenetrable de la obra la
gue nos hace percibir la cortedad de este tipméksss: es un factor de intencionalidad
trasgresora, caricaturizadora e irénica y a laimtmista y entrafiable la que hace del
critico erudito un critico frustrado. La constamteesencia de la ironia y el juego

incesante de evocacién de referentes lejanos oobasenamente cercanos al lector
envuelven todo en tintes incuestionablemente catessos.

Las series de lo popular

De nuestras tres obras objeto de estudio, es sda @rénicas la mas
marcadamente carnavalesca. En la caracterizaciérpedsonajes cobran especial
importancia las series de lo popular y lo matayisé sefiala en su poética de la novela
M. Bajtin. De acuerdo con este otro concepto tegea el que Bajtin profundiza en su
monografia sobre Rabelais, se explican faciimemtenion de la muerte y la risa, tan
presente en nuestro escritor. En pocos sitios cem@Galicia (sobre todo una Galicia
popular y rural) estq presente con tal intensidachiendo de los muertos en la vida
cotidiana.

En Crénicas do Sochantreel musico protagonista es contratado para tocar e
bombardino en el entierro de un hidalgo y prontecdbre que sus comparieros de viaje
en la carroza que los lleva pertenecen a una derfantasmas. El horror que apunta en
las primeras en las primeras reacciones del saehahterse acompafado por un grupo
de muertos pronto se desvanece y el musico seuatost a esta nueva vida de
continuas andanzas, que dura tres anos.

Resulta obligado resaltar el hecho de que, ante, tools encontramos ante una
novela de viajes y de aventuras que se columpra émtfrontera de la vida real y la
fantastica, entre lo cotidiano y lo que pertendctMas Alla”, siempre contemplados
con una sonrisa. En lo que toca a los protagonigia®iecho de que tengan una
apariencia normal durante el dia (con la excepd®Guy Parbleu) y se conviertan en
esqueletos durante seis horas por la noche, sularaysistencia en el aspecto corporal
de la muerte, que en esta obra tiente tintes c@&@nycque se ajusta perfectamente a las
observaciones de Bajtin en el estudio que ded@agml:

También aqui esta presente el elemento del juegawaesco con la muerte y con
las fronteras entre la vida y la muerte (por ejengl las reflexiones de Sobakevich acerca
del hecho de que los vivos no sirven para nadajedo de Korobochka ante los muertos, y
el proverbio «con un cuerpo muerto puedes inclpemialar la cerca», etc.). Encontramos
el juego carnavalesco en el enfrentamiento entmesignificante y lo serio o lo terrorifico
(Bajtin 1989: 498).
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En otro lugar, en un capitulo dedicado a RabeBagin habla de la muerte y su
presencia en la literatura en su aspecto fisiotbgit un parrafo que parece haber sido
escrito pensando en la peculiar hueste de esgseetgueiriana:

Hemos citado ya suficientes ejemplos de imagendamea de la muerte en los
combates (la masacre de enemigos en la vifia dedsteno, la matanza de los vigias, etc.).
Todas estas imagenes son analogas y presentamaelée como un hecho anatomico-
fisiologico, en la serie impersonal del cuerpo homaue vive y lucha. La muerte no
interrumpe, en este caso, el ciclo continuo deithka \numana en lucha, sino que es
presentada como uno de sus moment@smuerte no vulnera la légica de esa vida
(corporal), sino que esta elaborada con la mismatpajue la vida misméBajtin 1989:
346; la cursiva es nuestra).

¢No es éste exactamente el proceso que sufrearitssinas a los que acomparia
el sochantre? Sin duda los muertos de la carrdaa éschos de la misma pasta de la
gue estd hecha la vida corporal. Asi se lo expiic@oronel Coulaincourt al adn
asombrado sochantre en la primera noche de viaje:

Tamén convifia que lle avisaramos que en pechanddey volvemos por seis horas
a nosa condicion de esqueletes. jHastra a peiigaadame de Saint-Vaast, esa seda que,
tomandoa por unha branca camelia, rosan nela ®dilos do mundo, se vai, cinza
perfumada s6 de amor! Todos esqueletes —dixen-neque Guy Parbleu non o tendo,
qguédase nunha lucecifia azQt¢nicas OC: 183).

Pero, ademas de esta explicacion, inclinada ponoamento a la nostalgia de la
carne desde el punto de vista sexual, con la ei@calel pecho de madame Saint-
Vaast, se tifie de colores mas macabros en otroeniom Prueba de esto es el hecho
de que el ultimo difunto, el hidalgo de Quelvéané que desprenderse en unas caleras
de los restos de su carne putrefacta para recsbrearne de fantasma durante el dia y
pasar al estado de esqueleto limpio por la noche:

Espertou o finado de Quelvén. Este, morto de orntelg tifia as carnes postas,
palidas si, e xa cheiraba un algo.

—Eu non podia co meu propio cheiro, —dixo o esnobde Dorne— e quedeille mui
agradecido ao difunto cabaleiro de Combourg, goetame trouxo eiqui, a0 camposanto
de Kernascléden, a botarme na caleira vella. Caafig limpo da podre, dunha roseira que
brincaba por derriba do muro da horta da reitaalin unha rosa e pluxena entre os dentes,
para limpar tamén o maxin da udre daquel zurro guspia a mifia carne pecadora.
(Cronicas OC: 183-184).

En el mencionado estudio sobre Rabelais, Bajtiticexpl método compositivo
del autor a través de la construccion de serietedfico las agrupa en seis, afirmando
su continuo entrelazarse en la ficcion rabelaisiaaa series de las que da cuenta son:
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la serie del cuerpo humano desde el punto de waiséadmico-
fisiologico

la serie de la vestimenta

la serie de la comida

la serie de la bebida y de la borrachera

la serie de lo sexual

la serie de la muerte y los excrementos

oahwn

Ya hemos puesto de relieve como en @aénicas do sochantréa serie de la
muerte (6) esta completamente vinculada a la sielieuerpo humano (1). Estas dos
series forman el nucleo del material semanticocdeljunto, y se encuentran en los
argumentos de todas las historias de los paramsemduando cuentan su vida y su
muerte pasadas. Los ejemplos serian inagotables,spéo citaremos un caso de los
mas exagerados: aquellos en los que la muerteud@jehuella “carnal” en la carne
fantasmagorica de los difuntos.

Ao erguerme pola mafiancifia, coidando de non so vio castelo, quixo mifia
dama Catalina, por tanto que me queria i eu agsigasallarme cun rel6 de cebola coas
armas de Erquy, e meteumo no que ela coidéu eetcodm meu chaleque, pero non era
senoén o buraco que me fixera unha bala fusileinpatio de SedarCgonicas OC: 206).

Esta forma comica y macabra de tratar las sefiade$a dnuerte no es, sin
embargo, exclusiva derénicas do sochantrey, de forma paralela, son numerosisimos
los casos en los que se cita de forma desdramatizaa mutilacion o deformacion
corporal. Pondremos un ejemplo Simbaden el que se insiste tanto en la ligereza de la
mutilacion que llega a resultar inverosimil, e usd fantastica. El dialogo citado surge
al hilo de una intervencién casi fatica de un ogetd la narracion de Sinbad, a modo de
digresion caracterizadora del personaje.

—¢Eso fixeche, meu Sinbad?, preguntaba mostazpijata de Tripoli ao que lle
faltaba unha orella, e non ten rafia nin sinal tio;s¢ diz que naceu coela e que a tivo
hastra a ida de vinteséis anos, e que non llacaron nin cortaron, senén que lla
arroubaron unha noite que durmiu ao sereo, no alea Calicuta, e non se decatou
(Sinbad OC: 330).

La serie de la vestimenta (2) muestra la tendemd#acarnavalizacion. Destacan
sin duda erCronicasel uniforme del coronel, que impone respeto al antrie, la ropa
femenina de Mme. Saint-Vaal, quien despierta sgsf@ctiones eroticas, y el detalle
grotesco del gorro del médico Sabat, con cuya mangi comentario concluye el
narrador la presentacion de su relato:
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Ergueuse o médico Sabat, e pediulle a madame Ga#st- mui seco que lle deixase
0 seu cabas, no que madame se sentara para pasaia,te abriuno, e sacéu del, mui
envolveito nun pano de branca seda, o seu bireetdahtpellier enfiado en ouro. Puxo na
monda calivera aquela tan solene cobertura, eeafsecen dous paseos & ademiracion dos
presentes. E abofé que lle ac@adhicas OC: 221).

En el caso deSinbad el aire orientalizante de todo el conjunto impama
peculiar caracterizacion de la vestimenta, detallsbién en sus variaciones en
funcion del tipo de visitante con el que el protagta se encuentra. Como ocurre con lo
referente a la serie de la comida en este librochmumas nostalgico que las
carnavalesca€ronicas,la descripcion del atuendo del viejo marino reflejgaradoja
entre lo lujoso y lo cotidiano, entre la humildael dofiador pobre y la necesidad de
conservar el aire de magnificencia. El ejemplo agssEogemos se refiere a un
conmovedor remiendo amarillo que el protagonistaehen su camisén, roido por un
raton.

Si entrara alguen de sUpeto e mirara esta velledpralirialle que chegaba a tempo
de ver 0 que nunca eu ensinara a nadie, e foi sfeeretalliio marelo mandouno para un
fondo dun entred6us dunha pecheira unha dama dazDrrmeu tifia precision dun camison,
e apareciame que si ela o souper que lle gostase opetera en prenda de mais intimidade,
e asi partindo do retallo fun amecendo teas degal o camisén famoso, aqui presente, e
as outras teas gastanse, pro o mendo marelo, gaén@do levantisco, nin se roza nin
perde... Ginbad OC: 352-353).

En lo tocante a las series de la comida y la bel@daed), diremos que no dejan de
estar presentes a lo largo de td@idnicas y que, dada la peculiar condicion de los
protagonistas, estan sujetas a ciertas restriczigoe ellos mismos explican: como
fantasmas, no pueden beber vino, ni comer pangte tri nada que lleve sal o aceite.
Todo esto no impide que beban cerveza y coman jaudbado con pimienta:

A xerra de cerveza andaba de man en man e de bobaca. O sefior sochantre
faciase un algo de forza para por os seus beizosnole bebian os mortos, e quen partia o
xamon era o médico Sabat, que por certo torabanmito xeito cun grande coitelo gascon
(Cronicas OC: 189).

La serie de lo sexual (5) es una de las que mésamtia tiene en laSrénicas
Las menciones a coitos y prefieces son numerosisireagan presentes en todas las
historias de los difuntos. Pero ademas, la fus@®nadserie sexual con la serie de la
muerte da lugar a una serie de curiosos “coitoBipass” que nos hacen pensar en otro
de los ejes centrales de la teoria bajtiniana dpolaular: la idea de la muerte que
engendra la vida, y el ciclo ininterrumpido queasgbrman.

Madame de Saint-Vaal tiene relaciones con su eraodtautista, quien piensa
—para castigo de la envenenadora— que esta efustadisposa:
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(...) e o castigo meu é que non me cofiece, e tomalaefia Ana Eloisa, e aloumifiame co
nome de ela, e bicame, e percirame a mancha nha jpaeh asegurarse de que son a sla
pomba querida, e coa ilusidbn que pén atbpama,teido que pasar por outra aquel amor
que pedin pra min, ainda a traveso de morte eradden Crénicas OC: 198).

Por su parte, el Coronel Couliancopdcta con el demonio Ismael Florito para
poder visitar a su dama después de muerto:

Quedamos en que eu viria a Bretafia nun dia, despdi morto, que el trebellaria
de que eu tivese cama de pruma coa mifia dama, elque viria buscar pasada unha
oitava para levarme quentarme ala embaixo, nagi@®clo vello dragén. E asi foi, e todo
se preparou do millor, e a mifia dama, Catalina rd@\E cos degaros de verme que se lle
apousaran no corazon, abriume de noite pousadaitas OC: 206).

Por ultimo, encontramos la dltima voluntad de ddifse sexual del difunto
hidalgo de Quelvén, para la que recurre al sochahttredero de un manzanal suyo,
para que lo suplante en una serenata de bombawiogearcandose a la fusion entre
Cyrano y Tenorio, el sochantre casi usurpa el lpgio sexual del hidalgo, y la aventura
tiene un final cémico.
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Corpus de citas

(Trad.: Silvia Alonso)

1.

La tertulia de Mansur es en los atardeceres, déiehos criados un toldo rajado y traen cojines y
almohadas, y van sirviendo el cha de menta. Ldsliganos son los mencionados pilotos que no
andan en la ocasion en el mar, y nuestro Sinblxs, fprasteros que se acerquen, que casi siempre
son gente mariner&inbad 321).

El sochantre (...) se puso comodo, y tendio el bsmwe los pies desnudos del santo patrén, y
apoyo el brazo en la cabeza. Con los dedos leipdesr algo escrito enla piedra, y acariciaba una
y otra vez las letras medio borradas por los aflos femporales, y era casi como rezar.

—Pues tenemos por costumbre pasar estas nocheandaenos en hueste contando nuestras
historias —dijo el coronel Coulaincourt mientragletaba las solapas de la casaca militar— veo que
la cortesia manda que le dejemos contar la suyadamme de Saint-Vaast.

(...) Se arrim6 Coulaincourt a un sarcéfago de ujpvabad, reposé Guy Parbleu en un hierro que
colgaba de la clave de un arco y que debia de tsitherel de la lAmpara mayor, ofrecio rapé
monsieur de Nancy, y todos se pusieron a oir leoiidsde madame madame de Saint-Vaast
(Cronicas 191).

Cuento esta novela, porque fue la primera que ugho le gustaba a mi amo que la contase,

sobre todo cuando habiamos desayunado caldo deiaadt..). También la cuento para que se

vea en qué fiestas pasdbamos los inviernos en déiramuando venia el tiempo de las nevadas, se
encenagaba de agua el camino de la huerta y losspedraban al lobo que pasaba de dia al pie
de las casa. jOjala volvieran los tiempos pasadostliin, 134).

2.

Estas, dijo el sefior Elimas, son las tres priméistorias, y acostumbro contarlas la primera
noche de posada. Claro que las parrafeo un poco,laa sefias de la gente, pongo que estaba
presente un tal que era cojo, 0 que se habia casagegundas nupcias con una mujer sorda que
tenia capital, o que tenia un pleito por unas aguasalquier otra tonteria. Y también cuento de
las villas, si son grandes, y cuantas plazas, yd#ss, y si hay buenas ferias, y cuales las modas
Las historias, como las mujeres, precisan adbtasl{n: 55).

3.

El Maestro Flute pasé dos dias llorando y al fims&cho por el camino de Belvis, y yo fui con él

hasta Golpilleira. Y hubo funcién de entierro erniras, y predicé muy atinado el exclaustrado de
Goas, poniendo muy aparentes las vanidades demesido, que «la mujer casada, la pierna
quebrada y en casa», y de que los pastizales deiMetan de la abadia de Meira, y de que ya
verian los que andaban comprandolos, y que a adglesoolia a pélvora la cabeza. jEra mucho
predicador, aquel riojanoMerlin, 74).

4.

Habia pasado media hora y el coronel no veniasgéeiantre las noches se le hacian muy duras,
gue puestos en rueda aquellos difuntos empezabantarse unos a los otros sus historias, como
si fueran novedad, y armaban el mas temible corondaedo, que cada cual hablaba por su lado,
sin oir al otro Cronicas 241).

5.

También convenia que le avisaramos que cuandoacigrnoche, volvemos por seis horas a

nuestra condicién de esqueletos. jHasta la pecdegmadame de Saint-Vaast, esa seda que,
tomandola por una blanca camelia, se posan entaglzs los ojos del mundo, se va, ceniza

perfumada sélo de amor! Todos esqueletos —he digh@; que Guy Parbleu, no teniéndolo, se

gueda en una lucecita az@rfnicas 183).

6.

Desperto el difunto de Quelvén. Este, muerto desde, aln tenia las carnes puestas, aunque
palidas, y ya olia algo.

—Yo no podia con mi propio hedor —dijo el escribdeoDorne— y le quedé muy agradecido al

difunto caballero de Combourg, que también me temjoi, al camposanto de Kernascléden, a
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echarme en la calera vieja. Cuando sali, limpidadgeodredumbre, de un rosal que saltaba por
encima del muro de la huerta de la rectoral, cogi nosa y me la puse entre los dientes, para
limpiar también la mente de la sudre de aquel zque escupia mi carne pecadotadhicas
183).

7.

Al levantarme de madrugada, pensando no ser vistel eastillo, quiso mi dama Catalina, por
tanto que me queria y yo le gustara, agasajarmeicoeloj de cebolla con las armas de Erquy, y
me lo metié en lo que ella creyd que era el bolsié mi chaleco, pero que no era sino el agujero
que me habia hecho una bala fusilera en el pat@edén Cronicas 206).

8.

—¢ Eso hiciste, mi Sinbad?, preguntaba Mostazapileto de Tripoli al que le faltaba una oreja, y
no tenia cicatriz ni sefial en el sitio; y dice quaeioé con ella y que la tuvo hasta la edad de
veintiséis afios, y que no se la arrancaron ni@rt&ino que se la robaron una noche que durmié
al sereno, en el muelle de Calcuta, y no se diatauBinbad 330).

9.

Se levanto el médico Sabat y le pidi6 a madame-Saast muy seco que le dejase su cabas, en el
gue madame se habia sentado para pasar la teytldiabrio, y saco de él, muy envuelto en un
pafiuelo de blanca seda, su birrete de Montpeléspyntado en oro. Puso en la monda calavera
aquella tan solemne cobertura, y se ofrecié enpdssos a la admiracién de los presentes. Y en
verdad que le quedaba bigkrdnicas 221).

10.

Si entrara alguien de repente y mirara a esta pigjada, le diria que llegaba a tiempo de ver lo
gue nunca habia ensefiado yo a nadie, y fue queetsito amarillo lo envié para un fondo de un
entredds de una pechera una dama de Ormuz, y igortecesidad de un camison, y me parecia
gue si ella lo supiera le gustaria que lo metierprenda de mas intimidad, y asi, partiendo del
retal, fui juntando telas hasta lograr el camisgmdso, aqui presente, y las otras telas se gastan,
pero el remiendo amarillo, que es satinado levamtini se roza ni se estropeaSinbad 352-
353).

11.

La jarra de cerveza andaba de mano en mano y @dedmoboca. El sefior sochantre se hacia algo
de fuerza para poner sus labios por donde beb&@amieertos, y quien partia el jamén era el
médico Sabat, que por cierto hacia lonjas con miumgmliidad con un gran cuchillo gascén
(Crobnicas 189).

12.

(...) y el castigo mio es que no me conoce, y me tpatasu Ana Eloisa, y me acaricia con el
nombre de ella, y me besa, y me busca la mancleaarja para asegurarse de que soy su paloma
querida, y con la ilusion que pone me la encuewtym tengo que pasar por otra aquel amor que
pedi para mi, ain a través de muerte envenena@aoni¢as 198).

13.

Quedamos en que yo vendria a Bretafia en un digyéesle muerto, que él se las arreglaria para
que yo tuviese cama de pluma con mi dama, y queedlendria a buscar pasada una octava para
llevarme a calentarme alla abajo, en las cocinbsgigje dragén. Y asi fue, y todo se preparé de lo
mejor, y mi dama, Catalina de Erquy, con las andmserme que se le habian posado en el
corazon, me abri6 de noche posadeficas 206).



