36 | Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura ytatura Comparada, 18 (2012)
Rosa Maria Martelo

RESISTENCIA DA POESIA/
RESISTENCIA NA POESIA

Rosa Maria MARTELO
Universidade do Porto

O certo é que a poesia deve, entre outras coisas,
contribuir para fundar uma sociedade mais justa.
Ruy Belo,Na Senda da Poesia

egressemos a 1960, para recordar um acontecininéid pleno de sentido.

Nesse ano, Carlos de Oliveira, jA entdo reconhecano um dos mais

notaveis escritores portugueses e um dos mais qoEsies protagonistas do
Neo-realismo literario, publica uma recolha de pagntituladaCantata.O livro viria
a causar indisfarcavel desconforto entre os ndwstes habituados de ha muito ao
empenhamento do autor e ao modo como denuncigreeasao fascista e defendera os
desapossados da terra, tanto na poesia como nacenta enquanto pela voz de Jodo
Gaspar Simdes a critica mais conservadora saudavado como Carlos de Oliveira
finalmente “resgatava” a sua obra do que a “comptih e “maculava®, os
compagnons de routedo escritor interrogavam-se sobre o que lhes faarec
surpreendente e desviante nos poemdsameata

! Este ensaio foi elaborado no ambito do Projéuteridentidadesdo Instituto de Literatura Comparada
Margarida Losa da Faculdade de Letras da Univalsidio Porto, Unidade | & D financiada pela
Fundacado para a Ciéncia e a Tecnologia, integradarograma Operacional Ciéncia e Inovacao 2010
(POCI 2010), Quadro Comunitario de Apoio Il (PO2010-SFA-18-500). Foi lida uma versao
abreviada deste texto ®ymposium Poetry and Resistgnasganizado pelo Department of Portuguese
and Brazilian Studies, em colaboracéo com a Regeniacioan! LyraCompoetics, Brown University, 7-8
de Outubro de 2011.

2 Reproduzo mais extensamente o comentario de G&ipdres: «Humano nas suas emogdes, nem
sempre Carlos de Oliveira fora puro nas suas @gmgaa poesia. O neo-realismo implicito nalguns dos
seus versos, um neo-realismo de confessado propééib caso dbescida aos Infernos, comprometia
por vezes, a beleza da obra. Com &3mtata resgata-se do que porventura maculava esses versos
anteriores. A imagem da estrela do mar fossilizaagedra exprime com sublimidade a condi¢cdo da
poesia de Carlos de Oliveira, que ficara, na vaxdads quadros neo-realistas como o aceno peddfica
de uma das mais belas inspirac6es da moderna pugtiguesa» (Simdes, s. d.: 368).
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De uma limpidez formal notével, rarefeitos e coosjesses poemas eram, sem
davida, diferentes de algumas das mais emblematicasposicbes neo-realistas
assinadas por Carlos de Oliveira. Contrariamentquaoacontecia com poemas como
“Xécara das bruxas dancand®de Pobre 1945) ouDescida aos Inferno€l949), ndo
era facil detectar ef@antatao estilo que fora comum na poesia empenhada de Neo
realismo: nem acessibilidade, nem comunicabilidatem reelaboracdo de formas
populares, nem dimens&o perlocutiva, nem tom fzante. 3 A ponto de, em 1963, este
livro ter vindo a estar no centro de uma polémictieco neo-realista José Fernandes
Fafe e 0 entdo jovem poeta Gastao Cruz. Em suosssiimeros d®iario de Lisboa
os dois polemistas iam retomando uma discussagadenha amplitude a dar uma
eventual definicdo de Neo-realismo, num moment@eeleste movimento apresentava
ja inequivocos sinais de dissoluc&@rias vezes debatido ao longo da polémica, o livro
Cantata surgia como uma obra na qual ndo era facil ideatifsinais da estratégia
intervencionista desenvolvida pelos poetas nedstaalnas décadas de 40 e 50, embora
0 seu autor nunca tivesse posto em causa a fumgéesisténcia social e politica que
sempre atribuira tanto ao romance quanto a poe¥iantata” ressuma desencanto,
tristeza, cansaco... Ndo encontramos ai a pag&ipao combate pela dignidade e pelas
“condi¢cdes da felicidade” humana», reconhecia Jem@andes Fafe, visivelmente a
contragosto. Mas justificava:

Suponho que Carlos de Oliveira tem consciénciaodianto que nunca publicou
“Cantata” separadamente. (A “plaquette” com edtdotiresume-se a pequena tiragem,
depressa esgotada nas ofertas do escritor aos §migmticamente, “Cantata” s6 foi
publicada ha pouco, no volume das “Poesias”. Taletos de Oliveira tenha querido que
“Mé&e Pobre”, “Colheita Perdida”, “Terra de Harmdngaojectem na tristeza de “Cantata”
um pouco dos seus cantos de liberdade (Fafe, 1963:

A justificacdo ndo era muito convincente. Na vegjd@antata marcava um
efectivo processo de mudanca na obra de Carlos ldeir® como os livros
subsequentes amplamente iriam confirmar. De remtsa mudanca vinha sendo
anunciada, na medida em que, ao longo da década0d® escritor tinha feito
sucessivas criticas a secundarizacao da formargédude critérios de avaliacao critica
essencialmente ideologicos e pragmaticos, por prtertodoxia do movimento neo-
realista. Se, na década de 40, Carlos de Oliveicemara as formas da tradigcdo popular
e chegara mesmo a escrever poemas de intervengéoimediatista, como foi o caso
do poema em redondilha “Mé&e Pobre”, musicado pandrelo Lopes Graca, ao qual a
censura logo havia de cortar uma quidna inicio da década de 60 o poeta tinha ja

3 A titulo de exemplo, recordo o poema “Névoa” Ghntata «A morte / em flor / dos camponeses / tdo
chegados a terra / que sao folhas / e ervas de/rnzaiesa no vento / e eu julgo ouvir / ao longed n
recessos da névoa / os animais feridos / do In{€diweira, 2003: 164).

* Sobre este poema e 0 modo como circulou de foritndiaa censura, veja-se Martelo (1998: 208 e ss)
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desenvolvido uma ideia diferente acerca da poEsessa ideia estava muito mais perto
da perspectiva defendida por Gastao Cruz no cantdxtpolémica que estou a citar,
guando este acentuava a necessidade de «transfiguealidade», de lutar «contra o
imobilismo, contra a tola veneracdo do qst&, e valorizava o papel da metafora
«como elemento basico do realismo» no campo dagp(@siz, 1963: 24).

A obra de Carlos de Oliveira ia manter-se em didlogm o pensamento marxista
que a norteara desde o inicio. E tanto assim qaeultimo livro que publicou,
Finisterra (1978), o escritor voltaria a equacionar a quesi@goonde partira: a
irredutibilidade entre lei e justica, e 0 que cdesava ser o erro primordial —a posse da
terra. EmFinisterra, uma vez mais 0s camponeses que atravessam teda abra
exigirdo justica, apresentados como uma ameacanger®mo 0s fantasmas que
assombraréo para sempre uma sociedade injustavidpda ponto de vista da poética,
Carlos de Oliveira também procurara, desde cedqmraua distancia a que o realismo
de matriz marxista deixara a tradicdo da poesiaemmag ao optar por critérios de
acessibilidade e de eficacia comunicativa. E erzubminar desse processo de
distanciamento que se podia ler €antata os poemas recolhidos neste livro ja nao
propunham um contrato de leitura realista, ja n@imavam qualquer ilusdo de
transparéncia discursiva, ja ndo pugnavam expiigtde por justica. Eram textos
rarefeitos, de versos curtos e abruptos, escritosrecurso frequente a um vocabulario
de raiz concreta, no qual o poeta corporizava umsgmeento assumidamente
materialista e dialéctico. Textos que obrigavaneitot a deter-se nas caracteristicas
formais, e nos quais «a caréncia de quase tudeenaia por Carlos de Oliveira nos
desapossados da terra (Oliveira, 1992: 588), sssftianara em forma, estilo —
«tatuagem», para usar um imagem do pabid. -, do mesmo modo que a caréncia, a
precaridade e a brevidade que observara na vidasates humanos vitimizados por
outros seres humanos se tinha transformado emrslisdureve, rarefeito, precario.
Cantataexibia, portanto, mas como linguagem, estilo, mdaugue Carlos de Oliveira
sempre tinha tematizado. Em lugar de se limitagsagthar esse mundo sob um contrato
realista, isto €, em lugar de o designar sob adaimum mundo reconhecivel para o
leitor como 0 seu mundo habitual, os poemas exHmnama estrutura desgastada dos
textos, violentando a linguagem. E violentandoogp@ssado da obra.

Neste ponto, Carlos de Oliveira afastava-se do fdalismo mais ortodoxo para,
sem por em causa 0 materialismo e a dialécticasqm@re o tinham norteado, tomar
parte activa num processo de intensificacdo dooglélcom a tradicdo da poesia
moderna que seria marcante na poesia portuguaticdda de 60. Afastava-se do Neo-
realismo no que este tinha de realista e anti-nmigtar mas continuava a mover-se em
funcéo das suas «obsessdes pessoais e sociai®» {199) de sempre, as quais, além
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de tematizadas, surgiam corporizadas (somatizagasstas a vista como forma) no
tratamento da linguagem enquanto matéria suscépliévexemplificar o mundo, sem
para isso precisar de recorrer a referéncia etaulici

Se olharmos para a poesia portuguesa publicadalesganos, veremos que nao
se tratava de uma atitude isolada. Nesse momenpmesia portuguesa recupera a
defesa da posicdo autondmica reivindicada pelagpossderna —e genericamente pela
arte moderna—, encarando 0s poemas como criacg®@ggivas que Sao em si mesmas
actos de resisténcia, independentemente da neagssik explicitacbes de caracter
ideoldgico ou de tomadas de posicdo politica eixptic«C’est par sa seule existence
que [l'art] c’est déja de la résistance», diz Detea Claire Parnet quando esta lhe pede
para desenvolver o conceito de resisténcia (Deldammet, 1988). E, nesta afirmacéo,
€ a uma ideia moderna de poesia que se regreasanglicdo autondmica da arte que é
sublinhada, tanto mais que Deleuze ira enfatizarodo como a escrita literaria cria
forcosamente uma outra sintaxe, uma lingua estir@angedingua, num exercicio que,
por natureza, é «poténcia de vida», «libertacawidi®> (bid.). Ao procurar definir o
conceito de “resisténcia” na entrevista que estodtar, Deleuze recupera muito
concretamente, uma tese expendida num dos ensaiislos enCritica e Clinica «A
saude como literatura, como escrita, consiste @eniar um povo que falta» (Deleuze,
2000: 14). Assim, o «fim dltimo da literatura» se«distinguir no delirio essa criagédo
de uma saude, ou essa invencdo de um povo, quar dina possibilidade de vida.
Escrever por esse povo que falta». Mas Deleuzandablque, nesta frase, «“por”
significa menos “no lugar de” do que “na intenc@&d didem 15).

Regressando &Cantata poderiamos dizer que Carlos de Oliveira passara
precisamente da nocao (neo-realista) de escreedugar de”, dando voz aos que a nao
tém, para a nogdo (modernista) de escrever “nangate de”; ou seja, passara da
valorizagdo da resisténaia poesia a afirmacéo da resistértégpoesia. Sintoma claro
desta inflexdo: o progressivo desaparecimento de"“ooral neo-realista na sua poesia.
Se, como disse ainda Deleuze citando Primo Lewn, des motifs de l'art et de la
pensée c’est I'honte d’étre un homme», isto €, @ssdade de perguntar «comment
des hommes on pu faire ¢ca» (Deleuze / Parnet, 1288)esidindo a condicdo de
resisténcia da arte, Carlos de Oliveira continusera duvida a fazer essa pergunta —e,
portanto, a escrever em intencdo das vitimas, masaasem pretender falar no seu
lugar. E 0 mesmo poderiamos dizer dos livros denpseentdo publicados por Gastao
Cruz, Fiama Hasse Pais Brandao, Luiza Neto JorgeaAdo da Silva Carvalho. Ou
mesmo por Herberto Helder e Ruy Belo. Ou mesmoSaphia de Mello Breyner
Andresen, Jorge de Sena, Eugénio de Andrade e I@ésariny. Escrever “na intencéo
de” era partir do principio de a poesia ser, ermasma, um acto de violéncia e de
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resisténcia; era valorizar a condicdo ontologicappamente textual e material da
escrita e a correlativa emergéncia de uma subgéiovy mais livre, precisamente na
medida em que esta surgia da experiéncia liber@eiaum discurso gerado pela
experimentacéo e pela agramaticalidade. Mesmo i@gspor certo o menos textualista
de todos os poetas que referi, ndo deixou de #&sman texto datado de 1986:

A ciéncia perdeu, provavelmente por muitos tempues,a sua pretensao a produto
exacto e absoluto de afericdo das coisas, do me=®e0 que a poesia (re)comeca a
exercer-se na individuagdo-despersonalizagdo donce&do. Importa ndo ler
“despersonalizac@o” como ela parece que aparege/@acdo fernandiana: levando a uma
ficcdo de outras-a-mesma-personalidade com cadadetaa afirmando personalidades;
mas sim como real destruicdo do conceito e dacprata personalidade, e dos seus
referentes, para emersao do individuo ausente he pooprio, de tempo e de lugar [...]
(Cesariny in Pascoaes, 1987: 30).

Se para Cesariny este processo abre a possibil{dagéntica e surrealista) de
haver um «poeta queio escreve‘apenas” vivex»ibid.), na maior parte das poéticas da
década de 60, o que é enfatizado é a resultanfgratlucdo poética: um objecto,
material, poeméatico, por natureza inacessivel aacdbrdo carrasco. Assim, a
experimentacdo discursiva devia fazer da obra us@éc®e de ourico, erigado,
inexpugnavel, conforme a descricdo de Derrida:

O poema pode enrolar-se em bola, mas fa-lo ainda ymdtar os seus signos para
agudos para fora. Ele pode, sem duavida, reflediingua ou dizer a poesia mas nunca se
refere a si mesmo, nunca se move por si [...]. Acagaréncia irrompe sempre, ou desvia,
0 saber absoluto, o ser junto de si na autotelie Edeménio do coracdo” jamais se
congrega, antes se perde (delirio ou mania), espd@- sorte, preferiria deixar-se
despedacar por aquilo que sobre ele avanca (De20@3: 10).

Na imagem do poema-ourico, proposta por Derridédoesepresentados um
conjunto de tracos facilmente observaveis nas qasetie 60: a meta-reflexividade, que
aparentemente pde em causa a vocacao referengmletioa, mas que na realidade a
revé sob a forma de exemplificacdo literal e meited) ja que o poema deve poder
instanciar, como tracos possuidos, aqueles tragosajere, literal ou metaforicamente
(Goodman, 1990: 86 e ss.); a valorizacdo da imagela metafora como instrumentos
de producéo libertaria de sentido e de conhecimardespolarizacéo das identidades; e
sobretudo a condi¢cdo autondmica do estético.

«Feridqs] de realidade e em busca de realidade», para retama uma
formulacdo usada na mesma época por Paul Celaf:(29) estes poetas recusavam a
instrumentalizacdo ideolégica da poesia, distamcese de forma explicita e
profundamente critica de quaisquer formas de podsiantervencdo, mas viam na
escrita a possibilidade de criacdo deespaca/conceito, de resto, recorrente em Fiama
Hasse Pais Branddo, em Herberto Helder, em Cado®lieira), espaco esse sem
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davida herdeiro da injuncdo rimbaldiana «la vrae &st absente» (Rimbaud, 1999:
424), que Godard refez eRierrot le Fou (1965) como «la vraie vie est ailleurs»,
afirmacdo na qual a palavra «ailleurs» mais dekkacalo que localiza, exprimindo

acima de tudo recusa e expectativa. Resisténdsg setdo, para voltar a Celan, o fazer
«através da fractura, em contra-faccdo» (1996: B7A)so intencionalmente o verbo
fazer, em lugar delizer.

Sensivelmente aquando da primeira edicdoGdatatg Adorno publicou a
conferéncia que viria a ficar conhecida pelo tittBmgagement”, embora o primeiro
titulo fosse mais extensoEfigagemenbu autonomia artistica”. As posi¢cbes entdo
defendidas pelo fildsofo podem ser aqui extremaeehicidativas, designadamente
guando afirma que a existéncia de um apelo nargiwedepende de haver ou néo
engagementematico (Adorno, 1984: 300), e sobretudo quanastra que as obras
ditas autonomas nédo estdo desligadagrasis e que a sua for¢a pode residir menos na
tematizacdo da angustia do que no modo como a fazsger (0 exemplo dado por
Adorno € a escrita beckettiana). De resto, e nwmaulacdo onde também podemos
surpreender uma aluséo rimbaldiana, Adorno assac@ras de arte a «production de
la vraie vie» (1984: 305), alertando para o faccadautonomia ser condi¢do de uma
relacdo com aquela mesmeaxis de que, paradoxalmente, as obras de arte autbnomas
se afastariam: «[...] 'accent que I'on met sur I'eeusutonome est lui-méme de nature
sociopolitique», faz notar Adorno. E acrescenta:

L’hypocrisie de la vraie politique ici et aujourdih la rigidité de relations qui nulle
part n'ont I'air de vouloir se dégeler obligentdfit a se réfugier dans un domaine ou il n'a
pas besoin de s’encanailler. Actuellement, toutuéurel, méme les oeuvres honnétes,
court le risque d'étre étouffé dans le brouhahdadeulture; mais au méme moment on
charge les oeuvres d'art de recueillir et de comsezn silence ce dont I'acces est interdit a
la politique (1984: 305).

Defendendo que o comprometimento do escritor € aanisa, € ndo com uma
escolha idem 290), Adorno valoriza a nocdo de resisténciacwdendo-a com a
exigéncia de uma verdadeira vida que, todavia, pdde ser antecipada: «L’art ne
consiste pas a mettre en avant des alternatives, aneesister, par la forme et rien
d’autre, contre le cours du monde qui continue amaner les hommes comme un
pistolet appuyé contre leur poitrine» (Adorno, 19889). E este mesmo processo que,
voltando agora a Deleuze, pressupde forcosamemt@ guamatica do desequilibrio»,
gerada em tensdo com aquela outra gramatica quéreg equilibrios do discurso.
Dito noutros termos, igualmente deleuzianos, tabc@sso implica uma escrita
semelhante a um gaguejar na lingua e nao fal®ééuze: 2000: 152; 147-8). A essa
outra lingua (que se sobrepde a primeira sem pswaai proscrever inteiramente, antes a
desviando) chama Herberto Helder um «idioma», utiidgya dentro da propria
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lingua» (Helder, 2009: 562 e 572), e é nesse sewict faz a apologia do erro em
véarios fragmentos dPhotomaton & VoxTexto maldito, texto mal dito, seria, entéo,
para regressar uma vez mais a Deleuze, aquele ansegue «[flazer gritar, fazer
gaguejar, balbuciar, murmurar a lingua nela mesgdaieuze, 2000: 149). Nos anos
60, a importancia do siléncio (em Eugénio de Andradr exemplo), a erosao do verso
(em Carlos de Oliveira), a fragmentacéo irregukaisohtaxe (em Gastao Cruz e Luiza
Neto Jorge), a valorizacdo da metafora e da imggmé#tica na generalidade da poesia
entdo publicada, a experimentagcédo formal assunatdageneralidade dos poetas, todos
esses tracos de escrita se prendem com estarugi@iha) de poesia. E se reino nestes
exemplos poetas de geracdes diferentes € porquéeranga geracional ndo lhes
impedia obviamente a contemporaneidade. Nenhuneslgsietas poria em causa a
equacao rimbaldiana segundo a qual «la vraie Miealksente», nunailleurs que
nenhuma ideologia ou projecto politico poderiawiscrever e apontar sem Ihe coarctar
liberdade e poténcia de concretizacdo. Nenhum slgsbetas poria em causa a
possibilidade de a poesia apontar para esse laigaa que o apontasse como falta ou
em falha.Lugar é, de resto, o titulo de um livro publicado porit¢éeto Helder em
1962, no qual encontramos estes versos: «As vers®po lugar é tremendo. / E sobre
0s mortos, além da linguagem» (Helder 2009: 152). \&rsos que podemos entender
melhor a luz de uma passagenPit®tomaton & Vox

O ponto ndo é estabelecer um sistema de referénmosiuir leis, consumar um
mecanismo. Digo que o pontopéopiciar o aparecimento de um espagoexercer entdo
sobre ele a maior violéncia. Como se o metal asabjaer chegar as maos —e baté-lo depois
com toda a forca e todos os martelos. Até o espeder, até o metal ganhar uma forma que
surpreenda as proprias maos (Helder, 2006: 7&d&meus).

Essa forma, sempre pdéstuma, surpreendente at@pandos que Ihe dao origem,
€, evidentemente, o poema, compressado da linguagense pretende expansdo de
mundos. No entanto, a euforia ontolégica e gnog@mAOpresente nas palavras de
Herberto Helder reflecte um de dois caminhos pessiQuando Benjamin dizia que
«na pessoa dfianeur, a inteligéncia vai ao mercado», sublinhando eumebora na
suposicao de contemplar de fora o espectaculoge @lguefectivamente procura é ja um
comprador, estava a indicar um ponto de viragerarér glo qual a poesia ndo poderia
sendo ver-se no proprio seio de um processo deanigizacado (das artes, da cultura)
ao qual tentara resistir (cf. Benjamin, 2000: #Yesse ponto de viragem que nasce a
modernidade pés-baudelairiana, com tudo quant@staafia positividade do conceito
de poesia veiculado pelos romanticos (pensado tsoloredo ponto de vista de uma
poética da producéo). E se um dos caminhos engoabconduz a circunscricdo do
poético a matéria poematica como espaco de resst@Encentrado na textualidade e
nos seus efeitos, bem como a projeccdo da autoramrestético que tao dificil fara o
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dialogo do Neo-realismo com os Modernismos, ouinho se comecga entdo a

desenhar. E esse conduzir4 as sucessivas desagdaizda poesia a que podemos
assistir a partir da década de 70 do século XX jrgogunios da «pobre Mrs. Poesy»,

como lhe chama Antdnio Franco Alexandre, que tamfadéanda poesia enquanto «arte
chiar» (2001: 53), ou «duplicata», «remendo» (1294), «garatuja» (1996: 275, 364).

Nessa outra perspectiva, a poesia ndo detém o gapeal levara a conceber-se como
um espacgo (texto, discurso) que, embora fechadojraa uma capacidade heuristica
inquestionavel.

Depois dos anos 70, poetas como Jodo Miguel Feesahatge, ou, ja no final do
século XX, Manuel de Freitas e José Miguel Sil idesvalorizar explicitamente a
metafora, porque «[...] [uljma metéafora ndo leva ahonemlado» (Jorge, 1988: 40), ou
porque se repudia «a sua baba quente e desaju$kadaas, 2002: 42). Em seu lugar,
estes autores vao preferir valorizar a alegorid¢englida, em sentido benjaminiano,
como um modo de expressdo vocacionado para subatépifania pela alusdo a uma
irredimivel falta, isto é, postergando a verdadeida para unailleurs ndo localizavel
no devir discursivo do poema. Paralelamente, imap@rwerificar que, nas ultimas
décadas, em lugar da imagem poética e da afirmdg&eu papel epifanico, vamos
encontrar um acentuado incremento do recurso asé&;fique permite dialogar com
outra ideia de imagem, a das artes visuais e tangsiraricamente da comunicagéo
visual.

Se a modernidade pés-baudelairiana ja trazia congig efeito de catdbase
relativamente a ideia romantica de poesia, ha egenhecer que esse efeito se agudiza
na poesia das Ultimas décadas. E todavia, sem agaitdsbes quanto a estar
inevitavelmente inserida no bruaa cultural de cqalavh Adorno, a poesia vai criando
focos de resisténcia. Podemos vé-los, sob regibterentes, em autores como Adilia
Lopes, Manuel de Freitas, José Miguel Silva ou Rage, para apontar alguns
exemplos.

No texto de apresentacdo do numero especial dedjpad revistaCosmos and
History: The Journal of Natural and Social Philosgpao tema “The Poetics of
resistance”, Cornelia Grabner e David M. J. Woddreen que a maioria dos autores
dos ensaios reunidos nesse numero se opdem aae@ver, no contexto neo-liberal,
uma total assimilacéo da obra de arte. Os ensdistesrdam de que «art is assimilated
into public discourse and political language» @de «the artist is empowered as social
actor, but disempowered as artist-and-social-ac{@0640: 6), contrapondo a estas
perspectivas o que Grabner e Wood chamam uma ‘@uiarporosa”. «[...] this type
of autonomy differs from the Adornan approach wHmtates the work of art in a third
space where it is saguarded from two competinglodgeal poles, each of which
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sought to assimilate itibjd.). Com efeito, a ideia de “autonomia porosa” resneis
para processos de resisténcia menos centradostagpaismo e na autonomia e mais
interessados em explorar estratégias de subvexE®se mesmo numero @OsSmMoOs
and History, Arturo Casas cita um manifesto do colectivo esphrile Palabra
Itinerante, no qual podemos ler: «The most commethad among poets in resistance
is guerrilla method: rapid incursions in hostileritery to achieve objectives and then
return to safe ground» (Casas, 2010: 79).

Na nota que abre o livrd Mulher-a-Dias(2002), Adilia Lopes esclarece: «A
mulher-a-dias sou eu, é qualquer pessoa. [...] Oie,res meus textos sao politicos, de
intervencao, cerzidos com a minha vida» (Lopes92@a5). Nao é que Adilia ignore
ou desvalorize o quanto a tradicdo moderna nosi@nacerca da complexidade dos
processos de subjectivacdo em poesia; mas, sitwapdesia no espago do mundo em
gue vivemos, os poemas de Adilia Lopes promovemdacidibilidade entre dois
contratos de leitura substancialmente diferentd&jom e o autobiografico. O uso da
palavra «cerzidos» na frase que citei sugere &ar lgile 0s poemas s@slacionaveis
com uma experiéncia de vida. E ai reside em grpade a eficacia da poesia adiliana
enquanto denudncia da violéncia e da crueldadeigte@maticamente observa no mundo
contemporaneo. Se o contrato autobiogréfico legittnpresenca teméatica do prosaico,
do sofrimento banal e sem grande histdria nos pseerdretanto as ficgdes liricas de
Adilia Lopes analisam e resgatam esse sofriments Bém pretender apaga-lo, ou
distrair-nos dele. Usando e ndo usando, alternatt@me pacto autobiografico na sua
poesia, Adilia dialoga com a tradicdo moderna, amo tempo que problematiza a
condi¢cdo autondmica do poema. E é deste modo queiprum dos mais violentos
libelos contra a normalizacdo disciplinadora dosmportamentos no mundo
contemporaneo.

Adilia Lopes néo € a unica a recorrer a contratagfies de leitura deste tipo. Elas
estdo muito presentes nos poetas que comecaracresegentre finais do século XX e
inicios do século XXI, nos quais a explicitacdo whe vinculo entre a teméatica do
poema e vivéncias assumidas como biograficas, sexdui a deriva do processo de
subjectivacdo inerente a poesia, também ndo deixa dsincular a coordenadas
vivenciais concretas. Assim acontece com o sujgitm, 0S espacos e 0s protagonistas
da poesia de Manuel de Freitas, por exemplo. Qgdfiemas reconheciveis sinalizam
precisamente a autenticidade de uma estratégiesgdéncia ao que Carlos de Oliveira
chamou um dia as «coisas desencadeadas» (1992: N8d) texto recentissimo,
intitulado “Bartleby bar (Lisboa, década de 201QYiguel Martins escreve: «Faco
parte da direccao, bastante desapegada, de unmaiagfie informal que tem por lema e
objectivo a resisténcia a quanto se faz por tradigabito, obrigacdo, comodismo, etc.,
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a quanto se faz sem razdo ou vontade préprias»>ifglaR011: 25). Trata-se de uma
observacéo rigorosamente biografica, que remeteyarbar lisboeta, no qual a poesia
esta permanentemente presente, como o leitor facibrconfirmara, se quiser. Por isso,
quando lemos num outro texto do mesmo livro, queposigdo, Resisténcia e
Libertacdo parecem-me, pois, as trés palavras fnedtis quando o que estd em jogo
é a felicidade e a infelicidade» (9), percebemdsetamelhor que Miguel Martins
recorra ao registo autobiogréfico e inclua esteoteum livro cujo registo se situa
algures entre 0 poema em prosa e a meditacao staihé perfil autobiogréfico.

A contaminacdo entre o registo lirico e o autoldfigo, que encontramos em
Adilia Lopes, em alguns dos livros de Ana Luisa fahaem Manuel de Freitas e
noutros poetas que, embora de geracOes diferesgEs) a publicar neste momento,
bem como a contaminagcdo entre poesia e prosa questaezes exploram,
particularmente Adilia Lopes, a contaminacdo enlismo e narratividade,
especialmente bem conseguida em José Miguel Sitvaialogos entre a poesia e a
musica, entre a poesia e a fotografia, o cineng@senho, a pintura, frequentemente em
registos ecfrasticos, que de algum modo responaematitro tipo de relacdo com a
imagem a desvalorizacdo da imagem poética, comfiguactualmente estratégias de
“resisténcia porosa” da poesia, porquanto elagigaparecem considerar muito viavel a
posi¢do autonémica, em sentido adorniano.

A nocdo de “autonomia porosa”’ pode ajudar-nos apceemder o modo de
funcionamento da poesia actual e a forma comoefmisafastando da estratégia do
ourico, para voltar a imagem de Derrida, sem dedarmanter uma estratégia de
resisténcia. Na poesia que hoje assume um discuagocritico relativamente ao neo-
liberalismo, podemos reconhecer um posicionamemin@ativo que ndo se apresenta
nem como exterior a esse contexto, em sentido é@oico, nem simplesmente como
interior. Para ela, ja ndo se trata de optar dalaeno lugar de como no Neo-realismo,
ou na intencdo decomo na década de 60. Trata-se de rever essgeptvas a luz da
constatacéo de que estamos todiestro de—embora certamente ndo do mesmo modo.
E de reconhecer que, apesar disso, a poesia canéingriar condicbes para a
emergéncia de processos de subjectivacdo mais,ligrportanto a escrever por esse
«povo que falta». Que sempre falta.
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