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| desarrollo de un espacio cultural autbnomo ytiegido verifica en el caso

gallego algunos de los condicionantes que se haejado para escenarios en

que concurren sistemas culturales de distinto yigoonsolidacion y
reconocimiento historico. Asi, frente a una cultofigial e indiscutida, difundida desde
las instituciones encargadas de consolidar un rmod# lo espafol nunca
suficientemente plural ni atento al valor de l&dshcia, los/as agentes partidarios/as de
la emergencia e institucionalizacion de una culggalega util y reconocible para su
ciudadania se han pasado las cuatro Ultimas démestamndiendo preguntas

Atienden éstas basicamente a las condiciones aaaperacion de un estado de
dependencia (institucional y simbdlica) que sientfmecontado con correlatos politicos
de diverso signo; a la tension entre lo tradiciondd innovador, con matices que van
desde la tentacion folclorizante a la apuesta priobras de construccion e invencion

! Este trabajo esta vinculado con el proyecto destigacionEl discurso no lirico en la poesia
contemporanea: Espacios, sujetos, hibridacion erativa, medialidad que cuenta con financiacién
publica del Ministerio de Ciencia e Innovacion bierno de Espafia (FFI12009-12746). Una version
previa fue desarrollada en el bldutp://poesiagalegoaikuskizun.wordpress.cdeste blog funciona
también como repositorio de materiales textualeslicaisuales e hipermedia relacionados con los
asuntos que aqui son estudiados.

2 En todo el texto se toma como referencia maramejunto de la denominadas teorias sistémicas. Es
decir, aquellas propuestas que, como la teoriasig@dlisistemas, desarrollada por Itamar Even-Zohar
(1990, 2005), o la teoria del campo literario, dab& Pierre Bourdieu (1991, 1992), consideran due e
estudio de lo literario debe superar modelos ddissm&entrados en lo textual o lo estilistico para
considerar la literatura como un conjunto de pcastiy relaciones, organizadas de acuerdo con
parametros especificos funcionales y de jerarqifimay sometidas a dinamicas constantes de cambio
provocadas por las luchas destinadas a la consecu® los capitales (econémicos, simbolicos o
culturales) que se ponen en juego en torno a ieidand literaria. Algunas aplicaciones preliminacks

las teorias sistémicas al campo literario galleggdd 1975 fueron efectuadas por Xoan Gonzaleziilla
(1994) y Antén Figueroa (2001).
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desacomplejadas; a la relacidbn con una Historiao ctglato se ha considerado
mayoritariamente problematico e indigno al misnemipo que heroico y traumatico,
pero también por eso abierto a la reescrituran aledinitiva, a la complejidad de asumir
con suficientes evidencias todas las relacioneblestidas entre dispositivos culturales,
politicos e identitarios, circunstancia que enezrpde los casos lleva a la preeminencia
de lo cultural, a la postergacion indefinida dgdditico y al estatismo mas absoluto en
relacién con cualquier renegociaciéon de lo identita

En este cuadro de andlisis deben ser entendidasnieisnes desarrolladas por la
literatura gallega histéricamente, y de manera iqdar en los procesos que
acompanfaron el final de la dictadura franquista geforma politica que desembocé en
el actual marco juridico-institucional del Estadpafiol. Algunos de los factores que no
pueden ser obviados para una comprension masgia convergencia entre poesia,
espectaculo y cultura gallega en la contemporadeidaelacionan con la incorporacion
de la lengua gallega como elemento simbdlico muyddo en la reconfiguracion
identitaria, la consagracion de la literatura catisrurso artistico central y conductor
de los debates politicos que no siempre contarenfan con el foro adecuado para su
deliberacion vy, finalmente, la preeminencia de ¢eegda en relacion con los otros
géneros literarios. La articulacion de este Ultfaior se corresponde con la referencia
a determinados monumentos historiograficos (comolif@a medieval galego-
portuguesa y el Rexurdimento poético de la seguniiad del siglo XIX) y con la
adjudicacion de determinadas atribuciones y furesoral género desde el
Romanticismo, vigentes aln en aquellos procesasli@@os y en curso.

En este trabajo se aspira a proponer determinaataohtes para la identificacion
y el estudio de las tensiones y de los princip@idion y divisibn que estructuran el
campo poético gallego en la actualidad. Desdemsté de vista, se antoja necesaria
una referencia constante a los distintos procesosindtitucionalizacion y, mas
concretamente, a la contraposicion en este tedenas estrategias propuestas en torno
a dos polos fundamentales: el de la normalizaciéel ge la diferencia —cultural,
identitaria y politica— (Gonzalez-Millan, 2000). ifkmsmo, el andlisis de los modos en
gue las culturas denominadas periféricas, subakeyfo emergentes reciben y asimilan
los flujos emanados desde distintos centros deuppiéh cultural, cuyo alcance
adquiere relevancia internacional, parece de mfee obligada para afinar o
contradecir marcos tedricos y analiticos propuestoso universales.

En un enfoque que pretende combinar la observa&boonjunto con la atencién
a fenomenos y experiencias concretas, han sidoan@sctres dmbitos de atencidn
basicos: la presencia de la poesia oral en el iespablico gallego, abordada en
perspectiva historica; las relaciones establecil@se lo poético y lo musical con
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especial atencién para los modelos y funcionesais; y la atencién especifica a tres
proyectos poético-musicales contemporaneos (laatiia interdisciplinarRosalia 21

la sincrética propuesta musical debregos do tempo dos sputniks$a trayectoria del
grupo de pop electronideanny + Alexandérque, en sus especificidades y diferencias,
permiten incrementar el nUmero de claves paratdgoension de un mapa inconcluso,
movil, tal vez en construccion.

Poesia, oralidad y espacio publico

La formula del recital ha venido siendo la mas sdda para introducir la poesia
manifestada oralmente en el espacio publico gallegolo menos en las cuatro ultimas
décadas. Se trata de una férmula ambivalente yequerincipio, no parece prudente
ligar a una funcionalidad especifica ni a proyedtes planificacion o intervencion
cultural concretos. Por un lado, ha gozado deeiemitabilidad en sus vinculos con
determinada figura del escritor/poeta (casi nulacascritora/poeta) definida por su
compromiso politico y con la confianza depositadaste tipo de intervenciones como
practica de movilizacion social. Pero también hip drecuente su presencia en actos
pensados a partir de concepciones estaticas (abstas o folclorizantes) de lo lirico o
lo cultural, no siempre, por cierto, restringiddseapacio privado o a auditorios
restringidos. Entre un extremo y otro, l6gicamerta, habido oportunidad para la
apertura de nuevas expectativas y modos de paiom no solo para los/as poetas
sino también para el publico.

Se trata de un modelo, el del recital, ampliameapeesentado en la década de
1970 y en la primera mitad de 1980, justamente dmiaah emergente campo cultural
gallego, en relacion dialéctica con los aconteaioie que transformaban el panorama
politico e institucional en Espafia y en Galiciayraalaba en su interior grandes dosis
de energia y dinamismo. So6lo a partir de un ciedtancamiento de esta dinamica
emergente, vinculado a lo que se ha venido a deraonel proceso daormalizaciéon
cultural, es necesario hablar de una progresiva institatization (e incluso
ritualizacion) de este tipo de actos. Por ejempho aguellos organizados por la
Asociacion de Escritores en Lingua Galega o p@elxién gallega del Pen Club en la
ultima década, con una disposicion mas definidaenerttorial y con una vocaciéon
publica y politica neutralizada, tal vez inaneparchas ocasiones.

Estos cambios y reorientaciones no pueden serriesgados de debates que
vienen de antiguo. Por ejemplo, en torno a la emzé 0 desconfianza en la posibilidad
de que la poesia asuma responsabilidades poligtatescrédito generalizado de los
repertorios propuestos por la poesia social, kcéradencia atribuida a la labor de la
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escritura (en una escala que va de la sacralizaci@rparodia) o la identificacion d
normal con la separacion entre arte y politica. En estatido, la aludida
reconfiguracion de la tipologia y la funcionaliddéd los recitales se desarroll6 en
tensién con opciones que pujaban por la actuafimadiel discurso poético en su
representacion publica, mediante la introducciooldees subversivas e iconoclastas en
términos politicos y estéticos, por ejemplo a tsawe practicas performativas vy
musicales que casi siempre contaron con el hummodogrediente necesario. Frente al
rodillo normalizador, todas estas claves estaneptes en las trayectorias de los
colectivos Rompente y Ronseltz, activo el primesiaayfinales de los 70 y el segundo a
mediados de la década siguiénte

Otras rupturas con el modelo més convencionaleddal, el del vate posicionado
frente a su auditorio en espacio “adecuado”, sdypeoon durante la década de 1990,
de acuerdo con la introduccion de repertorios em Iqupolitico-identitario recobraba
protagonismo y con la incorporacion definitiva de mujeres al campo de la creacién
poéticd. Las renovaciones fundamentales operadas en é&sadal se relacionan con la
traslacion de los recitales a espacios menos fnégdes y no siempre previstos,
basicamente determinados bares y pubs de Compodéelacuerdo también con los
ritmos de algunas publicaciones emergentes endeaaéarticuladas al compas de la
masiva integracién de la juventud gallega en lavehsidad. Como siempre, como en
todo relato mas o menos histérico, habia aun afyatras cosas: no muy desconectado
de este ambiente, fue relevante la actividad editpractivista del Batallon Literario da

¥ Rompente, fundado en 1975 en Vigo por Alfonso Beg#&o y Antdn Reixa, tuvo como némina mas
estable de integrantes al propio Reixa, a ManueREmén y a Alberto Avendafio. Resultado de la
dialéctica entre renovacion estética y agitaciolitipa, Rompente combiné las iniciativas de candcte
propiamente textual, algunas firmadas colectivamenmoSilabario da turbina(1978), con la apertura
progresiva al discurso performativo, siempre copdeodia y la trasgresion de los nuevos limitesode
poético que se intentaban instaurar como objetiltimos. Su Ultimo espectaculo féetristeza de Ezza
(1982). El colectivo Ronseltz, por su parte, fusado en A Corufia en 1985 y estuvo integrado ponXoé
C. Rodriguez, Sérxio Iglesias, Miguel A. Montespka Cordal y Manuel Cortés. Insistio en buenagart
de las estrategias exhibidas por Rompente, tat@ezin registro menos variado y audaz. En 1994eton
grupo ya inactivo, se publico una antologia de tex$os (Unicornio de cenorias que cabalgas os
sabadosCompostela, Edicions Positivas).

* Es un lugar comdn en la historia literaria y laica la representacién de la produccion poétidegm

de las décadas de los 80 y los 90 como la de desmemtos literarios antitéticos. El primero deosl|

fue caracterizado como partidario de la renovacdénos repertorios poéticos de acuerdo con valores
opuestos a los de la poesia social y de la appestdeterminados objetivos literarios sublimados en
torno a categorias del gusto occidental hegemédriaeno la belleza, la excelencia o la trascendencia
estética. La poesia de los 90, por el contraridleseribe habitualmente como aquella que recupertbc
pulso civico y comunitario y que, por otro lado, stn6 su permeabilidad a determinadas
reconfiguraciones tedricas y discursivas, comoeetifiismo o la cultura de masas. Visiones menos
maniqueas insisten en destacar la presencia deaeps compartidos entre las producciones de ambas
décadas, asi como la necesidad de ajustar losiandé acuerdo al funcionamiento de determinados
grupos y colecciones editoriales, las dificultagasa articular un reconocimiento preciso de lo rednt

lo periférico, la importancia de determinadas lzealiones geograficas o, entre otros, los procesos
dialécticos establecidos entre escritura poéticasydistintas propuestas de planificacion cultyral
politica vigentes en cada periodo (Cochén, 2001).
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Costa da Morte, empefiado en descompensar la éeadralrbanita de lo poético y en
crear nuevas formulas de engarzar lo poético comdpular, con frecuencia en
actividades co-presenciales y multiparticipativas.

Algo de todos estos modelos que han sido expugsissste en la actualidad.
Persiste, desde luego, la férmula mas convencidelatecital concebido como mera
lectura de poemas en determinados actos culturatesales y politicos. No es
infrecuente, por otro lado, la organizacién detedées en bares o pubs, aunque quizas
con menos dinamismo que en la década de los 9@lasd, en algunas ocasiones con
planificacién a cargo de las instituciones pol#ick turno. Por otro lado, el terremoto
politico y cultural organizado en torno al movinteMunca Mais (que contesto la
gestion politica del hundimiento del petrold?eestigefrente a las costas gallegas en
noviembre de 2002) parecié hacer recuperar la @ordi en la capacidad no solo de la
poesia, sino del arte en general, para provocarasugadencias en el ambito politico.
Entre otras repercusiones, permitié la recuperad@aierto espacio para la poesia en la
calle, articulada por ejemplo en actos como lowveoados por los colectivos Mares de
Tinta y Redes Escarlata, y con continuidad hoy ianed eventos como la Semana da
Poesia Salvaxe, en Ferrol. Se trata de una comaagda de poesia y politica, con la
que lleva afios haciendo un camino historico el ivstla Poesia no Condado,
celebrado en esa comarca del sur de Galicia de3fle y referente indiscutible para
muchas de las cuestiones que aqui se abordan.

Otras aperturas de las que es necesario dejaraogcissttienen que ver con la
integracion multimedia de lo poético, desarrollpda Anton Reixa ya en la década de
los 90 (por ejemplo en el disé&scarnioo en el espectacul@alicia Beibe ambos de
1999); la dramatizacion o parateatralizacion deinp@ como férmula en que lo poético
y lo teatral apuntalan su discurso en el escenarimico, con nombres como los de
Antén Lopo Prestidixitador poemario oral, 2001), Ana Romaihiob*s, 1998, con el
propio Lopo) o Lupe GémeP6rno, 2002); o la aproximacion entre discursos poéticos
contemporaneos como&hm poetryo elhip-hopy propuestas de base tradicional, sean
éstas de caracter musical o propiamente orales,o ctemregueifa Algunas
convocatorias recientes en esta linea son el Centdmernacional de Improvisacion
Oral e Regueifas (Vigo, octubre de 2009) o el FakXalleiro de Regueifas e Hip-hop
(Santa Comba, octubre de 2009). También han temtto protagonismo lo oral y lo
poético en varias iniciativas de la “comunidad de g accién libre” Alg-a $opa de
Alg-as Valadares — Vigo, febrero de 2010)

® Informacién sobre este y otros eventos puede eesuitada en la pagina web del colectivo:
www.alg-a.org[ultima consulta: 14-9-2011].
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Poesia y musica

Buena parte de la sucesivas revisiones de la farnegital quisieron contar con el
factor musical como elemento que permitiese hads atractivas unas propuestas de
base claramente literaria. Y aunque la introduccéna musica no supuso en muchos
casos mas que un mero “acompafiamiento” sin verdadeectos transformadores a
nivel discursivo y performativo, merecen ser demias algunos proyectos y
espectaculos en los que se aspira a la comunicdeidlgo mas que un poentae, en
la encrucijada formada por lo poético-textual, losinal y, eventualmente, lo politico,
resulte revelador y significativo en el campo aatgallego.

Para entender en todo su sentido la rentabilidadaslepropuestas que seran
analizadas con mayor detalle, es necesario ideantify explicar brevemente los
modelos que fueron mas habituales para la incorjforade los textos poéticos al
panorama musical gallego en las ultimas décadamddelo més clasico seria el del
cantautor (de nuevo, casi nunca cantautora), surgd Galicia a finales de 1960 a
rebufo de otros movimientos de cancidn protestdaepeninsula y encajado en una
industria musical muy precaria. El colectivo méagn#icativo fue Voces Ceibes,
vinculado con determinadas estrategias del Padidmunista de Espafia y cuyas
composiciones contaban con los poemas sociales @&®oka, escritos en gallego, como
letras mas representativas. Esa incorporaciongdeidos poéticos a la cancién de autor
fue prolongada con posterioridad por otros mustmrso Suso Vaamonde (ya presente
en Voces Ceibes), Emilio Cao, Luis Emilio BatalthkAmancio Prada, cada uno con sus
especificidades y desde pardmetros sustancialrdistietos.

Un segundo modelo reconocible fue el de la musitddiica, rechazada desde la
izquierda en un primer momento por la apropiaciégrddante que de ella habian hecho
las instituciones oficiales del franquismo. Lauefhcia de referentes como el portugués,
personificado en la figura de José Afonso, abribgmsivamente la puerta a la
incorporacion de los repertorios de la musica tiadal y popular a una funcionalidad
politica y social, por ejemplo en relacion con saripcion de la identidad gallega en

® Suso Vaamonde constituye el modelo prototipicocdatautor comprometido politicamente. Su voz y
su guitarra sirvieron de altavoz para melodiasesasty letras siempre ajenas o de procedenciagropul
Situado ideol6gicamente en la izquierda nacioraliste encarcelado a comienzos de los 80 por aguai
“los simbolos de la patria”. Emilio Cao, por sutpaprocurd la convergencia de la musica tradidiona
gallega y otros ritmos procedentes del ambito ceftauna trayectoria que dura hasta nuestros dias y
durante la que no falté la complicidad con la otbeapoetas como Manuel Antonio o Uxio Novoneyra.
Luis Emilio Batallan exhibié en el exitogd vén o maiq1975), sobre textos de Curros Enriquez, Rosalia
de Castro, Ramoén Cabanillas, Celso Emilio Ferrgislvaro Cunqueiro, una masica arrimada al pop
melddico, casi sin continuidad posterior. Finalmeimancio Prada, originario del Bierzo (territorio
oficialmente leonés donde se habla gallego), habomado en su trayectoria la musicalizacion de la
poesia de varios poetas gallegos (como Rosaliastecdy Alvaro Cunqueiro) con la produccion de stro
discos nitidamente orientados a su distribuciéeledmbito estatal, en una carrera en el que eil pierf
cantautor nunca se quiso desvincular de la musichbfica.
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el &mbito del mundo celta inaugurada por Emilio ‘Cain caso significativo de esa
tensién entre el cariz pintoresco que el franquidmbia adjudicado a la musica
folclérica y un compromiso de trazo emancipadoierdado claramente hacia este
segundo polo, es el grupo Fuxan os Ventos. La ¢dnecon lo poético se efectud a
menudo a través de letras escritas por autores ddammel Maria o Celso Emilio
Ferreiro, pero también con el aprovechamiento dem@s preexistentes y con la
incorporacion de composiciones procedentes dedhcton oral. Las tres posibilidades
fueron seguidas por grupos como A Quenlla y Na ll@asegunda, aunque sélo de
forma circunstancial, por Luar na Lubre o pogaiteiro Carlos Nufiez.

Tanto la cancidn de autor como la musica folk idieaban como referente al que
se oponian las propuestas musicales que, situadagbita de la denominadancién
ligera, mantenian unas aspiraciones de caracter basitammnercial pese al uso méas
0 menos constante de la lengua gallega. En la ri@aglerlos casos, como los de Juan
Pardo o Ana Kiro (con grandisima aceptacion ercégros gallegos radicados en los
principales destinos americanos y europeos de igraoon gallega), el uso de la
lengua o de determinados topicos tematicos se missibaplemente a partir de su
caracter pintoresco y exotizante. Ejemplos mas tgjogpson los de Andrés do Barro,
homenajeado en 2007 en su faceta (pionera) dentarpiap en gallego, o el grupo-
orquesta Los Tamara, con @ooner Pucho Boedo a la cabeza, que incluian textos
poéticos entre sus letras.

Al igual que en el caso de la poesia, la tensidnneodelos distintos y alternativos
a los dominantes provoco, ya desde finales dedadd#de 1980, la diversificacion de
las propuestas musicales, en muchas de ellas canralajacion de las funciones
pragmaticas y politicas que se le suponian a lafehos de la cancion protesta y de la
musica folk. Y en otros casos, como el del MovirteeBravu, organizados en torno a
una cierta base ideoldgica y generacional oriengaldareivindicacion del mundo rural
y de las periferias rural-urbanas en términos diradores y de dialogo con los
repertorios clasicos del rock y el punk. La colale@n con algunos escritores como
Santiago Jaureguizar o Manuel Rivas no implicéesiargo, un uso frecuente de los
textos literarios en las letras de las canciones.

Conviene no olvidar, en todo caso, los limitesadehpo en el que se ha venido
jugando en todos estos afios y que continla pleriaméagente en la actualidad, por
ejemplo en lo que tiene que ver con los modelosicales mayoritarios (musica
comercial difundida a escala global desde las deleges espafiolas), con la solo

" La conexion entre la cancién protesta gallega gbie de José Afonso, asi como su relevancia en la
progresiva introduccion de un interés progresivo gddolclore y la musica popular, fue explicadaco
mayor profundidad por Maria Felisa Rodriguez Pr@i®4).
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emergente pero aun no pujante consolidacién deesnana musical gallega (y en
gallego) y un publico correlativo, o con dinAmicksapoyo-dependencia derivadas de
lo politico y lo institucional. Son factores quedpemos ir analizando a partir de las tres
propuestas que seran estudiadas de forma mas fesped@ncaminadas a la
convergencia de lo poético (en sentido textual) gnusical en proyectos que aspiran a
abrir caminos de renovacién o alternatividad.

Rosalia 21

Rosalia 21es un proyecto multidisciplinar, coordinado porpebfesor y poeta
Anxo Angueira, que se concreta en tres iniciatdaslistinto perfil: un libro de estudios
sobre Rosalia de Castro (Angueira, 2009), un disen espectaculo poético-musftal
Frente a las lecturas interesadas en resaltarti@me intimista de la poeta y frente a
los topicos que la asocian con una melancolia ytustaza inudtiles en sentido politico,
Rosalia 21 pretende la reactivacion de andlisis contemposanafines a las
reivindicaciones nacional, feminista y de claselafjaciones todas que, desde cierto
esquema intelectual, refuerzan no solo su cerdichleh el canon sino también su rol
como fundadora de la literatura gallega en la sdgumitad del siglo XIX y, por
extensiéon, como fundadora de la nacién gallega made

Para explicar las dimensiones y el recorrido deygcto es imprescindible dejar
constancia del apoyo que tuvo por parte de la Qlensede Cultura del gobierno
bipartito PSdeG-PSOE — BNG (2005-2009). Un apoye gyuda a explicar, por
ejemplo, la ambicibn de la iniciativa, la cuidadaoduccion del disco v,
significativamente, que el estreno del espectattiese lugar en febrero del 2008 en
La Habana, dentro del conjunto de actividades progdo por la Conselleria en la
Feria del Libro de dicha ciudad, que contaba colicl@acomo pais invitado en esa
edicion.

La dimensién poético-musical deosalia 21puede ser analizada a partir de las
trayectorias (también en el sentido bourdiano &@®hino) que en él se concitan: las del
compositor y pianista de jazz Abe Rébade, la céamt@uadi Galego y el propio Anxo
Angueira como poeta y recitador. El primero de sllcomo figura formada y
reconocida en el ambito internacional, represeatalguna manera la mas singular, por

® El discoRosalia 21fue editado bajo el sello de Falcatruada (200@nté con el apoyo econémico de
la Xunta de Galicia.

° Problemas técnicos frustraron su estreno endeaigallego el 26 de febrero de 2009 en Santiago d
Compostela. Tras la llegada del PP al gobiernoZonde 2009), el espectéculo se ha representaddsolo
forma ocasional y casi siempre en un formato rettudtl estreno en Galicia tuvo lugar el 24 de febre
de 2010 en Santiago de Compostela, ya con otro moflomenaxe a Rosalia/ sin mencion en los
anuncios del evento al proyecto original.
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escasamente frecuentada, de las elecciones queaplanbre el disco: la delzzcomo
discurso musical contemporaneo y emblema de la moi@el y del gusto selecto en las
sociedades de consumo europeas. El didlogo comadkcibn musical gallega ha
constituido uno de sus centros de interés en toeag afos, por ejemplo en el proyecto
Nordestir@s(con la cantante Ugia Pedreira y con la propiadcGalego).

La voz de Guadi Galego, por otro lado, es unaslenkas reconocidas en el ambito
de la musica folclérica gallega. Cantante duraftesalel grupo Berrogietto, continu6
Su trayectoria posterior en iniciativas como Espgmto a la guitarra de Guillerme
Ferndndez) o la ya mencionada de Nord@snEl perfil de Anxo Angueira,
finalmente, es multifacético en sus dimensionespdeta, profesor e investigador.
Situado politicamente en la izquierda independenti$in a la red que constituyen la
Frente Popular Galega, la Central Unitaria de Tlathares y el frente cultural Redes
Escarlata (deudores todos ellos del magisterioa®® X uis Méndez Ferrin), el conjunto
de su actividad profesional y publica remite a umgpmma politico de corte
emancipador. Asi sus estudios en torno a figuragrales del canon como la propia
Rosalia, Eduardo Pondal o Méndez Ferrin, los repest exhibidos en una ya amplia
obra literaria 0, y esto es lo que mas nos interesacreciente protagonismo como
recitador/declamador de textos poéticos, casi sengiinados en clave nacional-
popular y épica.

En el espectaculo, la musica de Abe Rabade, corgaspecificamente a partir
de nueve poemas de Rosalia de Castro, es intefarptar el cuarteto que lleva su
nombre y se acompafia del canto de Guadi Galegbrgatado melddico de Angueira,
casi siempre por separdfoEn la seleccién de poemas se combinan algundssde
poemas mas canonizados de la autora (como “Negrhrat) con otros que propician
lecturas orientadas hacia los discursos emancipadoicombativos que antes fueron
mencionados (asf, “A xusticia pola man” o “Tecifiasa mifia tea’, posicién esta
ultima reforzada por la lectura que Angueira realite un fragmento del prélogo de
Cantares gallegos(1863) como apertura del espectatliloLa proyeccion de
intervenciones de determinados/as escritores/as/astigadores/as sobre la obra de
Rosalia en momentos concretos del espectaculonitlaido en el estreno de La
Habana, apuntalando algunas de las claves sotémrsisis que sostienen el proyecto:

19 Completan el Abe Rabade Quartet Jests Santarstra {enor), Nelson Cascais (contrabajo) y Bruno
Pedroso (bateria).

1 L os diez poemas incluidos en el disco e interpiataen el espectéaculo son los siguientes: “A xiastic
pola man”, “Padrén, Padron, Santa Maria, LestroVleddraban contra min”, “Cada noite eu chorando
pensaba”, “Negra Sombra”, “Tecin soia a mifia t&é&&mbra un neno” (d€ollas Novas 1880); “Mifa
Santifia”,”Alborada” (de&Cantares Gallegqsl863), y “A Rosalia / Altares do Silencio”, dei&iPimentel.

'2 Iria Sobrino (2009) ha analizado la funcién masté¢aria desarrollada por Rosalia de Castro en los
prélogos deCantares Gallegoy Follas Novas
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la dependencia del campo politico, la voluntad rdgericidn en una industria cultural
normalizaday la actualizacion del canon poético nacional cdeéeedo con una sintesis
de repertorios intelectuales y culturales en quwigen lo moderno y lo posmoderno.

Labregos do tempo dos sputniks

El proyecto musicalLabregos do tempo dos sputnikstegrado por O Leo i
Arremecaghona (guitarras y voz), Garcia (voz y adectronicas) y Silverio Outeiro
(bateria y coros), puede ser definido a partir ae alaves principales: la reinscripcion
contemporanea del discurso literario de Celso Bnkikrreiro y la conexion con los
movimientos sociales mas dindmicos y menos ingtitatizados, ajenos a la légica
parlamentaria y a la dependencia institucibh&n cuanto a la primera de estas claves,
la iniciativa parece tener entre sus intencionesato la reivindicacion del poeta social
gallego por excelencia de la época franquista diammbién la ampliacion vy
resignificaciéon de un discurso que, en contra dleicb fosilizado por la critica, nunca
se restringio al prosaismo mas evidente y contéucanvariedad de modos y registros
en los que el humor, la experimentacion y el didlagtercultural tuvieron un
protagonismo no menyr

En relacién con la inclusion de la iniciativa ertegido mas reivindicativo de los
movimientos sociales de izquierda, es suficient&n abservar algunas de las
convocatorias en las que han colaborado a lo ldegona trayectoria que comenzé en
2007: Concerto pola Liberdade de la plataforma @uiteem a casa (de apoyo a los
presos independentistas), Fiesta de despedideed&bcsocial Casa Encantada, Fiesta
del Cineclube de Compostela (con lema “La propiedddlectual es un robao”),
concierto en apoyo a la plataforma ecologista @allan se Vende, Jornadas Zapatistas
del Centro Social A Fouce y un larguisimo etcétera.

Como en el caso deosalia 21 una definicibn aun mas exacta de su posicién, que
nos proporciona también el heterogéneo perfil nalisiel proyecto, puede ser trazada si
entrecruzamos las trayectorias de los tres intéggatel grupo. El cantautpunkO Leo
i Arremecaghona ha venido desarrollando desdetitaalldécada un recorrido musical
polimdrfico en el que, con base en versiones deradados clasicos dglunk se
propone como motivo central la relectura en clavikucal y politica de la identidad

13 Utilizamos el concepto deinscripciénen un sentido no lejano del propuesto por Edwaid @993)
para la lectura de determinadas obras producidasrgaxtos poscoloniales. Es decir, como estrathgia
contra-escritura consistente en la reapropiacidivessiva de las representaciones y los discursos
hegemdnicos (de base especificamente colonial, | esrgementario de Said), orientada en udltima
instancia a la construccion de una nueva autorseptacion en clave de resistencia cultural.

* El nombre del proyecto se corresponde con el dlirerso del irénico poema de Celso Emilio Ferreiro
“Eu son un rei” Longa noite de pedrd 962).
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gallega. Con modelos como Albert Pla, Leo despliegasus diversos espectaculos
performativo-musicales la desintegracion simbotieamaginarios como el promovido
por el nacionalismo espafiol, blanco frecuente depsrodias. Desde una posicion,
ademds, que tampoco es ajena al didlogo con diedécion musical propia (por
ejemplo, con la trayectoria de Suso Vaamonde ygesreral, con la cancion de autor)
qgue, en sus vinculos con lo literario, se ha prneada de reivindicar, actualizar y
versionar con infinitud de actuaciones por todaidzal principalmente en los ambitos
de la izquierda nacionalista.

Por su parte, el rapero Garcia, miembro del grupohig-hop con mayor
proyeccion en el ambito gallego, Dios Ke Te Cremmpagina su dedicacién a esta
banda con el activismo politico en determinadosimi@ntos sociales inclinados hacia
posiciones libertarias y articulados en torno adauncia del sistema carcelario o las
luchas de las personas migrantes, sin olvidar Bw@ibs con la plataforma ecologista
Galiza Non Se Vende. De su querencia hacia el mewnibm zapatista parece partir una
sensibilidad especifica hacia los repertorios (oales y politicos) resistentes de
América Latina, transferidos también al espectadeloabregos do tempo dos sputniks
y patentes en algunas de sus intervenciones endgpgdriamos denominar “accion
directa”. La ultima pieza del terceto es Silveriot€ro, Vero, bateria del historico
grupo Xenreirarguete 1999) que, en su breve trayectoria, desé&ase acercaba en
algunos temas dlardcorey en otros areggaey surgidé claramente influenciado por
determinadas bandas del &mbito vasco como Negua&o@on un perfil de militancia
nacionalista mas clasico, la incorporacién de Vaet@abregos do tempo dos sputniks
tuvo lugar en los primeros meses de 2010.

La concrecién de este espectaculo, pensado exainsive para el directo y en el
que la improvisacion jugé un papel destacado stidate en los primeros momentos,
cuenta como repertorio basico con las cancione®de/ Garcia a partir de poemas del
propio Celso Emilio Ferreiro, cada uno de acuemosu estilo (en el caso de Leo con
frecuencia a partir de versiones precedentes), esticmulados y en dialogo con los
estilos de sus comparieros de viaje. De todas folasmsanciones del grupo se han ido
ampliando progresivamente en distintas direccioRes. ejemplo en la conexion con
repertorios consolidados de la resistencia latirevanrana (como la version de “Hasta
siempre”, de Carlos Puebla) o con la actualizacitinica y letristica de “Cantiga pra
unha antroidada”, un alegato contra el autonomisnds sumiso que constituye un
clasico del repertorio de Fuxan os Ventos.

Todas estas claves ayudan a clarificar la posig#ticular dd_abregos do tempo
dos sputniken los campos poético y musical, determinadagaplesta en espacios de
produccion y difusion alternativos a los propuestesde el modelo normalizador, la
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importacion de repertorios de resistencia politjoa funcionan en enclaves culturales
considerados analogos vy, finalmente, el aproveavamide la precariedad y de las
grietas del campo cultural gallego para la actaalin heterodoxa de determinada
tradicion literaria e ideoldgica.

Fanny + Alexander

Los proyectos musicales defendidos por el grupgae Fanny + Alexander
(integrado por Efi Arias y Noel Feans) representam,buena medida, la voluntad
articulada en determinados espacios de la cultalegg por conseguir alcanzar la
normalidad. EI modelo de referencia se correspagesl ambito musical con la
progresiva diversificacion de estilos y propuestas el didlogo, con los discursos y
modos de produccion y difusion contemporaneos yjefmitiva, con la conformacién
de un publico para los productos musicales creamoglaves endégenas o auto-
centradas. El estilo del grupo encaja en esas epadas: pop con querencia por lo
electrénico y abierto a la relacion experimental otros estilos. Con apertura, ademas,
a determinadas férmulas de creacion y promociéroceimideo-clip, infrecuentes en la
musica gallega.

Para entender las aspiraciones de Fanny + Alexasdienprescindible resaltar el
papel desarrollado por Noel Feans como planificaderla muasica emergente y
alternativa en el panorama gallego. Se trata dealyajo articulado en torno aétlabel
www.aregueifa.netcreado en 2007 y que constituye la primera ret@éaede edicion y
difusién para aquellos grupos menos profesionatiza&e asienta en unas bases que,
ademas de la planificacién innovadora, cuentanet@spiritu de la cultura libre (todos
los discos dehetlabelpueden ser descargados gratuitamente, incluidoddd-anny +
Alexander), con una independencia amplia en ratacin las instituciones y con el
afan de recuperar determinadas propuestas de dicidra gallega escasamente
reconocidas.

En los tres discos que el grupo ha publicddes¢o e fusca2006;Finais dos 70s,
comezos dos 80f007; Alfaias 2009), la inmensa mayoria de las letras han sido
producidas a partir de la adaptacion de poemaserguraneos, varios de ellos
firmados por autores/as con poca o ninguna obrdicada®. Y aunque en algunos

!> En el discoFinais dos 70s, comezos dos §26807) contaron con poemas de Maria do Cebrebis, L
Pereiro, Ricardo Carvalho Calero, Elvira RiveirdaPPallarés y Minus Balido Rodriguez. El trabajo
incluye también la pieza “Berlin”, escrita e int@fada al modo dedpoken wordpor Maria Lado y
acompafiada musicalmente por el grupo.Affaias (2009), Fanny + Alexander trabajé con textos de
Mario Regueira, Emma Couceiro, Diego AmeixeirastaL®opazo, Xiana Arias, Igor Lugris, Pedro
Lamas, Yolanda Castafio, Estibaliz Espinosa, D&Badgado y Alberte Moman. Se apartarian de una
posible agrupacién generacional Lois Pereiro (pdetacent@unke influencia centroeuropea, muerto en
1996), Ricardo Carvalho Calero (profesor, escetimvestigador con actividad ya antes de 1936y afi
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casos se ha optado por poemas escritos en la déeat280, se trata de autores/as y
obras que en ningun caso cuentan con un lugaratentel canon histérico de la poesia
gallega. Las apuestas en este caso parecen serduersificar ese canon de acuerdo
con criterios estilisticos, discursivos y tematioesovados y, desde otro punto de vista,
contribuir en una especie de movimiento alternativotanto contra-cultural, articulado

en torno a la ciudad de Compostela. Se trata, do taso, de selecciones muy
heterogéneas y en las que parece primar una afimdaeracional que, obviamente,

provoca el encuentro de poéticas no sélo diferesites claramente opuestas. Entre
ellas, la poesia no-lirica y renovadoramente mstaifaria de Daniel Salgado, la pulsion
egotica y solo moderadamente provocadora de Yoldbdstafio, la poesia mas

convencionalmente politica de Minus Balido e Igagtis o, entre otras propuestas, el
ludismo revoltoso y auto-referencial de EstibakpiBosa.

En comparacién con las propuestasRissalia 210 delLabregos do tempo dos
sputniks el proyecto de Fanny + Alexander se posicionanddo distinto frente a los
ejes normalizacion/diferencia y centralidad/peideSu funcionalidad se orienta a la
construccion de vias para la renovacion y divessiiion de un escenario musical que,
en su caracter alternativo y en su deseo de homsle@ modelos internacionalizados,
contribuya al proceso normalizador.
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