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lo largo de este articulo abordamos el estudiartes estrategias retoricas

gue, a nuestro juicio, configuran la base expreda/da poética posmoderna

espafiola, retérica comun al conjunto heterogéndosddiscursos que forman
la denominadayeneracién poética del 68Se trata de una serie de procedimientos
cuyas peculiaridades expresivas concitan un usavagior del lenguaje poético, y que
encuentran en el predominio formal su razén de Sertrata de la metapoesia, la
indeterminacion, l&enofilia poética y la resemantizacion del topicoerte elementos
retéricos arraigados en el sesentayochismo y qes® a la pluralidad estética con que
éstos se manifestaron en sus tendencias dominanteduso en cada poeta, forman el
sustrato expresivo de esta generacion. Sin embeasg@,consciente vocacion retorica
gue caracteriza a la poesia posmoderna, que @stngoktas del 68 alcanza un lugar
preferente, no irrumpe repentinamente en elloss glienarcado artificio formal de su
escritura poética se sostiene (y culmina) sobr@roneso previo de experimentacion
verbal que sobrepasa los margenes generacionaeguey se nutre de las diversas
aportaciones de los movimientos minoritarios erig® en nuestra poesia ya desde la
posguerra (Postismd@anticq surrealismo existencial, etc.). En este sentadiginos
estudios criticos recientes han sefialado que ehal@mo identificado con la
renovacion lirica que lleva a cabo la generacioh 68 no le corresponde con
exclusividad, aunque la totalidad de su actividiaddria bien podria ubicarse bajo tales
parametros. En otras palabras, las peculiaridatésaas y tematicas que caracterizan
la poética general del 68 en su origen no caratideoprecedentes inmediatos. En tal

! para esta denominacién generacional, véase Redfaula (1996) y Lanz Rivera (1994) y (2000).
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sentido, vistas desde un amplio contexto histditecario, sus propuestas no fueron tan
excepcionales ni tan rupturistas, como pretendaditeca coetanea que las enjuicio.

1. Introduccion: el alejamiento del realismo (o lautosuficiencia del signo poético)

Esta consciente voluntad de renovacién del lenguajiemas de adobar el
particularesteticismale los primeros libros de la promocion sesentagtahincidié en
un proceso de recuperaciones de poéticas margin@dasinusvaloradas) en el
panorama literario de posguerra: el acercamientéties del 68 al intimismo
culturalista, el neobarroquismo o el surrealismoposia un alejamiento del
socialrealismo y una justificacion retrospectivapecto de unos antecedentes con los
gue emparentaba formalmente su escritura. Inclusechazo del realismo tampoco fue
exclusivo, pues las primeras discrepancias costktiea social ya fueron manifestadas
por ciertos autores jévenes de los 50. A este cbspse ha observado que, a los
postulados realistas desarrollados por las dosepaisngeneraciones de posguerra en sus
distintas versiones (existencialista, social u tdgta), fue aflorando en la década del
cincuenta una poesia paralela que, dentro de larggtdn emergente, se alejaba
expresivamente de la corriente social predominatgemodo que la relacién que los
poetas del medio siglo tienen con el realismo moHomogénea: mientras en unos es
muy estrecha, al extremo de que se les puede evasiksociales», en otros, orientados
a la pesquisa epistemoldgica 0 a la experimentalifgiistica, es practicamente
inexistente; e incluso, en un mismo autor, el seadi puede presentar discontinuidades
y notables cambios de intensidad en la sucesitsuddibros. En suma, la actividad
creativa de éstos, si bien pertenecen a la seguenieracion de posguerra, no puede
incardinarse sin mas matices en un realismo aghoih

Del grupo de poetas del medio siglo partirian dogas fundamentales que
marcan las desavenencias con esa estética segah sea el modo que éstos tengan de
relacionarse con la realidad y su opcion por uerdghado lenguaje: de un lado, estan
quienes expresan una conciencia critica de ladeslisin dejarse absorber por ella,
recurriendo a procedimientos varios —el guifio énila vifieta subjetiva histoérica y
culturalista, la ambigledad o las citas manipuladgsde otro, aquéllos que se sienten
conmocionados ante una realidad que es escrutadaelpdenguaje y aparece
nuevamente conformada en la escriturBlas que asumir inconscientemente los
esquemas verbales con el lenguaje construye laddadalambos modos poéticos
conciben el poema como un resultado cognoscitive® ipmina el mundo y la vida,
conocimiento critico que procede de su experiemsisma con las palabras y la

2 Cfr. Prieto de Paula (1996: 16).
3 Cfr. Prieto de Paula (1993: 40-41).
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escritura. La atencion preferencial a los elemefttonales ira consolidando, pues, una
serie de expectativas favorables a un tipo de aaesida de la indagacion acerca de
una realidad que va mas alla de lo meramente tsi@iny deja de abastecerse de una
tematica de urgencia histérica. La experienciaaéfiestética que los poetas del medio
siglo tienen del mundo queda incorporada al poemtamto por su referencia directa,
sino desde una elaboracién linglistica previa ggaiere una distancia critica adecuada
de la materia verbal usada.

De esta manera, los autores de los 50 son ya eotsside que la irreductibilidad
de la realidad al lenguaje cotidiano y sencillo stitaye, paraddjicamente, una
irrealidad, y desconfian de la capacidad de dickoguaje para referirla. En
consecuencia, el poema se convierte en una viadadgacion a través de la reflexion
verbal que supone su creacion. Tanto el trabajodbde la escritura del poema como
la reconstruccion de la memoria personal desdiedahalizacion poética propician la
superacion estética del realismo que daba, ya aefinde esa década, sintomas
inequivocos de agotamiento. Este resultaba paatimeinte evidente en lo referido a la
intencién ideoldgica de una concienciacion colectivanifestada con una retorica que,
en aras de una recalcitrante claridad, estabangti®ede una funcion representativa
gue no colmaba las expectativas de lo poético. Yqus la poesia social acabd
mostrando, en sus derivaciones Ultimas, un pakad@jioceso delesrealizacionpor
cuanto larealidad a que aludian los poemas respondia a un esquensgrésentacion
idealizado, resultado de un lenguaje cotidianoemasinocuo criticamenteA partir de
entonces, se fue imponiendo una experimentaciobavejue tendia a expresar —y
también a reconocer— la incomodidad de las relasi@onvencionales entre la palabra
y el munda.

En este contexto impregnado por la reflexion @aiticerca de la naturaleza del
lenguaje y la imposibilidad de su objetivismo refesial, la poesia del 68 marca una
distancia méas radical que la generacidbn anteridpeeto de la estabilidad
epistemoldgica del lenguaje, al cuestionarlo combiaulo por el cual se genera y
transmite la realidad. En su conjunto, la escritdea estos poetas representa una
manifestacion critica producida por la ruptura miéfia entre sujeto y lenguaje, entre
poema y mundo. La poesia sesentayochista se aplidascalificar el mecanismo
referencial y representativo del signo, medianteual la raz6n impone su orden sobre
el pensamiento. Al poner en entredicho el esquesmc@nal y las estructuras que
permiten organizarlo sistematicamente, la poétmsmmderna espafiola incide en un
descubrimiento critico de los procedimientos rapossy de dominacion que el uso

4 Cfr. Lanz Rivera (2000: 356, 363-364).
® Cfr. Garcia Jambrina (1992: 8).
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instrumental del lenguaje produce; no en vanatdeakura posmoderna se postula como
respuesta transgresora al canon estético de la rmdae, pues establece una
hibridaciéon de sus materiales culturales con etiérperturbar los modelos cultos de la
tradicion. A la poesia del 68 corresponde descubrisuperar muchas de las
obsolescencias de la poética moderna y cancelédipamente sus modelos estéticos
mas representativos (Simbolismo y Realismo), méeliama actitud displicente y
relativizadora de absolutos. Asi, la primacia fdrgnal artificio poético no aparecen
sélo en la poesia del 68 como motores especifieda duperacion de la estética social
anterior, sino que se destinan también a cuesticnii@amente los modelos artisticos
de la tradicion.

Testigos del desmoronamiento del humanismo clasicparticipes de la
remodelacion irénica de los tépicos del arte octtigle los poetas de esta generacion
plantean en sus discursos poéticos una total ddigacion de los componentes
tradicionales del arte. Este rechazo se conectaunofuerte sentido critico hacia los
modos de transmision ideoldgica que representamémelos artisticos convencionales
en el nuevo marco de una cultura posmoderna. Eoprmio formal de la obra
pretende desestabilizar los principios de la comagidn poética tradicional, una vez
cuestionada la correspondencia entre el lenguaienundo. El poema acoge a menudo
una reflexion critica sobre la necesidad de supamxpresion directa propia d#ittum
romantico, y de rechazar la sumision del signoipoét los valores instrumentales del
lenguaje. De ahi que esta promocion considere gueturaleza estética del poema
depende sélo del uso que el poeta haga de la lebgaavez asumido que su escritura
ni servia para cambiar el entorno social y poljtiigodia configurarse como expresion
directa de un mensaje ideoldgico explicito, la fGnoestética se convierte en el eje
primordial de la composicion. Frente al valor coioativo de la poesia social y su
intencion rehumanizadora, los autores del 68 hemgaer en la funcidén estética la labor
especifica de poner en cuestién el lenguaje mishom ello se pretende criticar el
sistema y el cddigo que afirma al poder.

La poesia del 68 asume de manera general una mdo\de lo poético a través
de la critica del lenguaje y desdefia las formudadricas escleréticas de la poética
social. Tratan de superar asi el academicismoddex en que habia caido el realismo,
liberando al lenguaje de su subsidiariedad respedtomensaje. Denominada
significativamente «generacion del lenguéjda tarea literaria de los poetas del 68 se
sustenta en una supremacia de lo verbal que reghamsasi un protagonismo cuya
finalidad consiste en devolver al signo linglistitodignidad estética. Desligada de sus
atribuciones tradicionales, la poesia deja de a@jsista una finalidad de concienciacion

® Cfr. De Cuenca (1979-1980: 245-251).
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social, de salvacion o de catarsis personal: sergjercicio de estilo, y sus valores
artistico y critico se justifican en el efecto r&t6 de sus componenfedAl tener en
cuenta la importancia de esta naturaleza retégtaidcurso por encima de temas y de
contenidos, estos poetas actualizaban la tesisctlein —como advertia Castellet para
los novisimos de que la forma del mensaje es su contenido. drealizacién
linglistica de un asunto se convierte en el temsammidel poema, ysensu contrario,
todo contenido se cifie a su forma. Al explotar Xpresividad de sus componentes
verbales, «el texto se elevaba como una creacidregistencia autbnoma, el objeto
artistico se constituia en referente de si mismpoy,lo tanto, carecia del caracter
mimético de la creacién “realista”. La negacion dmitenido implicaba negar cualquier
posibilidad interpretativa del poema con respecia eealidad» (Lanz Rivera, 2000:
444). Constituido en su propio referente, el lef@paético acota sus posibilidades de
remitir a un espacio extralinglistico. El poemaraguye en una autoconciencia, el
lenguaje se ensimisma al romperse su biunivocidagecto del mundo, y la opacidad
resultante de ello conduce al predominio de la &orifn otras palabras, el efecto
poético se produce a partir de una construccibbaveuya consciencia de artificio se
sostiene sobre una compleja estructuracion texerl diferentes niveles de
significacién. El poema articula su escritura comn juego interpretativo de
reconstrucciones hermenéuticas abiertas en lasgaeeda implicado el lector. Estos
poetas «volvieron a restablecer en el empefio fod@au escritura la antigua relacién
existente entre gramatica, retorica y poética asioocuna moral o ética del lenguaje
(Siles, 1989: 9). En suma, la poética posmoderpafeda adquiere una sutil dimension
epistemoldgica originada en una particular compéendiscursiva del mundo y de la
realidad, donde «l"unique vérité est celle du tex@@mmermann, 1983: 17).

Méas alla de una simple nocidn ddesvio estilistico, y acogida bajo la
autosuficiencia del signo poético, la escrituraeds poetas entra en conflicto con la
inmediatez de una referencialidad presente en l&ba No extrafia que una actitud
comun en el conjunto de sus poéticas sea la diatanaica que el texto marca respecto
a las modalidades de una representacion, al serdes mediaciones simbdlicas
procedentes de la tradicion y de la historia déé.aDesde esta perspectiva, la
significacion del poema vertebra referencias yidestextraidos de ambitos culturales
diversos, incluida la propia disciplina linglistic®e manera que éstos constituyen esa
realidad de «segundo grado» sobre la que se asgnienguaje del poema. En

" Al respecto, puede leerse la siguiente reflexiorGe Carnero: «poetizar es ante todo un problema de
estilo. Un estilo efectivo da carta de naturalezaaquier motivo sobre el que se ejercite. Laprecia es
una barbaridad; no hay ningln asunto, ninguna idieguna razén de orden superior, ningun sentido
respetable (quedan poquisimos), ningun catalog@adabras nobles, ninguna filosofia (aunque esté
cargada de futurpque por el hecho de estar presentes en un ekxjiistifiquen desde el punto de vista
del Arte» @pudProvencio, ed., 1988: 11, 177).
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consecuencia, la renovacion lirica de los autoe¢$8 conlleva un formalismo erigido
sobre las ruinas del lenguaje cotidiano y el usovencional de sus significados. Esta
conciencia de escribir desde lagsnas del lenguajamplica una escritura como un
estricto ejercicio de textualidad en el que sOlpantan las destrezas técnicas y el
manejomanieristade los topicos culturales. El proceso de creac@&nukvos sentidos
en el texto a partir de diversos topicos abre urkiones inéditas con el lector, de
modo que el efecto estético se produce en el cantiexglistico de un poema si logra
generar y activar su propia gramalicRotos los vinculos directos del lenguaje con la
realidad, el poema no sélo sera capaz de aproplarséanones culturales de naturaleza
artistica, sino también de nutrirse de postulade&ridos procedentes tanto del
Estructuralismo, como de aquellas vertientes adtiopuestas al rigor racionalista y
cientifico que éste adquiere durante el siglo XK.efecto, la vocacion metalingulistica
del poema se sirve de este acervo disciplinaraprap el lenguaje de lasass medido

era en relacion con su educacion sentimental,cgzatide la formacion académica y
artistica de los autores del 68. Al mismo tiempoe @&l poema incluya elementos
tedrico-criticos como propios, favorece una expresjue revierte en motivos parddicos
gue atafien a la reflexion sobre la poesia misma. d&fsalgama de registros contribuye
a reforzar el valor irénico y la capacidad indagatdel poema que, en oposicién a la
inconsistencia de su representacion, se nutre aleosas propias reflexiones.

La poética posmoderna asume una prospeccion epistgica tendente a
expresar criticamente la relacion de congruenciee da palabra y el mundo, pues le
interesa, mMas que comunicar unos contenidos, magtka ocurre en la escritura, al
sefalar el proceso mismo de su ficcionalidad; d¢lon la escritura del poema promueve
una lucida reflexién en torno a su naturaleza dical e imaginaria, y su desarrollo
textual deriva a un escepticismo ontolégico antémposibilidad de entender y dar
cuenta efectiva de la realidad. El poema manifiastau incapacidad para aprehender y
comunicar significados absolutos, de modo que éanpditada mezcla del tema con la
digresion metapoética termina borrando los liméese el asunto y el proceso de su
reconstruccion literaria. Resulta paradéjico, pagmificativo, que, en estos poetas, la
impronta formal de su escritura acabe por reflgarlimitaciones del lenguaje. Esta
atencion a los conflictivos limites entre la reatidy su representaciéon verbal tiende a
presentar a la escritura como un evento de si mistapaz de incorporar algo distinto
a esa experiencia negativa del lenguaje. Del misiodo, por cuanto el proceso verbal
es la Unica realidad posible que el poema pueddrano®l sujeto poético ha de
reconocerse como una instancia linglistica maswaito de la poetizacién. Para los
poetas del 68, la inutilidad de la poesia implicairccapacidad para acceder a una

8 Cfr. Trabado Cabado (2002: 15-16).
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auténtica experiencia vital comprensible fuera tiguaje: la escritura refleja
particularmente este conflicto, y el texto que itesde ella seria el producto de la
colision entre ambos. Por esta razon, la expedepogética concita una retoriem
negativg aunque alejada de aquel pesimismo existenciatgreeterizdé a buena parte
de la poesia espafiola de posgUerfzoncebida como fracaso y cuestionadas las
transferencias directas de la representacion sioaghdh poesia posmoderna se expresa
como variaciones culturales de la tradicién, umemdo de expresar los sentimientos y
la angustia vital del hombre de nuestro tiefipo

Si la comprension de ummesia como conocimientdebatida y considerada por
los autores de los 50, es punto de partida fundt@ihen el desarrollo de la poética
posmoderna espafiola, la lirica del 68 abrazargamponente cognoscitivo para la
creacién poética mediante una mayor indagaciére detiguaje y realidad Y, no
obstante, la experiencia de conocimiento que esldtla escritura del poema en éstos
altimos resulta distinta, ya que su focalizacion se aplica tanto a una expresion
personal como al ambito de las propias represem@siculturales. Por ello, la poesia
posmoderna atiende a una intertextualidad inspiradael arte, y su referencia
culturalista o metapoética implica un reconocinmoemnplicito de los obstaculos
verbales del poema para penetrar en la realidattatée en definitiva, de mecanismos
gue exponen la fractura entre arte y vida, entbdad y creacion, entre ser y escritura,
ordenes irreconciliables entre los que no puederhakersecciones. Esta separacion se
lleva a cabo mediante una actualizacion estilistecaorrientes estéticas que proponian
una clara nocién de autonomia artistica (Simboljghuwismo, Vanguardias), de forma
gue en el poema se insertan emblemas discursiiestyales, ya existentes como
realidades culturales, que sirven al poeta de ledor@ara expresar sus sentimientos de
modo indirecto. Bajo este signo culturalista el tpoaparece como glosador de un
material artistico preexistente, esto es, de ualgdeal creada anteriormente a su obra y
cuyo acto de escritura lo es de reescritura, sicnollde una realidad a la que se accede
por la ficcion.

° Cfr. Prieto de Paula (1996: 118).

10 Cfr. Lépez, ed. (1998). Segun este autor, la poesindria a proponerse en la posmodernidad como un
juego intertextual, esto es, dariacionesmediante las cuales se expresarian las circuiasaghe crisis y

de agotamiento cultural en un momento histoéricelegue todo ha sido dicho y nada queda por nombrar,
como parece expresar el libiariaciones y figuras sobre un tema de La Bruygt@74). Si los
vanguardistas habian confiado en el amanecer deugwa cultura que les lleva a romper con el pagado
la tradicion de manera violenta, el poeta contedmpen entiende que el momento presente se corraspond
con el cierre de una época cultural en la que teegubosible introducir novedades. Asi, la actididtel
escritor tiene como limites el dialogo constructipero también critico, con la tradicion. Este ali@l
adquiere frecuentemente la forma de alusiones, w@mes criticos, citas, referencias inventadas o
lidicamente distorsionadas, recolecciones, tramsposs, anacronismos deliberados, mezcla de dos o
mas modos histéricos y, en suma, todo aquello queierte la literatura del presente en una espieie
arqueologia cultural (Lopez, ed., 1998: 49).

1 Cfr. Debicki (1987).
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El énfasis del lenguaje para construir dicho sigralae realidad es aplicado, mas
gue a la comunicacién de mensajes univocos, gptaraude la nocion moderna de la
obra como una instancia autbnoma, cuyos signifeddmutables eran discernibles
para cualquier épota La desconfianza de la poética posmoderna enigosfisados
estables genera un tipo de discurso lirico que ulbesc en la representacion
deliberadamente estereotipada del imaginario @lluen el manierismo retérico una
posibilidad de creacion original que remite al lemig@ mismo. Y es que el cambio
notable en el registro expresivo de una poesiaalsoencargada de representar y
comunicar vivencias historicas o personales, agqimindaga en su misma condicion
ficcional, implica una transformacion estética prafa que confirma el giro
epistemoldgico posmoderno, porque «el lugar doadexperiencias (vividas o leidas)
se realizan y existen en tanto experiencias trasislas o abordables por el poema, es
uno y el mismo, el lenguaje» (Talens, 1981: 19).tBdo ello, los poetas del 68 recrean
en sus primeros textos una topica culturalista goejltima instancia, es también una
experiencia personal de la vida y del arte, si bésta renuncia a mostrar una
originalidad que no provenga de una particulardarsetérica del topico elegidd Las
imagenes culturales interpuestas en el poema patenn distanciamiento en el que se
renueva la idea barroca de arte como fingimientose de los correlatos artisticos evita
la caida en una expresion sentimental directa mead, y permite la creacion de
experiencias independientes de lo estrictamentopal. Si la funcion estética reside en
el uso formal del lenguaje, entonces deja de seisida la vivencia directa, real,
existencial o intelectual que pudiera llevar adergura del poema.

La evolucién tematica del culturalismo a una raflaxmetapoética posterior
continla manteniendo este predominio formal dejueie, pero éste se dirige entonces
a explorar la materialidad verbal del poema de wdarnespeculativo. El culturalismo
inicial de esta generacion se repliega a una @oétincentrada en si misma, que orienta
la consciencia de su naturaleza artificial al desestaramiento de la ilusion
representativd. Sin embargo, tanto el emblema culturalista comomletapoesia
suponen una misma critica del lenguaje convencipu@ aquellos elementos poéticos
mitificados desde el Romanticismo. Siagtebato habia sido una figuracién asociada
tradicionalmente al poeta, cuyo furor sentimentalaetivado en la poesia social, en
estos autores la imagen del poeta aparece ricacldliy denostada irébnicamente, debido
a que la actividad poética es vista como una tqueano se ajusta a ninguna finalidad
teleoldgica. Frente al fervor de una literatura ogastificacion, y aun salvacion de la
existencia, la poesia se considera en la posma@ernin oficio identificado con el

12 Cfr. Debicki (1989b: 15).
13 Cfr. Prieto de Paulél996: 110).
14 Cfr. Lanz Rivera (2000: 430-434).
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artificio verbal, que deslegitima la trascendengi&l sentido metafisico que habia
fundamentado su caracter utépico y su desvelamieathimnicd’. Por tanto, el sujeto
poético asume su naturaleza estrictamente textwahyncia al didactismo que habia
presidido la poesia espafiola durante la posguar@oeta ya no escribe para ensefar,
porque, éste, lejos de aparecer constituido fuelrfedguaje, sélo puede construirse a si
mismo en el proceso de escrittiréPor su parte, el poema certifica que su sentido d
realidad y el individualismo del poeta no son méas sjgnos construidos culturalmente,
puesto que ambos pertenecen al territorio vEtb&n consecuencia, la orientacién
cognoscitiva de la poética posmoderna habra deulpost como una actividad
tautolégica y redundante, porque toda experieneiaedlidad se circunscribe a sus
limites linguisticos.

El descubrimiento de las implicaciones ideolégidaklenguaje por l&pisteme
posmoderna permite a estos autores elaborar ggamtpie transgreden la centralidad y
el logocentrismo del lenguaje, y ofrecer una resish a las convenciones artisticas. La
poesia se compromete con los valores estéticosantedunos mecanismos retoricos
que tienden a complicar su sometimiento contramaeel proceso de su reproduccion
ideoldgica por el poder. Tras la integracion deetgseriencias artisticas modernas en la
industria cultural, la poesia posmoderna necesitamater una critica radical del
lenguaje, donde habitan todas las posibilidadegxgdicacion y representacion del
mundo como reflejo de una realidad reconociblepma representacion de la realidad
oculta de los deseos y percepciones del ser hunsaebpoder es inmune al arte, éste
también aspirara a metabolizarlo, a hacerlo suydesactivar sus capacidades de
subversién para hacer del artista un leal sertidéssi, el poeta posmoderno descubre
la paradoja constitutiva de la poesia, ya que,ediaacorresponde una vivencia distinta
de la realidad, tal percepcion distintiva acaba etivada en el interior del codigo; de
ahi que, consciente de ello, esta poética se aphqiesintrumentalizar previamente la
palabra, y desacredite el efecto de realidad raiddira que el lenguaje comun propone.
La voluntad de romper este logicismo, mediantetdéasicas del azar o del sinsentido
surrealista, propende a desestabilizar la linedlide la escritura, cuyo caracter
secuencial asegura el esquema racionalista dehpéasto jerarquico, y manifiesta una
rebeldia contra el sistema que se afirma a tragésatacter l6gico del lenguaje. Por
este motivo, ldlégica razonadadel lenguaje en un notable conjunto de textosokri

15 Cfr. Prieto de Paula (1991: 248).

'® para Angel L. Prieto de Paula (1996: 119), «<ehmbes el muro contra el que el hombre choca, dues e
fracaso de aquél en su tarea de entender el mustoaknente ocupado por el yo existencial, es el
fracaso de ese hombre que lo escribe».

" Seglin Guillermo Carnero, «el lenguaje [...] hamierecer una atencién preferente para el escritor,
puesto que su vocacion y su castigo consisten ampuecisamente un lenguaje que le entrega y ddsde
que le condiciona la cultura en que se encuerttrado» apudProvencio, ed., 1988: Il, 42).

18 Cfr. Rico, ed. (200161-65).
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advierte que la creacion posmoderna «se conviartga reflexiéon sobre el vacio que
engendra y sobre el vacio que trata de ocultar,reftexion sobre el lenguaje como
constructor de realidades autbnomas, que conllegaremen de la propia destruccion
creativa®’. Tras la crisis del realismo en torno a 1963,%stecanismos vanguardistas
de ruptura discursiva —simultaneismo, acumulaaidaginistica, enumeracion caotica,
letrismo, etc.— se encargaran de expresar el fratm$a razén y su escepticismo ante la
idealizacién de la realidad. Mediante esta fragamah verbal que tiene en cuenta las
fisuras y los vacios del lenguaje, la escrituraipaéduede reflejar con mayor fidelidad
lo real. El poema, liberado del lastre de su sentido natjose establece como un
escenario verbal en el que el lenguaje reencusuatpgimigenia capacidad fundacional.

La poética posmoderna espafiola propicia asi urediimclon semantica del signo
orientada a desestructurar la centralidad del fiigdio, por cuanto éste es un rasgo
fundamental de los textos que no depende de matiedscibles de él, sino de un acto
de voluntad que acaba por privilegiarlo: el cuestiniento de la convencién del
significado genera otro proceso mediante el cumhidrgenes del enunciado irrumpen
en esa centralidad, transgrediénédl€onsciente de que su critica no puede darse fuera
del sistema, esta poética procura desenmascardurslmmentos desde dentro, con el
fin de no someterse a ellos. Asumida en la likcprecariedad del lenguaje, los poetas
del 68 elaboran una escritura dirigida contra paasentacion, ya que es éste el espacio
gue asegura la funcién simbdlica entre lenguajeigdn, y donde aparece topificado su
significado. Se trata de una poesia que intent&rabamir las practicas de la tradicion
cultural cuya experiencia estética aparece compraducto de la convencién. Desde
esta perspectiva, la poesia del 68 asumeestéica negativaapoyada en refutaciones
desmitificadoras de la concepcién dominante y &adente del arfé Y su
cuestionamiento del lenguaje lo es asimismo deletoodultural de la época, lo que
implica una irénica denuncia de las falacias qusotdedad ha erigido como absolutos.
Tal negatividad aplicada a la creacion poética sagmara esta generacion una manera
de reinterpretar y actualizar, desde la desesp&rgnfa descreencia, la intuicion
originaria de una experiencia estética sobre larakza y la verdad artistféa

Pero veamos mas detenidamente los procedimient@s$cos que componen la
poética posmoderna espafiola.

19 Cfr. Lanz Riverg2000: 447).

20 Cfr. Derrida(1971: 140).

2L Cfr. Scarano (1991: 321).

22 Cfr. Garcia Berrio (1994: 262-263).
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2. La metapoesia (o la funcién critica del lenguajeoético)

La metapoesia constituye un procedimiento form#&trgatico recurrente en la
mayoria de los autores del 68, que llega, inclasoepresentar una vertiente lirica
claramente definida en la poesia espafiola desdaitis setenta. La metapoesia es un
mecanismo expresivo que propicia un distanciamieritico del lenguaje, a partir de la
reflexion que acontece en el discurso del poemaguyo tema es sefalar el
funcionamiento de la poesia misma. Desde una paigpehistorica, la metapoesia
tiene su origen en la modernidad y su cultivo agadraafectar a otros géneros. En el
sesentayochismo, lo metaliterario refleja un replee estético semejante al realizado
por el formalismo de las Vanguardias, sin embarguertras los vanguardistas
entendieron que la forma era convencional, y eghoini dicha forma para dar cuenta de
su inherente convencionalismo, los autores postmodeson igualmente conscientes
de que el tema es tan convencional como la forrhalidEurso se centra asi en el
discurso mismo, destacando su valor convencioraligismo tiempo su incapacidad
para acceder a la realidad» (LOpez, 1988: 42).

Al convertir la escritura del poema en un esceneibal que indaga en su propia
sustancia, la metapoesia logra dinamizar la funegiética del poema. No en vano, ha
sido estudiada en la lirica espafiola contemporémm® una expresion sobre lo poético
que es asimismo motivo de su propia enuncidtid@onviene subrayar esta premisa,
porque la especificidad lirica de estos textos dmehparticularmente distinta de
cualquier otra clase de reflexién tedrica: la cindstica de este sistema es su capacidad
de indicar al interior del lenguaje para reflexiorsmbre lo poético, su naturaleza
estética y su escritura. En consecuencia, la mfexrale la poesia sobre si misma es el
principio estructurador en estos textos liricos; paanto tematiza tal reflexion bien
como proceso bien como resultatiEste valor autorreferencial coincide, ademas, con
una de las convenciones pragmaticas del géneraném parece querer anular en él su
dependencia en relacion con el &mbito refereneidbsl estados de hecho, y proponerse
como autorrevelacién, esto es, como un lenguajergamie separado de las
construcciones referenciales que la mimetizaciéaab@ones histéricas imponen a los
sistemas narrativos. A este propésito, José Maraidto sefiala la total coincidencia de
los tedricos al afirmar, incluso desde postuladssndos, que lduncién reflexivaes un
rasgo especifico de la lirica: todo poema tiendgesp a lo metapoétitd Lo
metaliterario se corresponderia asi con el conjulgodos enunciados que el texto
literario despliega para la tematizacion reflexiaearca de la literatura, de modo que la

23 yéase Sanchez Torre (1991).

4 Seglin Guillermo Carnero (1983: 57), la metapoesiain «discurso poético cuyo asunto, o uno de
Cuyos asuntos, es el hecho mismo de escribir pgdaieelacion entre autor, texto y publico».

5 Cfr. Pozuelo Yvancos (1994: 181).
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metaliteratura implicaria afirmar que todo textotatiterario es, a su vez, literario.
Unicamente en este nivel podria hablarse de etlajue es aqui donde la reflexion
acerca de lo literario aparece como un principtouetirador del sentido del texto. Esta
focalizacion no repercute exclusivamente en eluwlisy; pues afecta también al modo
de aprehender la realidad, es decir, a los mecasisi® comprension del mundo, si se
tiene en cuenta que la metaliteratura se encargaodéar la ficcion del texto literario
que los contiene. Esta insistencia en lo ficciosahtribuye a establecer una
delimitacién critica entre ficcion y realidad, deodo que este procedimiento
metaliterario renueva la dinamica tensiéon que, eleddRomanticismo, se da entre
literatura y vida.

En este sentido, la metapoesia contribuye espemiédma superar la vision
tradicional del codigo poético, ya que, desde laenoidad, la tematizacidon de la crisis
del lenguaje hace de ella una especie de teoridicitapde lo poétic®; la lirica
moderna se desdoblara en critica porque neceditadokar su actividad de manera
auténoma. Con esta vuelta sobre si misma, la pametierna alcanzé un tipo de
reflexion relevante que fundaba los planteamiedimda metapoesia contemporanea,
gue se abastece incluso del reducto tedrico. AsiSdmidtica o la Estética de la
Recepcion aportan premisas que afectan a la coaside de lo literario y poético,
pues su ambito sobrepasa propiedades linguistiGdicibnales para relacionar
conjuntamente las instancias de texto, lector extexto. La metapoesia en los autores
del 68 no pasa por alto que estas nuevas relacaieesan a todo un conjunto de
convenciones y expectativas que garantizan queexto pueda ser entendido como
poético; es decir, las propiedades de un textoatite no se circunscriben a las
caracteristicas del mismo, sino que incorporanrohét@dasexpectativageconocibles
en su recepci6d Y, en tanto que la metapoesia es poesia, el oet@En como
producto que habla de ella, dinamiza y moviliza éxpectativas de recepcion del
poema mismo. En tal caso, la competencia del léebra de contener cierto grado de
especializacion para que la creacion de sentidmedcuna significacion satisfactoria en
estos textos. Si corresponde establecer a cada lsmtcreto la relacion entre texto y
realidad, esta tarea se complica cuando dichaidelase traslada al texto y a su
enunciacion: son los limites formales del textaycbmpetencia del receptor los que
determinan el ejercicio de restricciones a que @wmesida la plurisignificacion
semantica del metapoema. Desde su perspectivaejecién, los estimulos verbales del
metapoema seran activados por cada lector sélo@&parcion de sentido posible. Este
hecho dispensa a la metapoesia de un grado sugenievelacién: su misma naturaleza
poética permite al receptor una implicacion estétic el texto cuyas consecuencias son

% Cfr. Cabo, ed. (1999: 13-14).
27 Cfr. Sanchez Torre (199136).
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desconocidas para esa otra reflexion tedrica. 8te,desta tension entre lenguajes
aumenta la complejidad de su recepcion, pero clan aparece ademas una nueva
expectativa: la de «lectura» del poema, que estalde consideracion «meta», lo que
identifica al metapoema como#alEl metapoema presenta como referente su acontecer
textual mismo, que, mostrandose en su decir, neadesmunicar o intervenir en el
mundo, sino verbalizar esa experiencia intrinsesa propia enunciacion lirica; de ahi
gue la escritura metapoética suponga, mas que tmvakr compositivo en si mismo,

la asuncion implicita de una critica al lenguaje.

El cultivo de una poesia de tematica autorrefeatise ligo en la Modernidad a la
crisis general del pensamiento occidental y paserauna modalidad idonea para
expresar el nuevo espiritu autocritico de la mféntasta dimensién autocritica de la
poesia origina un tipo de metadiscurso que perdareuna salida a la crisis de la
poética romantica, y posibilita el ingreso de ticdi en lamodernité®. La crisis del
lenguaje propicié una vuelta de la lirica moderaaidn si, de modo que la reflexiéon
acerca de lo poético se convirti6 en objeto de repia enunciaciéit. Con este giro
metapoético, la poesia parece obedecer al anuegeliano de la «muerte del arte»,
pero, contrariamente a su previsible final, funard@ como renovadora solucién a los
clichés de la retdrica romantica. Este repliegueleleguaje del poema favorece su
opacidad, ya que, al remitir s6lo a su naturaleradl, el signo debilita su proyeccion
extraverbal en beneficio de una autorreferencidliden la medida en que es
representacion de si mismo, el lenguaje poéticaesuin fuerte proceso de
ensimismamiento que promueve una emancipacion dealadad empirica. Como se
sabe, la poesia de Mallarmé y de Valéry atiendseareievo hito estético en el proceso
simbolizador de la lirica occidental: su formulacitrata de evitar la mencion del
término real para aludir a él mediante una evocasithbélicd. Tras experimentar el
vértigo de la pagina en blanco, la lirica redeseulprrecobra su vigor con el
desplazamiento de la reflexién poética al poemanmisA partir de Mallarmé y de
Rimbaud, la poesia moderna sera expresion de thdiasalvable entre el sujeto y el
mundo.

28 Cfr. Sanchez Torre (199150).

%9 Octavio Paz y Roland Barthes observan que esialépextos de tematica autorreferencial se iminia
la Modernidad. Para Paz, la poética moderna sesmonde con este caracter autorreflexivo: «latesari
poética es la revelacion de si mismo que el horebreace a si mismo» (Paz, 1952: 233-234). El aritic
francés vincula este desdoblamiento de la litegaton la crisis que la conciencia burguesa muestiel
siglo XIX (cfr. Barthes, 1973: 89).

%0 Sobre este proceso, véanse Friedrich (195) y MEr883).

3L Cfr. Hamburger (1992).

32 Asi lo hallamos formulado: «Nommer un objet, c’sspprimer les trois-quarts de la jouissance du
poéeme...; le suggérer, voila le réve. C’est le paufsage de ce mystére qui constitue le symbolegu@mo
petit & petit un objet pour montrer un état d"aifMallarmé, 1891: 869).
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Durante la primera mitad del siglo XX, la expresigetapoética de la lirica
espafiola se bifurca en dos lineas estéticas coests, aunque formalmente
parecidas: la denominada poegiaa de un lado, y, de otro, la poegi&ranscendente
qgue resulta del juego verbal vanguardista. A ésespondra, luego, el modelo lirico
comprometido, fruto del proceso literario rehumad acorde con la circunstancia
sociopoliticd>. Como se sabe, la poegiara asume el sentido inmutable de lo bello y
sigue laideologiade una «deshumanizacion» aupada en la nociorekanthoderna de
la autonomia estética: aludir sin nomblarreal para construir el espacio de una
realidad artistica no contaminada por esa otra rrapihaciendo bueno el conocido
comentario de Ortega de que el objeto artistico eélartistico en la medida en que no
este es real. Frente a ésta, el valor ludico dejwardismo espafiol tiende a disgregar
todo signo de trascendencia. Y, no obstante, artdyaiencias responden al mismo
componente ideoldgico pequefio-burgués que las aturtdnto la forma exenta como
la ludica se corresponden con las dos caras dantimomia que incita a una autonomia
de lo estético como emancipacion idealista de Ipieco*. Si el poeta acomete en la
modernidad la ardua tarea de preservar esa unidadl ivislumbrando las
correspondencias que le brinda la naturalezatéstiera en la posmodernidad a marcar
explicitamente la naturaleza textual de la realidagla representacion y sentido resulta
de construcciones ideolégicas y culturales padied®. Asi, la metapoesia
contemporanea deja de discriminar entre contenidoriypa, porque su indagacion
acerca del lenguaje concluye que ambas entidadesc@avencionales. Pero esta
circunstancia, lejos de marcar una crisis de latas&, ofrecera a los poetas espafioles
del 68 unas «posibilidades ilimitadas» (Carner®31%7) para la creacion. A partir de
aqui, el conocimiento critico de la realidad mettiaal leguaje, que establece la
epistemeposmoderna, legitima al metapoema como recursce@dmara la reflexion
sobre el poema y su relacion con el mundo, exparg®seoldgica en el texto que
conlleva una revisién critica de sus representasianlturales.

A pesar de las opiniones encontradas acerca dentadh desenmascaradora de
los mecanismos represores del lenguaje atribuid@sreetapoesia, ésta constituye en la
lirica espafola de los afios setenta una tendesdaacible que, dada su especificidad
reflexiva, posibilita un asedio critico a las comeienes retdricas y a la norma poética.
Desestimados en la posmodernidad los principioétiess rectores de autonomia y
emancipacion, la creacion poética posmoderna sstrauespecialmente consciente de
su inclusién simbdlica en la esfera ideoldgica gieeta a la produccion global. Si toda
actividad artistica expresa una ideologia, que emsedo de su propio modelo de

33 Cfr. Geist (1980).
3 Cfr. Garcia (200138-42).
% Cfr. Navajas (1987: 15).
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produccion, la metapoesia posibilita una orientacidtica en su misma expresion, pues
su escritura refleja la lucha del lenguaje por maosé fuera de normas y coditfo€n

su caso, la metapoesia incide reflexivamente nm exdlla naturaleza discursiva de la
propia poesia, sino también en el modelo ideoléd&oealidad a la que ésta remite, ya
que, en sus propuestas textuales mas radicalesaratter gnoseolégico de lo
metapoético intenta transgredir la codificacionnmativa del lenguaje que rige en las
relaciones de la palabra con una exterioridad,sesten en el hiato existente entre el
mundo Yy el signo poético.

Frente a su moderna reivindicacién de autonomiamdtapoético supone en los
autores del 68 reconocer que la mencion o refaeteitoda realidad limita con su
estricta naturaleza verbal: de tal nocién se desierda incapacidad de la poesia para
trascender los limites del lenguaje y represeiéménte lo que se halla fuera dé’él
Por tanto, la metapoesia no es sdélo un discurso mfgrente se centra en la propia
sustancia de lo poético como realidad ultima, sjne su discurso también activa una
critica sobre el lenguaje, al intentar descubrir cyestionar las estrategias
sistematizadoras del mismo. En opinibn de Juan la@s&, «el lenguaje de la
metapoesia expresa su rebeldia contra el lenquetpurado por el poder, en una critica
de éste semejante a la que lleva a cabo el cudton@| pero esta critica se realiza
precisamente desde la misma experimentacion dglidéée, es decir, el metapoema cae
en la paradoja de negar la capacidad expresivieniglaje desde el mismo lenguaje v,
por lo tanto, negando el sistema que lo susteafama» (Lanz Rivera, 2000: 434). En
definitiva, el planteamiento critico de la relac&mtre lenguaje y realidad conlleva en el
metapoema una negacién del sistema en que todedjende poder se sustenta.

Precisamente aqui radica la polémica acerca dealetiga metapoética en los
poetas del 68. Por un lado, en su conocido estieita poesia de Carnero, Carlos
Bousofio atribuye a la metapoesia de esta genenmagagfunciéon desenmascaradora del
caracter represivo, uniformador y deshumanizadbmpdder®. Segin sus postulados,
corresponde a los poetas del 68 ser eslabon ullenona «edad poscontemporanea»
definida por un individualismo radical que explieala profunda crisis de los valores
racionalistas: la «verdadera realidad» que asunesdetura poética de estos autores
proviene de su «marginalidad» respecto de una razamionalista abstracta,
centralizadora, desatenta a lo individual y utiigia. Enfrentados al poder social
establecido, estos autores manifiestan una fidélddanomento histérico de crisis que
les toca vivir, al rechazar el utilitarismo de &dn instrumental y de su conocimiento
sistematico. Su reflexién critica en torno al lesjgucontradice el ideal racionalista, de

% Al respecto, véase Rodriguez (1994).
37 Cfr. Sanchez Torre (1989: 24-29)
3 Cfr. Bousofiq1984: 246-250).
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modo que el planteamiento de la poesia como meizdgm comportaria, segun éste,
una correccion «a la potencia deformadora de ladeshy |la experiencia que posee el
lenguaje en cuanto cdédigo dominado y manipuladoou$Bfio, 1984: 247-248).
Desenmascarados los mecanismos represores del ajengastrumental y los
estereotipos que configuran la realidad, la metsijpoasumiria el caracter imaginario
del poema como realidad misma; es decir, el artéeme la misién de representar el
mundo real, sino la de representarse a si mismaskn consiste, para Bousofio, la
particular «marginalidad» de estos poetas respidetta realidad, ya que, ubicada su
escritura en el espacio irreductible del poema, ésta su propio referente y se muestra
como representacion de la ficcidn

Por otro lado, Jenaro Talens disiente del excw@dodo acerca de o metapoético
que Bousofio proponia para la generacion de Carmperes tal aplicacion resulta
equivoca y ambigua cuando éste aborda la funciéialsde estos autor®s En su
prélogo a la poesia de Martinez Sarrién, Talensradite uno por uno los argumentos
de «marginalidad», «metapoesia» y «culturalismoe gustentaban el estudio de
Bousofio. En relaciébn con lo que aqui nos inter8sdens destaca el caracter
problematico del segundo término, que es plantpad@ousofio como una modalidad
critica de escritura. Para Talens, en cambio, ldaapoesia es resultado del uso
metaférico de «metalenguaje», teniendo en cuentgaégte es un sistema semiotico
cerrado y articulado, cuyos elementos tienen euaje como referencia. Por tanto, la
metapoesia es una clase mas de poesia, con lafiegjsetde que se tiene a si misma
como referente. Pero si el valor de esta inmandadiava a ser un lenguaje distinto,
deberia poseer la caracteristica basica que aléodoaje le es propia, esto es, poder
articular y estructurar su universo referenciauaidades minimas, con lo que «o bien
es redundante o bien estructura un universo queapmente no lo estaria, lo que de
entrada es contradictorio con la definicion misneapdesia como lenguaje» (Talens,
ed., 1992: 42). El universo referencial de la pwexmo lenguaje (0 metapoesia)
implica la sobresignificacion de una realidad comi@da histéricamente como
literatura, de cuyo formalismo idealista no deblegiose la negacion de la relacion de
un texto con la realidad, como afirma Bousofioo8otlenguaje lo edey del poder, la
funcién metapoética propondria una reflexién s@ste que no tendria por qué implicar
necesariamente un desenmascaramiento de sus mecsmepresivos. Para Talens, lo
gue si puede establecer la metapoesia es unaidistgradual en su reflexién, segin su
practica asuma un lenguaje «analitico», «reflexiwgagropiamente «critico». Frente a

%9 «Si el contenido de la poesia es, para Carnesonuéva generacion, no la realidad y ni siquiera su
experiencia, sino la ficcion en cuanto ficcion (que ésta, por supuesto, se relacione con la vida),
interés del poeta no ird ahora hacia las dos pasn@vsas, sino hacia la tercera, la ficcion, ebade lo
artistico como tales (Bousofio, 1984: 253).

40 Cfr. Talens, ed. (19921).
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los dos primeros, el Gltimo asumiria esta probledadho como medio de andlisis
linglistico, sino usandose gratuitamente, destios@@&l mismo como un goce estético
ajeno a su finalidad atil o a sus implicacionesaleer.

Al margen de esta polémica, otros autores se hatadw otros aspectos
interesantes en la consideracion de la practicapoesia en la generacion del 68. En
este sentido, Prieto de Paula se pregunta si, leidcual espiritu rebelde de los afios
sesenta, aquel caracter presuntamente «desvelagol®ss mecanismos represores
asignados por Bousofio a la metapoesia, lo eraéambiebelador», o si, «<como parece
mas probable, se limita a evidenciar que se estabal de los mismos con una sabiduria
de la realidad pareja al escepticismo sobre lacid@ad de modificarla» (Prieto de
Paula, 1996: 230). Segun este autor, la metapessi@a por el grupo de los novisimos
propondria un acercamiento intertextual a la «poggira», actualizando modos
graduales de indagacion verbal a partir de suiggacon el tipo de reflexion en el
texto. En primer lugar, algunos autores escribetipmde «poesia reflexiva», primer
grado en esa relaciéon del lenguaje del poema comsigmo; aqui, la reflexion sobre la
poesia misma abre una senda de conocimiento quieresugna caracterizacion
auténoma de lo poético en relacion con la real@lagirica, de modo que este caracter
metapoético no difiere sustancialmente del modelodemo de aquella poesia
intelectual (opura). La poesia reflexiva es la base de ese otro siegomodo, superior
en grado expresivo, cuyo contenido, al hacer gedpia indagacion su tema, propicia
«el que ésta se vuelva introspectivamente hacteshanera que la lampara de que nos
servimos para contemplar acaba por ser objeto geogia luz» (Prieto de Paula, 1996:
225). Esta vuelta hacia si constituye la expred@ta «poesia refleja», que, identificada
con lo puramente metapoético, radicaliza el proungdito y la dimensidn cognoscitiva
de una reflexion que muestra el fracaso del poemnalptener el rango ontolégico del
objetd™.

En el camino de su irrupcion en la tradicidbn coqgerdnea espafola, los poetas
del medio siglo formularon ya un tipo de poesiaocaiggno cognoscitivo se ligaba al
proceso de la escritura misma. Observada una delagitre la concepcién del poema
como medio de conocimiento y la proliferacion metjra en su escritura, los autores
del medio siglo iniciaron una critica del lengugje resultara esencial para los poetas
de la generacion siguiente. Muchos textos de GilBaaima, Claudio Rodriguez,
Francisco Brines, Angel Gonzéalez o José Angel \talemanifestaban una introspeccién
verbal a partir de una reflexion formal para refesus vivencias temporales y
existenciales. Para éstos, si la experiencia debamiento estético procede de la
propia escritura del poema, la reflexion metapaétgige deriva de ella nunca puede ser

41 Cfr. Silver (1985: 23-24).
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previa o hallarse codificada antes de que aqustaxXsegun lo anterior, el texto poético
vertebra una percepcion de la realidad, materifis&rica, cuyo conocimiento se
realiza mediante un modo verbal insustituible. Estantacion reflexiva del lenguaje
asegura que el resultado cognoscitivo es inherahtproceso de la creaciéon del
poemd? de modo que el material verbal de la composiei$rtapaz de mostrar una
experiencia excepcional e irrepetible.

Partiendo de esta dimensidn cognoscitiva, la maalie la metapoesia no sélo
reclama a los autores del 68 su atencion sobrendlicto permanente que la escritura
mantiene con la realidad, sino que establece tambia tension inédita entre poesia y
metapoesia, fruto de la mezcla de ambos extrensgginSafirma Prieto de Paula, «lo
metalinglistico concierne, pues, al objeto ling€idsen la medida en que éste ha visto
alterarse su conexion con el mundo. La crisis dpi&aes testimonio la metapoesia parte
de una relacién biunivoca entre poesia y realidddra modificada, y disefia otra
relacion entre poesia y metapoesia, también binaiganque con tendencia a la fusién
de ambos términos en el mismo objeto: el metapodRr@eto de Paula, 1996: 227). En
la generacion del 68, el texto metapoético manédiégcuentemente el choque entre un
lenguaje poético y otro tedrico dentro del processmo de verbalizacion poética. Se
convierte asi la reflexién sobre la escritura p@één materia del poema, de modo que
la manifestacion de la relacion entre sujeto y tobpoéticos se establece no ya como
una complejidad de la experiencia, sino como exyeriencia de la complejidague
emana de lo metapoétfGoEl efecto estético es un ensimismamiento delosjpético,
alejado cada vez mas de la representaciéon, y didwezn una forma tendente al
silencio, como metafora de la frustracion que peeduo poder alcanzar la plenitud del
estatuto ontolégico. Por cuanto la especificidad ohetapoema consiste en el
desplazamiento del contenido a los aspectos dawswciacion misma, es frecuente que
el tema, la técnica y el comentario estén premealiteente mezclados, de manera que
autor implicito y lector real colaboran de diversaneras en el texto. La construccion
verbal de un texto con una significacion abiertplioa un tipo de recepcién activa en la
que resultan invalidos los habitos tradicionales ldetura. En suma, el texto

42 para Claudio Rodriguez, «la poesia es, sobre padticipacién. Nace de una participacién que ekt@o
establece entre las cosas y su experiencia pafgiedlas, a través del lenguaje. Esta participaeson
modo peculiar de conocer [...]. Una caracteriséisancial de este Ultimo consistiria en que lo que s
conoce acontece, estd actuando en las tablas elglapd’ sélo ahi. El proceso del conocimiento poétic
es el proceso mismo del poema que lo integapud Provencio, ed., 1988: |, 168). También, para José
Angel Valente, «el poeta no opera sobre un conegitniprevio del material de la experiencia, sine qu
ese conocimiento se produce en el mismo procesmare es, a mi modo de ver, el elemento en que
consiste primariamente lo que llamamos creaciéntigwéEl instrumento a través del cual el
conocimiento de un determinado material de expeidese produce en el proceso de la creacion es el
poema mismo. Quiero decir que el poeta conoce ria #e realidad sobre la que el poema se erige al
darle forma poética: el acto de su expresién astelde su conocimiento» (Valente, 1971: 9).

43 Cfr. Sanchez Torre (1991: 130).
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metapoético expresa una experiencia del lenguafegente de la reflexion formal que
el poeta entabla sobre la propia escritura del podsh resultado de esta escritura
precisa de una descodificacién que debe afrontaeshante una recepcién que exige
una especializacion y una mayor implicacion ddidleeste se vera obligado a integrar
esa experiencia de complejidad que confiere al poemevos horizontes de

significacién, enriqueciéndolo estéticamente.

Asimismo, la dominante metapoética del 68 plantaa deconstruccién del
lenguaje como una indagacion ontologica sobreisutationes simbdlicas que frustra,
por falaz, cualquier tentativa de reconstruccidtalvien el poema. Por ello, la
metapoesia sefiala los extremos de esa distansiardri entre la palabra, la realidad y
su representacidh La insistencia en la tensién generada por logogdjue integran el
sustrato verbal del poema no expresa otra cos#éaduactura entre lenguaje y mundo:
el metapoema constata las dudas y la desconfianzauepropia capacidad de
representaciéon. De este modo, la Unica realidadeaégte alude es el poema mismo,
puesto que su contenido es una manera oblicudatenmeialidad que no conduce a una
exterioridad, sino a su simulaéto Ello remite al espacio textual donde el poema
acontece para crear él mismo una apariencia deladadjue se sabe diferente de esa
otra empirica. En tanto que proyeccion reflexivasdepropia naturaleza verbal, el
metapoema desvela las condiciones de su condi@ém anascara o ficci6h El
metapoema se propone en la lirica 68 como unaeggtaetorica tendente a resaltar un
ideal de poesia que resulta insatisfactorio y faglst esta pérdida de fe en la creacion
artistica despierta inversamente un lUucido y aritemtusiasmo sobre la naturaleza
poética en la época del desengafio posmotferno

3. La indeterminacion del significado poético

Acabamos de ver que la metapoesia comporta uneeflérion critica sobre su
forma y su contenido. En ella, el resultado estétoele ir ligado a un efecto de
vaguedad semantica procedente de privilegiar eenanciado la plurisignificacion del

4 Cfr. Ferrari (1996: 143).

4> Segun afirma Juan Ferrater, «en principio todasiaoes oblicua, toda poesia traspone los términos
usados a un plano que podriamos llamar de ficcboamtraposicion al uso denotativo real del habla
normal. Toda realidad representada en el poemasagen un orbe de significacion donde los caractere
objetivos que la cosa pueda tener no importan aealiades, sino sélo y en la medida en que vaea p

la unidad del sentido del poema. Esto significa lggetérminos usados no tienen una funcién dewetati
real (actual o potencial), sino sélo pretendidagifia, y nunca cumplida en la realidad» (Ferrdt@68:
160-161).

6 Cfr. Lanz Rivera (1990: 35).

47" Segun Angel Luis Prieto de Paula, «la contempddademultiplica los motivos por los que el poema
no remite con fidelidad al universo externo. Tafastivos, aunque no exclusivos de este tiempo,
encuentran ahora su mejor caldo de cultivo, bieorsedo con el escepticismo, el agotamiento de la
ingenuidad creativa, la ultraconsciencia» (PrietdPdula, 1996: 229).
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poemd®. Se favorece asi una indeterminacién de los smsbgoéticos que, si
configurada desde el nivel textual, se proyecteébtéma su recepcion, segun el grado
de ambigtedad con que el texto dispone sus sigdid& A diferencia de la poética
moderna tendente a consignar significados estglppesdurables, la indeterminacion es
un mecanismo retdrico posmoderno que proporciotes a@structuras semanticas del
poema una imprevisibilidad, zona de incertidumbterpretativa nunca agotada en las
multiples recepciones de los textos. La imprevisiédd estructura el texto en diversos
niveles de significacién, por lo que la visién ania del poema se disgrega. El empleo
de perspectivas diversas, de diferentes codigoseueezclan en el cuerpo del poema,
o de referencias al proceso mismo de la creaciorcatao resultado unos textos
decididamente abiertos. Esta circunstancia incidpe@almente en la ambigua
significacion del poema, despierta la atencidnldeator y refuerza una multiplicidad
interpretativa que distingue al mensaje poéticotdes. Para Umberto Eco, «el mensaje
ambiguo predispone para un numero elevado de smbescinterpretativas. Cada
significante se carga de nuevos significados, méasenos precisos, no a la vista del
codigo, sino a la luz del idiolecto que organizacehtexto, y a la luz de otros
significantes que reaccionan uno con otro, coma jaiscar el apoyo que el cédigo
violado ya no ofrece. De esta forma, la obra t@nsd continuamente sus propias
denotaciones en connotaciones, y sus propios isigids en significantes de otros
significados» (Eco: 1978: 167). El dinamismo deldigb poético tiene en la
indeterminacién del significado un elemento impiredible, puesto que la riqueza
semantica de los textos posmodernos procede premige de la ambivalencia de sus
significados, rompiendo asi el caracter cerradimsléextos liricos modernos.

Es durante la segunda mitad del siglo XX cuandolaepoesia espafiola, se
produce un paulatino cambio en la concepcioén siwédel poema: su nocion como
emblema estable de la realidad y de la experiedmgimana entra en declive. Segun
Andrew P. Debicki, «al romper las convenciones g ltneas de demarcacion
tradicionales, segun las cuales la ficcion del watee separada de la realidad de la vida
(y del lector), esta poesia nos invita a cuestidaarestilos y enfoques expresivos
anteriores, y también las ideas previas acerca dddgridad del texto. De esta manera
nos lleva a un mundo en el que los significados mma tienden a perder su
determinacion, y en el que la lectura y la es@ittomienzan a confundirse. Un mundo
gue muchos criticos tedricos, bajo perspectivaralites, han llamado postmoderno»
(Debicki, 1997: 231). Esta poética basada en ekfmio de indeterminacion moviliza
una serie de recursos expresivos orientados noaséémacterizar el texto por su grado
de incertidumbre semantica, sino también a sodavaaturaleza referencial del signo.

“8 Cfr. SAnchez Torre (1991: 180).
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Esta facultad retérica conduce a un extrafiamieatdeshguaje que posibilita nuevas
significaciones en el interior del texto, si biestas proceden de espacios no fijados e
invisibles del idioma.

El concepto teodrico de la indeterminacién procedel dmbito de la
fenomenologia, si bien se aplicO posteriormentelaerPoética de la Recepcion,
disciplina que, como se sabe, aborda la capaci@achdméutica del receptor para
interpretar los textos literarios. Durante los affesita, Roman Ingarden, precursor de
los postulados de la Escuela de Constanza, coasiger la obra literaria es un objeto
puramente intencional y heterbnomo cuyo resultagmedde de un acto de conciencia
que lo diferencia tanto de las objetividades reat#mo de las ideal&s En contraste
con los objetos reales —aobjetivos en cuanto son universales, inequivocos y
determinados—, los representados en la obra ldaesarexhiben como lugares o puntos
de indeterminacién. Segun esto, la obra dejariahosiclementos de su propia
constitucién ontolégica en un estado potencialjdiela que es la suya una entidad
funcional deesquemasuyas zonas de indeterminaciéon (o elementos &gpnesuelve
el lector en su tarea de recepcion. Si ésta sgaeadn una actitud positiva, el objeto
artistico que la obra es se convierte en un olgstético pleno. A partir de aqui, la
lectura se concibe como una actividad cognitivallpwa al lector a rellenar el hueco de
las indeterminaciones con que tales objetos aparete! texto. La labor cognitiva de
la lectura resulta asi fundamental, pues conciesggrificado de las unidades de sus
diferentes estratos; ella es el modo de objetivasintetizante por la que cada receptor
incorpora, en el rellenado de tales esquemas,adoseg subjetivos.

Partiendo de tal propuesta, este modelo de coderédermenéutica desarrollaria
una aplicacion histérica en otros autores, de ntpapla subjetividad del lector dejaba
de ser el ambito donde se resolvia el problema d&edrpretacion, para adquirir ésta, a
partir de entonces, naturaleza historico-cultughlconcepto fue retomado por W. Iser,
cuyas aportaciones lo sitian en el proceso deréeatomo elemento central en la
creacion de significado de la obra y, también,anterpretaciéon: en el acto de lectura
se genera una significacion textual, resultad@adetéraccion entre las sefales textuales
y la competencia del lectSr Tras analizar el proceso de la lectura, Iserdéstia
estructura comunicativa de la ficcibn y de sasimetrias en relacion con la
comunicacioén ordinaria, y concluye que solo exasteamino del texto para el lector, ya
qgue sus preguntas soOlo pueden ser respondidasapmehales extraidas de él. Su
concepto deracio (0 huecq, aunque impreciso para algunos criticos, se lanigual
término de indeterminacion de Ingarden, y vendrégrauna especie de trazado textual

49 Cfr. Pozuelo Yvancos (1988: 110-113).
0 Cfr. Iser (1976: 9-10).
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gue necesita completarse con las presuposiciondsatier y con las discontinuidades
del discursd'.

Por lo que respecta a su consideracion pragmdtacdeterminaciéon es un
fendmeno de plurisignificacion inherente a los ragess literarios, que activa la
convencion de «mayor significacion» por la qeeinvita al lector, en virtud de una
actitud de recepcion motivadora, a llevar su imgrion al lugar de las
potencialidades significativés En este sentido, la poética posmoderna espagofaea
gue la significacion del poema forma parte de uwcudio que excede su creacion textual
y se resuelve en el ambito pragmatico, donde gestijaulado el caracter comunicativo
excepcionalde lo lirico. La configuracion abierta del signdto responde al uso de
recursos que potencian una intervencion interpvatahas libre, aunque la estructura
compositiva del texto continde regulando el ordenudos sentidos dispuestos a la
cooperacion del receptdr Si el poema establece en todos sus niveles terpiatacion
prevista en el proyecto compositivo, éste activeuavez la corriente alternativa de
significados que compone su estructura plurisigaiiva. Esta apertura en el
significado desborda el ambito tradicional de lgesancia y de las connotaciones, y
favorece el caracter relacional e imprevisible deasu significaciones abiertas,
caracteristicas de la epistemologia posmodernaiaMiedesta apertura, el signo poético
hace problematica la forma convencional que rigka tpercepcion de la realidad, e
incide en la condicion provisional (o relativa) lde significados. La indeterminacion
emana, pues, de la convergencia en el poema desasvenecanismos retoricos
inmanentistas estudiados por la Retdrica Generalu@ik (tropologiatopoi clasicos y
modernos, ideologemas, etc.), pero también deluotmjde reglas y expectativas
pragmaticas que confieren al género lirico y aesepcion un caracter dinamico, muy
distinto del de otros modos de enunciacién diseatsi

Otra funcién especifica de la lirica, afladida aeflexién sobre el lenguaje como
medio de representacion, es la naturaleza contidaedel sujeto y de los deicticos
(shifterg, cuya pluralidad e imprecision semantica caraaar la situacion
comunicativa instaurada en la enunciacién pogticales elementos inciden en
configurar una experiencia del lenguaje en ausedeiamundo, de modo que la
ficcionalidad inherente a la enunciacion liricassestenta en unos indices subjetivos
verbales conducentes a la indefinicién de los Sigulos del poentd En poesia, la
palabra no tiende a crear s6lo su propio espacidbéddad, sino que su propension al

°L Cfr. Pozuelo Yvancos (1988: 118-120).
%2 Cfr. Schmidt (1978: 194-212).

%3 Cfr. Eco (1963).

* Cfr. Riffaterre(1978).

% Cfr. Paz Gago (1999: 99).

%6 Cfr. Cuesta Abad (1997: 126-127).
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aislamiento formal conlleva también anular todauaiion contextual que pueda
determinarla: tal circunstancia afecta ineludibleteeal estatuto ontoldgico de la
referencia poética, cuyo caracter inespecificoeqqaaira situado en un lugar intermedio
entre la realidad y la ficciBh La poética posmoderna propicia asi una disentnade
los sentidos del texto, al ser la indeterminacidriemémeno de plurivalencia que afecta
en distinto grado al conjunto de los recursos estpos en la produccién del texto y al
dinamismo de los elementos que intervienen en scoddicacion. Esta radicalizacion
del fendmeno polisémico actualiza la idea mallamaede que lo poético so6lo se
determina en su abolicion, hecho que conduce attamamia de su sentido. En cambio,
la poética posmoderna plantea el espacio de imdietacion textual no sélo como
ambigtiedad, sino también como una posibilidad téida de proyectar sobre la forma
poética un conjunto indefinido de procesos hermir@s®. La indeterminacion
propiciaria asi una especie discontinuidad juguetongue cuestiona el principio de
unidad organica propio de la obra modétnaAunque la desestabilizacion del
significado no es exclusiva de la poética posmajdmindeterminacion cobra en ella
una funcion distintiva, lo que repercute en la cé@gade la obra literaria como absoluto
ontolégico portador por si mismo de un significpgodurable.

La propiedad indeterminada de algunos textos Hricdernos ya sirvié para
confrontar las poéticas simbolista y vanguardigtante al valor inmutable de los
simbolos, su fragmentacién vanguardista presemsiiaatrascendencia copuegosde
sentid8®. El fenémeno de la plurisignificacién adquiere ks Vanguardias una
importancia que se acrecentard por las reflexiooedlictivas que instaura el arte en
relacion con la realidad y sus modos de represéntaimbolica. No extrafia que la
lirica vanguardista espafiola presente, junto dlvoutle la poesigura, una poética
irreverente con la trascendencia simbolista, yasgurata de una modalidad lirica no
sometida a fines teleoldgicos. A esta vertientéepece la poesia de algunos autores del
27 (Pedro Salinas y, sobre todo, Juan Larrea), luer®acion de sus textos responde a
este fendmeno de semantica abierta y plurisigtifi@a Tras la leve incidencia
vanguardista, la continuidad de una poética ludigadeterminada, soterrada en ciertos
movimientos y autores marginales, configuré6 unaradttiva estético-moral a las

" Seglin José Maria Paz Gago, el discurso lirico tadamia gradacion que le permite aproximarse o
alejarse de cada uno de los dos extremos, reacmifial, segin el mecanismo concreto explotado por
cada poema y por cada movimiento poético. Asi,n«gjos casos el yo lirico expresard emociones
realmente sentidas, identificandose en mayor o memrealida con el poeta, y en otros ficcionalizara al

maximo el discurso, expresando sentimientos o femd puramente imaginarios, artificialmente

revividos o simplemente simulados, demostrandonsiegable condicidon representativa» (Paz Gago,
1999: 107-108).

%8 Cfr. Cuesta Abad (1997: 98).

%9 Cfr. Hassan (1984: 24-25).

80 Cfr. Perloff (1981).
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tendencias liricas dominantes durante la primeread#® de nuestra posguéfra
Vinculada a este progresivo abandono de los sagwifis estables, «la indeterminacion
qgue surgiria de las poéticas y de la poesia dafios 1960 y 1970 tendria un efecto
mucho mas abarcador y un vinculo mas claro corovdgnémenos culturales, y se
ligaria méas estrechamente al concepto de la postmiddd» (Debicki, 1997: 52).

La indeterminacién resulta en la poética posmoddeana aproximacion a una
realidad que desconfia de una representacion $itigéiisistematica y unitaria, de modo
gue ella contribuye a la diversidad de sus intésprenes. Esta operacion hermenéutica
necesita de la expectativa de plurisignificacioe @l poema genera en si mismo. En
oposicion a la perdurabilidad del signo poético ernd, la poesia plantea en la
posmodernidad el acceso a la realidad desde uneevmailidad que emana de la
misma construccién indeterminada del significade; ahi que la capacidad de
cuestionar el caracter logocéntrico del lenguaprerra en los textos poéticos ligada al
proceso de relativizacion del significado: diverpogtas del 68 proponen un tipo de
escritura basada en las multiples sorpresas verbeletexto, a partir de discursos del
sinsentidoo de un significado imposible cuya intencion seeféejar la incomunicacién
como ideal poético.

Y es que, en las propuestas textuales mas radigaagesgadas, el significado y
toda su galaxia de sentidos, mas que estar degositen las palabras de los textos,
aparecen en una fluencia que parece escapar ra&teabda comprensitn Este tipo
de poesia pretende no soélo transgredir el valdrumental del signo linglistico, sino
también confundir al lector y sumirlo en una exgecia de recepcidn desconcertante
mediante un lenguaje que renuncia a significatggo@ma tiende a manifestar asi como
se deshace el sentido de las palabras que lo cempmomo text¥. Y es que el
problema del significado no es so6lo una cuestiéétiea en la poética posmoderna, sino
también un asunto de calado epistemoldgico, puesoasertido en el eje de la
creaciofi’. De manera simultanea a su enunciacion, el teoétiqgp muestra unas claves
de interpretacion de caracter indeterminado, queof@cidas al lector como una tarea
gue debe completar. En efecto, la creacién de textss cuyo sentido artistico reside
en su capacidad de ambigliedad, necesita recumiaa tensiones semanticas nunca
resueltas en la escritura del poema.

Como elementos retdricos generadores de ambigleladironia y la
intertextualidad favorecen una dispersion semardieayran intensidad en la poética
posmoderna espafiola. Ambas responden a la intedeiGsubvertir los significados

®L Cfr. Azancot (1971: 9).

%2 Cfr. Blesa (1998b: 135-158).
83 Cfr. Paz Gago (1999: 246).
64 véase Betelloni (1997).
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artisticos de la tradicion culta y de lomss mediaEn los poetas del 68, su uso se ha
visto como un ejercicio de recreacion vinculadeaatasmo de una época al final de las
culturas, y también como una critica de los modptticos sobre los que se realiza su
reescritura o reinterpretacion cultural. El valoarquico de tales procedimientos
canaliza la descreencia del poeta posmoderno tespedementos de la tradicion a los
gue desiste de defender o afirmar con el fervoradigsta moderno. Cuestionada la
capacidad del lenguaje para referir la realidadjrdaia y la intertextualidad son
mecanismos retéricos que reniegan de la origindlidhresonar irbnicamente en ellos
el eco de unas voces prestadas. Y, ademas, hilveinaafiamazo expresivo de la
poética posmoderna tendente a conformar el poem@ ema polifonia de escrituras
que remiten a otras, creandose asi no solo unandiat insalvable entre autor y
enunciador, sino también la ambigliedad de unosdssmjue el lector debe determinar.

Si tenemos en cuenta el relativismo que muestra geheracién ante los
entusiasmos colectivos, la ironia sirve al poetea paarcar tanto la frialdad de la
emocion personal como su parodia. Mediante laardaipoesia muestra una tendencia
antisentimental y rechaza ser vehiculo de su vosopal. La abrupta interrupcion de la
emotividad del poema asignada a la ironia tienevguanas con la irrupcion de una
«ironia reveladora», afin a una practica poétigmascente de la realidad, que con una
«ironfa deformadora» que la menosprecia y la destaygrotescamerfte El efecto
irdnico, humoristico y hasta sarcastico proceddstéos intertextos es un lugar comuan
en la poesia posmoderna espafiola inseparable deactitad de pesimismo y
desesperanza artistifaEsta recurrencia a modelos de la tradicion suscit relectura
critica de la cultura anterior, ya establecida caealidad, y constituye, a su vez, un
ejercicio de reescritura donde el lenguaje del @oemmite a un sistema de
significaciones previamente estableéfdd través de su indeterminacion, el dialogo
con la historia del arte sirve a esta generaciéestienulo para pervertir los sentidos de
un topico acomodado en la tradicién. Este tipo dmipulacién retérica tiende a
desmitificar losloci que han abastecido el arte, y concita una dedeaicidn de los
sentidos habituales atribuidos a estos emblemasgu@oen la recreacién del topico
guedan enfrentadas, disgregadas o deconstruidasificsigiones habituales vy
concordadas culturalmente.

Desde esta perspectiva, no existe para los poel&3din tema que adquiera por
si mismo, por su contenido o implicacion sentimlenia valor poético que justifique su
condicion artistica; asi que cualquier tema ressiisceptible de ser abordado por la
escritura. Si la escritura del poema es sélo umstdn de estilo, queda claro que la

% Cfr. Prieto de Paula (1996: 112).
% Cfr. Bousofio (1980: 313-317).
87 Cfr. Pérez Firma1978: 1-13).
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personalizacion retorica de un topico almacenatinlargo de la historia en cualquier
composicidn tiene que ver con la destreza técretagtor, y no con su originalidad.
Debido al descrédito de la novedad y a la asundg®uniniversales imaginativos en la
posmodernidad, de temas y de géneros clasicos, nfertextualidad resulta
imprescindible para afrontar una forma de escritlmade es su recreacion personal lo
que certifica su validez. Tanto la eleccion delirggten cuya reinterpretacion particular
s6lo hallaria el poeta la posibilidad de ser oagjicomo el uso de los elementos
estilisticos que lo (dis)torsionan, constituyedae de su creacion poética. La renuncia
a la busqueda de nuevos temas conlleva un tiporekcién donde la reescritura
estilistica del motivo genera un cuestionamientiicoren relaciéon con la ideologia que
el topico representa culturalmente: asi ocurre edlobucolismo renacentista, el épico
ideal militar, las ruinas, etc. De un modo inteneido, la polivalencia semantica o
indeterminacién confiere al viejo motivo elegidoauformulacién artistica que debe
contar con la cooperacion del receptor, puestoequel poema se revisan ironicamente
las convenciones que rigen los planteamientos ddémmls y las expectativas de su
lectur&®. Esta apropiacion de lé®inoi topoitradicionales es significativa en la poética
posmoderna espafiola, ya que su tratamiento a@uakzanismos criticos centrados en
la relacion entre la escritura y los modos de prtar la realidad.

Por ello, el sistema culturalista dominante erirled del 68 asume como propio el
recurso de indeterminacion poética, al debilitaradbr referencial del mensaje literario
mediante una consciente saturacién de intertextssoo citas explicitas en el poetha
De un lado, la funcién expresiva queda diluida ipéermediarios enunciativos o por
modulaciones irénicas; de otro, cualquier referemoiterna acaba perdiéndose en ese
laberinto sin salida que constituye el lenguajepdeima. El tema poético es extraido de
la tradicion literaria y emerge explicitamente ennfa de citas o de modulaciones
estilisticas, cobrando importancia en su discumsnyatico la polifonia textual con que
la tradicion lo ha tratado y su yuxtaposicion fragwaria. Se asiste, pues, a un dialogo
intertextual de la literatura con la literatura méssegun actitudes criticas que revisan la
tradicion y la inscripcion ideolégica de sus mosivd.os innumerables motivos
literarios que componen el imaginario mitico sepdigen en el poema para ser
violentados, subvertidos o revitalizados, segneilaterpretacion del topico que hace el
autor y por el resultado retoérico-ideoldgico derescreacion. La reinterpretacion de los

%8 Cfr. Kermode (1979: 91-112).

% para Prieto de Paula, «no importa demasiado ticpiarizacion de las formas, muy variadas, en que
puede actualizarse este sistema. Estas van desdedapcion del poema como una cadena de citas de
autores diversos y en lenguas extranjeras, a l@gnoas referencias culturales exégenas que fuanion
como aperturas hacia otras zonas de interpretaci@ontenidas en los limites de la composiciérefy,
definitiva, como negacion del sentido inequivoat®sde la creacidon poética sobre un soporte argaiment
ajeno y previo, al uso del mondlogo dramatico ecabee un personaje arrancado de la historia o de la
ficcion artistica» (Prieto de Paula, 1996: 176).
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emblemas culturales origina, a partir de su ambigdes imprevisibilidad semantica,
una indeterminacion de sus significados conventioerte aceptados. Esta capacidad
no proviene soOlo de la plurisignificacion de ladapeas del poema, sino que surge
también de las multiples posibilidades significasivque convoca su resonancia en la
actividad de su recepcion. Asi, el fendmeno deinteatextualidad explicita o implicita
aparece en distintos niveles de significacion \cimma, en su voluntad de didlogo con
la tradicién, en un nuevo contexto textual dondsesitido original convive con otros
contemporaneos.

Al recurso de la cita explicita o del uso del itégto implicito, se podrian afiadir
dos elementos extremos de intertextualidad: ehpalesto y el pastiche. Se trata de
modos enunciativos consustanciales al caracteralagin la construccion indeterminada
de los textos poéticos. Concebidos desde la idcentire semantica que proporciona el
ensamblaje de materiales dispersos confluente$ mrema, éstos intentan contravenir
la codificacion tépica como una manera de enfreptas su instrumentalizacion
convencional. No por casualidad la evolucién dpdasia posmoderna tiende a reflejar
el proceso de absolutizaciébn del lenguaje como @arperiencia fundacional o
primigenia. Y, aunque no sea mas que un discurse etros, la poesia busca ser ese
lugar del lenguaje instaurado como origen createpulsando de su seno toda
virtualidad de representacion o mimetizacion deotlenguajes. En suma, tales
procedimientos de reescritura no sélo muestraraeh$o de la originalidad, sino que en
ellos se abordan las conflictivas formulacioneslal@scritura y de la identidad del
sujeto como nociones producidas, asimismo, poeragjuaje: «arranca asi la crisis del
sujeto que llega a su culminacién en el pensamipogimoderno actual, y arranca
precisamente en la reflexién sobre el discursedifi..] que deja de considerarse como
expresion de la subjetividad para concebirse eminés de representaciéon de la
alteridad, del sujeto en tanto que alteridad» (Bago, 1999: 91-92). Reducir a una
particularidad formal la presencia individual dekfa en el conjunto de interpretaciones
gue ese lugar comun ha manifestado en la colodizale sucesivos autores a lo largo
de la historia cultural, es un modo de cuestionadéntidad del autor y de poner en
apuros al sujeto moderno como entidad real queeepanserta en la voz del poema.

4. La kenofilia poética (o el vacio ontolégico de los signos)

En estrecha relacion con los procedimientos am&xjola poesia posmoderna
espafiola desarrolla una peculiar tendencia tematiogoresar el vacio como paraddjico
origen de la palabra poética. Para la lirica sagephista, el acto de escritura implica
un acontecimiento de indagacion, conocimiento yegrpcia de lo poético mediante un
proceso de esencialidad expresiva que encuenthsiiencio una metaférica «<muerte»
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del signo. Las razones que explican esta dimergdio poético en los autores del 68
tendrian que ver con esas «dudas ilustradas salpVidencia» que dan paso a una
inusual operacion retorico-textual de «estabiliaaa@n el vacio» (Prieto de Paula, 1996:
120). Este particular modo deenofilia poética asume una emanacion lirica cuyos
recursos enunciativos tienden a negar el lenguajescritura del poema se sustenta en
una negacion de la palabra y en un procesode®significacion como modos
predilectos de adentrarse en la sustancia poétiés. que atender a las relaciones
sintagmaticas y paradigmaticas de los elementgsiibticos que componen el texto, el
poema incide en los huecos del signo, en lo glenguaje no puede decir del mundo.
El poema canaliza un tipo de experiencia donde\ar@miento originario de lo poético
conduce a un resultado inverso: revelar no tantoefmesentaciéon de un objeto en
ausencia cuanto la presencia de su vacio refeteDdierida del signo convencional, la
palabra poética se convierte en la figuracion deamque tiende a buscar la huella de
su origen en su propia autorreferencialidad. A esspecto, ya consideraba Paul de
Man que la lirica, mas que ser conciencia de algerate, constituye una «presencia de
la nada, de un vacio al que incansablemente da neoetbbenguaje poético» (Cuesta
Abad, 1997: 79). Si la convergencia de significagtesignificado en el signo
convencional hace posible la representacion deldmude la idea o del sujeto, esta
misma relacion es, en la poesia posmoderna, umanéeion de su divergencia. Esta
radical negacion del lugar del lenguaje en la popssmoderna es acorde a su radical
experiencia deacioontolégico y a su peculiar vivencia de la mu@rte

La orientacion metapoética de la lirica del 68, comjercicio autocritico,
responde a esa retdrica expresiva del vacio y antmdos de «decir nada». Para esta
poética, si el poema es un signo de vacio, la a@siuina conmemoracion del silencio:
se desconfia asi del orden metafisico de la palabeacuestiona la nocion (burguesa)
de discurso. Al hilo de aquella modernidad poétjaa fundaba su pensamiento en la
alteridad, la poesia posmoderna necesita crititadersuaje para desasirse de lo
convencional y acceder a una esencialidad verlmaigenia. No en vano, a principios
de los afios ochenta, la «retérica del silenciosdgea desmontar en su discurso los
codigos heredados de la tradicion, ya que el tesfi@la que su experiencia de lenguaje
procede de los huecos, de lo indecbl®&lo es casual que la tendencia a mostrar este
vacio constituya un ideal subyacente a la expdadeartistica posmoderna. El resultado
de esta indagacion es una conmovedora experieittista del lenguaje en relacién

0 Cfr. Agamben(1982: 105-126). Para este autor, la poesia veadsé una especie de dimension limite
del lenguaje y de la significacion, el punto eowdl el lenguaje deja de significarrks sin convertirse en
una cosa entre las otras, porque, como puro nomkpara voz, apunta a si misma. Asi, el poeta
experimenta en la escritura un hablar a partiadgada que se representa por un movimiento que ai v
ninguna parte ni esta en ningun lugar.

" parafraseamos los versos de Jenaro Talens: «¥ietsido por los huecos, / lo indecible se anuncia»
(Talens, 1980: 14).
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con el mundo. L&enofilia poética presenta, pues, el silencio o el blanctag&gina
como ambitos pertinentes donde marcar esta distamszalvable entre la experiencia de
vida y la imposibilidad de su representacion gpogima.

En efecto, a la primera etapa lirica del 68, caraada un tipo de poesia cuya
representacion se torna simulacro de realidaddsugea segunda donde la escritura del
poema se repliega sobre si misma para ser cadaa®zenuente a los efectos de una
transitividad referencial. De una poesia basadaeeinindancias y amplificaciones
verbales, se pasa a otra cuya arquitectura tekrale a una condensacion retorica
extrema, «area de maxima tension del lenguaje, aguda zona en cierto modo
pre-verbal o supra-verbal, el area de lo no dicljoiga no decible» (Gimferrer, 1988b:
121). No obstante, ambos modos de escritura ofrenarreflexion retérica coman en
torno al vacio subyacente a la experiencia poéticdien ésta se desarrolla segun
estilos distintos: mientras el culturalismo y elragionalismo exhiben una
ornamentacion verbal que trata de maquillar corp&abras el vacio del lenguaje, la
denominada «retérica del silencio» asume ese @i un ideal estético. Una vez
cumplida y agotada la exuberancia culturalistaadarimera época, los autores del 68 se
deslizan hacia una lirica cuya creacion es tamini@nlabor sistematica de interrogacion
gue constata la inanidad del lenguaje. La evidauptura entre poema y realidad, asi
como la incapacidad de la palabra para referirlmeaggn como nociones estéticas que
postulan una huida por los resquicios del lenguajperiencia de lenguaje cuya
plenitud en el vacio descubre sus insuficienciata Bbarroca) insistencia en el vacio de
las representaciones, en su naturaleza de simuesmitifica la nocion de «centro»
para el lenguaje: la poesia posmoderna erigeaest@ncia de munden el punto de
partida de un discurso lirico que ha de dotarsandeplenitud semantica nacida de la
indeterminacion e, incluso, de la vaciedad deliderhismd?

Segun ha observado Prieto de Paula, el accesc@qgair esta via de ausencia
seria consecuencia también de una marcada corekiéteca que acaba afectando a las
relaciones que el poeta establece entre arte y’vifla trata de ciertas actitudes ante el
arte que encuentran en kenofilia poética un medio de expresion adecuado. La
denominada por el citado critico «reserva sentiaierninplica una distancia entre poeta
y sujeto poético que suele manifestarse como una de indeterminacion que apunta
al vacio. Aunque esta distancia no suele adoptar farmulacion retorica fija, la
compleja conexién entre el autor y el yo poematecaracteriza mayoritariamente por
una radical falta de asentimiento, observable swleuando el poema simula su
coincidencia. Este prejuicio antisentimental, piado por este radical nihilismo de la

2 Cfr. Cuesta Abad (1997: 127).
3 Cfr. Prieto de Paula (1996: 103-130).
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experiencia poética de que hablamos, acaba ceenanalquier contagio de
emotividad. La inmediatez sentimental resulta ddbtimposible ante la insercién de
elementos antipoéticos en el tema o en el mensadnterrupciones humoristicas o
metapoéticas que actian de freno o de tamiz irppiges «entre poeta y motivo del
poema se interpone un sistema de filtros que haceecder su vinculacion afectiva»
(Prieto de Paula, 1996: 107-108). Con ello, dejarderse en la correspondencia entre
una verdad vital y otra poética surgida del measvase referencial, ya sea éste
biografico o ideoldgico. Y es que, llevados por uparticular desesperanza
cognoscitiva, estos autores ven en la ficcion paéih modo de deshacer, cuando no de
negar radicalmente, la identidad del emisor casugdto poematico mediante multiples
recursos de diseminacién y fragmentacion de ldiviea’. El artificio literario articula

un distanciamiento que, aun produciendo algun efdetempatia y de identificacion,
reconoce su naturaleza fingida. No en vano, sur@e®n en el poema retoma las
complejidades de una enunciacion lirica cuyo estaintolégico remite a la condicion
textual del sujeto y nunca a su relacion directaalanundo o los sentimientos.

Paz Gago sefala que teorizar sobre la fuente deulaciacion lirica es un tema
especialmente controvertido en relacién con el @épeético, por cuanto esta instancia
constituye en él una inespecificidad, pues es enm&ma un elemento de
indeterminacion. Desentrafiar tal problematica tasidcluso mas conflictivo en la
poesia contemporanea, debido a que en ella ceaiahalmente la ficcionalizacion de
la fuente enunciativa, su desdoblamiento o su e@ggion en modelos dialdgicos o
monolégicod’. En la poesia sesentayochista, lo comun es lic&pade unyo retérico
cuya presencia textual abre un controvertido ejerdmciacion, acorde con una radical
conciencia del estatuto ficcional de la lifftaLa caracterizacion retérica del sujeto, es
decir, su concepcién como producto del lenguajeepen evidencia el problema
tradicional de su unidad, pero también el de suntidad en el proceso de una
ficcionalizacidn subjetiva. Lejos de expresarse @am sujeto constituido, éste siempre
se crea y se renueva en el espacio del poema, dakaial deja de existir: «el sujeto
lirico no existe, sélo se crea» (Combe, 1996: 1B83), la superposicion del plano
artistico sobre el plano real se dispone fragmemente mediante mascaras (simulacro
de un sujeto) obtenidas a partir de correlato®ticsts o escenificaciones teatralizadas
gue marcan una distancia entre el texto, el poetanyundo. La poética posmoderna se
sirve y explota esta dificultad de definir la l&idesde su fuente enunciativa, en virtud
tanto de su considerable variabilidad histérica @ade la inespecificidad dglo que
enuncia: el poema suscita un espacio enunciativacteaizado por la difusion del

" Al respecto, véase Ferraai al. (1994).
S Cfr. Paz Gago (1999: 99-100).
8 Acerca de la nocién de «sujeto retérico», véasal®o(1996127-153).
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origen de un discurso que verbalmente emerge dada o se presenta autosuficiente y
autorreferencidl.

Ya hemos sefalado que la metapoesia genera uegideflsobre la incapacidad
del lenguaje para reproducir la realidad y las agpeias vitales. Precisamente la
poesia posmoderna espafiola hace explicita estatidende la ruptura con lo
representado a partir del vacio de la palabra.din sentido, el poema no sélo resulta
un modo truncado de referirse al mundo, sino qoocexpresion de una ausencia del
objeto, la voz misma del poema —el lugar desde elovate el enunciado lirico— sélo
podra determinarse en una naturaleza verbal quieramvacio de su referencia. En
palabras de Laura Scarano, «inscrito en una lisggie de corte posmoderno, el arte
s6lo puede predicar una ausencia; la creacion akrhp significa la destruccién de la
realidad que le dio origen» (Scarano, 1991: 324)inkistencia en una retérica negativa
conlleva un renovado desgaste de la nocion modkrisajeto y de los rasgos ideales de
su perdurabilidad en la creacién. La experiencidividual que el poema parece
trasmitir no refleja mas que una ficcion de la alesujeto también forma parte:
cuestionada la voz (personal) del sujeto en lostest de lenguaje que componen el
poema, éste es expresion de la vacuidad y delteaegxuizofrénico de un sujeto, tras
el que resuenan otras votesSi el rechazo a ostentaryel era parte del proceso de su
relativizaciéon en los autores del medio siglo, etato a presentarlo directamente
evidencia, en los del 68, que la relacién del pamta el texto, que tiende a ser
problematica, es reflejo de esa otra brecha inslEventre identidad y discurSoEn
opinion de Prieto de Paula, «dicha relacién puedesde la confusion de uno y otra en
una sola realidad psiquica (el poeta es el quehabk de él, sin intermediaciones ni
filtros) a la consideracién de esa primera perstaigpoema como un ser que nada tiene
gue ver con el creador, por mas que gramaticalmergeplante. Muchas veces no hay
dificultad alguna en el discernimiento de esta g@ne pues el titulo, el tono o
determinadas claves aquilatan, en fin, cual esdaaon. Otras veces la ambigtiedad no
tiene aclaracion al constituirse ella misma enrcedtl sistema creativo» (Prieto de
Paula, 1996: 332-333). En definitiva, en cuantolicapuna reflexién formal sobre la
naturaleza del artificio poético, la poética posarad sitlla como eje de su elaboracion
la erradicacién de una identidad poética mediange«autoficcion del yd$

De igual modo, el «existencialismo negativo» degkneracion del 68 se
corresponde con actitudes derivadas de un intenBdismo en la esperanza
cognoscitiva, y actualiza los postulados vitaled desengafio barroco y del

" Cfr. Pozuelo Yvancos (1998: 54-55).
8 \éase Cafas (1989: 52-53).

9 Cfr. Stierle (1997: 203-268).

8 Cfr. Lanz Rivera (2000: 573).



Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura etatura Comparada, 18 (2012)389
Procedimientos retéricos de la poesia posmodernapagiola

escepticismo critico acerca de la razon, y propdmeconductas que extraen de la
derrota y del desasimiento una renovadora leccitétied: el fervor o la afirmacion
vital que incita a la composicion del poema ternsigdo una reflexion sobre el vacio
gue subyace a la propia existencia. El poema asnas$pacio textual cuya experiencia
de lenguaje asume el fracaso de cualquier mediasibodlica ante la vida. Este
resultado del lenguaje con la realidad refleja éscdeencia en los vinculos entre el
mundo y las palabras: esta falta de conviccién desma estos autores de aquellas
utopias de salvaciéon que habian definido la poesianomentos anteriores. Esta
insistencia en los limites del lenguaje para hatata realidad implica saber que la
aprehension lingtistica del mundo se realiza padionée lo que sélo éste es capaz de
mostrar de él, de modo que las palabras favoreceorhprension de aquello para lo
gue solo el lenguaje dispone de nhombre. Se proaksicgna paradoja entre la necesidad
gue el poeta tiene de nombrar (o fundar) el muntoisnposibilidad de poder hacerlo
fuera de sus elementos verbales.

La transferencia de sentido de la palabra genesialusion de conocimiento de
las cosas que el poeta cercena cinicamente, al stiemcaen el transcurso de la
composicién lo contrario, ya que toda experien@areblidad que el poema pudiera
contener procede del sujeto mismo que piensa cdenguaje. La certeza de esta
ruptura irreconciliable con el mundo confiere akep@ una extrema conciencia de
vacid® En su conjunto, la poesia del 68 elabora un pmde despojamiento retérico
gue conduce a un cuestionamiento de la referencte ynanera paralela, sefala un
lugar «en que la deixis apunta a la nada comaodaghinconmovible» (Prieto de Paula,
1996: 124). La quiebra del racionalismo es causadeirada distante del poeta en
relacién con la escritura y del convencimiento de qu actividad, antes que ejercicio
de conocimiento del mundo, sea una redundancialégita que se cierra sobre si
misma. Esta imposibilidad de acceder desde lasbqealaa la realidad concita un
rechazo de los valores l6gicos e instrumentaletedglaje y propone una retraccion al
origen de la materia poética: el poema no sefalauaddo, sino que resulta de un
intenso proceso de busqueda que tiende a idensificeon su realidad verBal El
poema es el rastro de un itinerario hermético cig@esentacion simbodlica mas
frecuente (circular o laberintica) confiere unarageia de salida falsa al mundo, ya
gue lo Unico que marca es su inaccesibilidad. t§sbede poesia, como experiencia de
lenguaje que se justifica a si desde él mismo, pewen el hallazgo de formas y de
reflexiones que indagan en su desvinculacién dedsas.

81 Sobre este término, cfr. Prieto de Paula (1998).11

82 Asi lo explicitan los versos del poema «OstendexGuillermo Carnero, efnsayo de una teorfa de la
vision, 1977): «producir un discurso / ya no es signeida, es la prueba mejor / de su terminacion. / En
el vacio / no se engendra discurso, / pero si earaiencia del vaciosmpudLdpez, ed., 1998:; 284).

8 Cfr. Olivio JiméneZ1985: 17).
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Para Juan José Lanz, esta orientacion de la lidcéa lo esencial marca la
evolucion del culturalismo e irracionalismo, comaimeros rasgos estéticos
generacionales, para llegar a una poesia fragnetayo acceso a lo real contradice la
totalidad (ideal) del sistema. En ella el poetasg@rale de toda apoyatura anecdotica,
elimina elementos superfluos y su escritura tiealds#lencio, de modo que la palabra se
propone como (nico sustento de realfdaicluso los poetas ideolégicamente cercanos
al realismo, cuyas obras proponian una alternéitica a las formulaciones esteticistas
de los novisimos, cultivan una poegimléctica cuya adecuacion entre la realidad
circundante y el lenguaje poético asume una dejguraexpresiva acorde a lo
fragmentario; aqui, la contencion y el afan de ipiéa trasladan a la composicion un
orden cerrado que no se corresponde con el disdetsealismo tradicional: la critica
al codigo mediante un proceso de depuracion litigaiprevio en Agustin Delgado o
José-Miguél Ullan confirma en sus textos que lacitende la realidad es revelacion de
la misma fuera de sus estereotipos ideol6§icos

La evolucion generalizada del 68 durante la décedims setenta advierte que el
objeto poético apenas encuentra representaciomedenguaje que no se oriente al
silencid®. En este nuevo contexto estético, lo que tienedlgjar el discurso del poema
es una experiencia linguistica cuyo referente eatifica con el vacio; que el signo
linglistico no signifigue nada exterior a si misimplica proponer una poética que
apunta de un modo acuciante a su negacion ontalégicdesde Mallarmé la poesia
intentaba conseguir el estatuto ontolégico deltobj@tural, en la poética posmoderna
la realizacion de este anhelo sélo puede manifestamposibilidad, pues la palabra
representa el vacio del objeto, ausencia opuektgkenitud fisica del mundo que no
necesita de los signos para significar.

5. Resemantizacién del tépiconuerte como escritura

Junto a la kenofilia la poética posmoderna espafiola desarrolla una
resemantizacion del topicemuerte», como metéfora que refiere adecuadamante |
naturaleza del signo poético y de su escritura.akancion de estéopos clasico
condensa la nocion artificial del simbolo, en tatie signo carente de vida por el que
se expresa la finitud humaHaAl conjunto de significados que este motivo hatramo
a lo largo de la tradicién artistifase afiade en la lirica contemporanea espafiola la
representaciédesvitalizadade lo poético. Podriamos decir que la escritugipa, con

8 Cfr. Lanz Riverg2000: 589-590).

8 Cfr. Molinero(1983: 17).

8 Cfr. Sepulveda-Pulvirenti (1990) y Blesa (1998a).

87 Cfr. Baudrillard (1980).

8 Cfr. Curtius (1995: 1, 122-127) y Huizinga (197224-212).
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la intencion o no de perdurar, es un acto que @dsrmuertemetonimica del sujeto
que escribe: las palabras tienen el vacio comoergfe y el poema refleja la experiencia
de finitud del sujetd. Tal resemantizacién favorece un prisma cognescituyo
pesimismo lo acerca a esa barrdeacién de la nadaque obtura la redencién,
consolacién o salvacion como finalidades atribuidbsrte. La nocion de escritura
como «muerte» repercute en el deseo contemporé@@erchanencia del artista en la
obra, de modo que éste aparece ahora como redfitiloyifracasado de antemano. La
muerte aplicada al simbolo advierte no sélo déctadn simulada del mundo que lleva
a cabo la escritura, sino también de la indoldively finita de sus significadd’

Queda asi invertido irbnicamente en la posmodetnaadpico horaciano que,
desde la Antigliedad, consideraba la poesia comoamumentoaere perenniusmas
duradero que el bronce, que resguarda la memoliauer contra los embates del
tiempo. Por el contrario, el poema es un finginoede vida: su recuerdo es una
experiencia que necesita del lenguaje y su esaritor elude la reflexion sobre su
condicion ficcional. Esta desolada afirmacion wkatio de la palabra en relacién con la
vida dentro de la poética posmoderna espafiolasstesie de elementos de la tradicién:
la vanitasclasica o eteedium viteamodernista reflejan esa radical toma de conciencia
ante una escritura encargada de trazar inutiimgigteos que soélo significamuerte
Este desasimiento poético revela al poeta la veddaths cosas y de su existencia,
instancia oculta al simple conocimiento discursavimstrumental de las palabras. Esta
orientacion en la resemantizacion del topico cealleina desposesion radical del
lenguaje mediante la que el poeta obtiene una esl@oexperiencia del mundo y su
materia™.

Pero antes de analizar las repercusiones estécasta resemantizacion en la
poética posmoderna espariola, hagamos un recomid@a$ significaciones culturales
gue este topico ha manifestado a lo largo de raudistratura. En la época medieval,
éste presenta ya dos modos antitéticos, aunque leomptarios, de figuracion
simbdlica: por un lado, la literatura concibe laemea como elemento necesario para
liberar el alma humana del mundo, siguiendo losytados religiosos y, por otro, en la
vertiente pagana, éste se describe como un peesovajabro ante cuya llamada el ser
humano pierde todo placer terrelaRmbas son plasmaciones dears moriendien el

89 véase Jiménez (1972: 375-389).

% Cfr. De Man (1971: 36-50).

1 Cfr. Mas (1986: 53-63).

%2 En la primera vertiente, se observa la incidedeidavanitasprocedente del Eclesiastés y mediada por
la patristica, que refleja la labilidad del munddraoducida por Boecio (s. V) eBe consolatione
philosophise Amediados del siglo XllI, el poema latino del n@iiernardo de Morlay consigna uno de
sus topicos: la interrogacién latina dddi sunt y, partiendo de ella, Inocencio Il estableciadglico
menosprecio del munden suDe contemptu mundis. XIlIl), nacleo de la predicacion religiosa que
declaraba al mundo enemigo del alma y concebiaitatencomo liberadora para la verdadera vida. Estos



392 | Tropelias. Revista de Teoria de la Literatura etatura Comparada, 18 (2012)
Vicente Vives Pérez

que confluyen elementos alegoricos de las traddsiomulta y popular. Tales
orientaciones tienen en la cultura medieval un adracaracter abstracto, aunque a lo
largo del siglo XIV alcanzaran una progresiva peasiaacion. LasCoplas de
Manrique, hito en la transmision y codificacion tigdico en nuestra tradicion literaria,
son un ejemplo notable de este cambio en la sigeifin del motiv®. La metéafora
«fluvial», expresada ya por Heraclito, adquierevalor personal en el poeta castellano:
el advenimiento de la muerte es sentido como uocegmlento, pero inexorable, por el
que la vida se fuga de continuo. La pérdida irr@ipler de Don Rodrigo intenta
compensarse ademas con su fama, de modo que <&lagquida perdié» permanezca en
la memoria perdurable de sus obras, fijadas enoelumento que intenta ser la elegia
manriquefiy. Tras éste, serd Quevedo quien logre reunir empc@sia todas las
variaciones precedentes del topico, y proyectatlda renovada hondura metafisica y
escatoldgica de su decir poéfitdDesde la Antigiiedad Cléasica, los aspectos elegjiac
o hedonistas del topico conviviran a lo largo decldtura medieval, renacentista y
barroca, hasta cristalizar en temas y géneros depgas del mismonfemento moyi
carpe diemmeditatio mortisubi sunf las ruinas, la elegia, el panegirico). Taleseugl
manifiestan una actividad artistica sustentadarenraflexion acerca de la existencia
humana, que no puede disociarse de una cosmov@igimsa y cultural. En ella se ha
de reconocer la reiteracion de lugares comunegrsales: el lamento por la fugacidad
de la vida, la desaparicion fisica o el procesdraesformacion organico-material, tan
frecuente en la plastica y en la poética escatcddigarroca.

Mayor interés despierta la evolucion del tépics teaimpronta romantica: a partir
de la lectura que Schiller realiza de la maximandeEt in Arcadia egpcompendio de
una larga elaboracion que va de los clasicos Bolvidio y Virgilio al renacentista
Sannazzaro, el significado del motivo abre a susidaes tradicionales una variante

motivos son observables en la literatura castelidesde la Edad Media al Barroco. Respecto a la
segunda, la consolidacion de la burguesia y eblesimiento de un mundo mas comodo como fuente de
placer que satisface los instintos del hombre, pem en la cultura de los siglos XIV-XV una pratest
contra la muerte, convertida en personaje funestaculento. De salvadora a verdugo: ése es eidgent
de la recriminacion del «planto» del ArcipresteHita o del que Fernando de Rojas pone en boca de
Pleberio.

9 Cfr. Alda Teséan, ed. (1985). El poeta discrimin&re las tres vidas (dos en la tierra y una eriedb)c

que pasan desde Boecio a la cultura medieval. logs pdimeras proceden d&omnium Scipionis
ciceroniano, donde la inmortalidad es un galardéngado a los seres nobles que se han sacrificagb e
servicio a la patria. Manrique rompe el esquematisnpersonal y se aproxima a la proyeccion horacian
de lo inmortal, al magnificar en el monumento gadre, que es su obra, un orgulloso sentido diléa v
En las Coplas aparecen suficientes elementos al&giren torno al tdpico que sera objeto de revilgta
poetas espafioles posteriores. Por su parte, Am€astro sefiala que una contribucién importante en
relacién con dicho tépico es la imagen de una «tausglla», ya que ésta es un ente inmaterial que no
coincide con el repulsivo personaje medieval. Emfidggue, la muerte no presenta rasgos simbélicos de
alguien que viene enatar al hombre, sino que es éste quien realiza la aabémorirse (cfr. Castro,
1957: 51-57).

% Cfr. Lida de Malkiel (1952).

% Cfr. Zavala (1965: 41-60) y Roig del Campo (1987:101).
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estética que lo sitla ante su renovadora comprensod@lerna; esto es, lo hace asomar a
la dimension irénica de la experiencia de finitued sjeto romantico. Precisamente la
temporalidad que desea abolir el arte colma deeoaids elegiacos a la poesia
romantica, «pues la experiencia temporal es elenithd de la conciencia poética que
toma forma en la elegia bajo el aspecto dereasmnaciém (Cuesta Abad, 1997: 55).
Esta resignacion schilleriana constituye una espdel «ironia elegiaca» donde la
expresion denota lo temporal, pero connota la négate la temporalidad. Frente a sus
formulaciones clasicas, la poesia romantica afrtantanstatacion de la muerte en una
reiteracion enclaustrada de los contenidos subggtiguyo valor simbdlico se basa en
pulsiones negativas que reflejan el afan del syjetaresguardarse de la temporalidad.
A partir de aqui, el tépico pasaria a ser expresagidiante las «figuras de la ausencia»
gue tienen como objetmacer presentéo ausente ante el lector. Segun Paul de Man, al
intentar liberar al sujeto de lo contingente y matgla escritura origina una perpetua
huida hacia la alteridad, solucién moderna a laaplscion fisica del sujetd La
poesia roméntica promovia asi una afirmacion sthilicomo manifestacion de una
trascendencia vacia, sobre cuyas coordenadas a&dazeeflexion metapoética de la
modernidad. Asi, «por grandes que hayan sido (qusoh) los productos de este
idealismo irénico, su fundacion no deja de comunige experiencia sombria, puesto
qgue el anhelo del ideal poético parece exigir urtqaefistofélico, o una muerte en
vida de la obra como forma determinada, o un surstgaa la finitud mediante un
simulacro suicida» (Cuesta Abad: 1997: 72). De estdo, la historia de las formas
artisticas seria una historia de la temporalidad quimina en la autoconciencia
moderna de la muerte como significado central d® teimbolo poético, en el que
aparece entrafada.

Ejemplo de esta alteridad ausente en la lirica nbicg es la consideracion del
paisaje, procedente de la tradiciébn dieciochesecaocambito moral preexistente o
espacio donde el poeta se integra. Su descripaémntica retoma figuraciones
simbdlicas que remiten a la puesta en escena dauseacia, desaparicion o disolucién
mediante la tension entre lo limitado y lo ilimitadue, como trasunto de lo material y
espiritual, dinamiza la relacion del espiritu intabidel hombre con la naturaleza. Se
realiza asi la encarnacién de un paisaje solidamolos movimientos espirituales gel
lirico. El bosque es una alegoria de la soledad pyjagecta la intimidad del poeta,
cerrada en si misma hacia lo lejano e infinitoa @firmaciéon de su individualidad al
margen de los demas. Esta forma de alteridad ausenexpresa con otros espacios
imaginarios aledafios al tépico (cementerio rurapuicros) que la lirica romantica
expresa como trasunto animico del poeta: estevoul paisajes y tumbas suscita una

% Cfr. De Man (1984: 13-14).
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«poética de los muertos» conmronotopo textual que define al tépico en el
romanticismd’.

Sobre la base estética anterior, la progresion mraadel tdépico «muerte»
adquiere un impulso renovador en el Simbolismoyeske el sujeto impelido a una
retraccion que desea su neutralizacion en el deireniorable del tiempo. La poesia de
Baudelaire enmarca el motivo de la muerte en umrludiferente a la naturaleza
(paisaje) romantica: la Arcadia romantica se tramsé en el paisaje urbano parisino.
La «torre de marfil» es donde el poeta se reclugatgmargina del mundo: el resultado
ofrece una subjetividad omnicomprensiva, autosedite y ucrbénica. Frente al
panteismo romantico, las imagenes del poeta somdemgatacion moderna del lenguaje
anagogico profanado aqui por un novedoso contegtaefligio doméstico, en que
queda expresado el ideal del aislamiento de utosgjee suefia con detener el tieffipo
En la poética simbolista, el paisaje representavivencia intensa del presentimiento
de la muerte, al que habria de unirse una revelangtafisica de la existencia humana
que alcanza su correlato en el lenguaje. Precidamanpersecucion del ideal de
eternidad en la belleza, y el resultado intuidsuadracaso, influyen poderosamente en
la estética decadente del Modernismo hispanicoJuam Ramén Jiménez y Antonio
Machado, la significacién del topico se vinculaiana revelacion de belleza, en cuya
experiencia efimera reside la vivencia de lo tnadeate. Se trata de una honda
prospeccion subjetiva y espiritual, supremaciarimtedel poeta asociada a una
proyeccidn animica y estética de melancolia, #wéste solipsismo, y opuesta a la
vulgaridad del mundo exterior. El poeta simbolisaperimenta una sensacion
mortecina en consonancia con sus emociones infetleasiodo que el motivo de la
«ciudad muerta» habria de constituir un simbolordeiacion espiritual nacida de este
desarraigo vital del artista. En estos poetas,épicé de la muerte articula una
indagacion metafisica de la existencia y de su ¢ealidad, cuyos simbolos remiten a la
perdurabilidad.

Si la primera etapa juanramoniana esta atravesada mtima e infinita nostalgia
debida al destierro celestial —el poefescielade, lo que se resuelve en un lirismo
decadentista que apunta «hacia lo que no se vesggsinda etapa se caracteriza por un
profundo anhelo de eterniddd SusRimas(1902) constituyen una escritura que, en
clave becqueriana, se corresponderia con el analisospectivo de la tristeza a través

7 Cfr. Fernandez (1994: 82-83).

% En el poema de Baudelaire «Paysage», puede ledrss: deux mains au menton, du haut de ma
mansarde, / Je verrai |"atelier qui chante et quabde; / Les tuyaux, les clochers. Ces mats dieda/ Et

les grands ciels qui fint réver d éternité» [«Elmtd@m en las manos, desde mi alta buhardilla, / @bsé&

el taller que canta y que platica; / Chimeneasrse$y esos mastiles civicos, / Y los cielos quéanva
sofiar con lo eterno» (Baudelaire, 1857: 179, ViOb-

% Cfr. Jiménez (1989: 22-23).
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de miradas alternativas hacia el exterior y elriotedel poeta. De la exterioridad, éste
presiente un algo misterioso en las cosas que ragieda a definir, aunque la Unica
realidad que esconden es la certeza de la muatigahte omnipresente del mundo que
transmuta a los ojos del poeta los jardines en gtames, el amor en un arrebato inutil
o la aldea en un sepulcro melancélico. La muerteocegpafiera inseparable del poeta,
que le lleva a «estar con los ojos abiertos a temdJiménez, 1989: 24). También en
Antonio Machado la muerte infunde a algunos de @osmas un singular efecto
simbdlico de desvelamiento: su experiencia de uihitse elabora mediante
construcciones simbdlicas bisémicas a partir demeitos de la naturaleza
transformados en correlatos subjetivos y en presaig la misnta°. Con posterioridad,
la poesia del 27 desarrollara una orientacién exisal del tépico: la muerte adquiere
en César Vallejo, Garcia Lorca o Miguel Hernandemnotaciones tragicas cuyo
imaginario recurre a simbolos elementales. En \gll&a obsesion por la finitud
responde a una formulacion expresionista de desampde angustia vital mediante
algunos simbolos de oqued¥d en Garcia Lorca, la muerte es simbolo esencial de
destino tragico fatum) a partir de figuraciones liricas en forma de cowedores
presagios. En Hernandez, este motivo se vinculas@ubolos teluricos de intensidad
tragica.

En la segunda mitad del siglo XX, la asuncion deriais del lenguaje en la
poesia comporta una progresiva desmitificacibnagecbnvenciones literarias y una
desintegracién del sujeto en la creacion literdRieconocida la fractura entre palabra y
mundo, la poesia comienza a cuestionar la natarglerdurable del simbolo y sus
signos de permanencia. Si el lenguaje manifiesta l&anposmodernidad una
representacion discontinua de la realidad, el sionbooge un tipo de conocimiento
inestable, al no poder configurar adecuadamentexterno: el medio protector del
lenguaje es un ambito precario compuesto de signgs valor resulta provisional y
donde el sujeto no puede edificar su consistehei@xpresion de este vacio ontolégico
para la escritura, en los términos de nnssignificacién asumira el tépico con que se
ha expresado la finitud humana. La comprensiorfed@imeno poético contemporaneo
reflejaria esta experiencia radical de la escritya que «el paralelismo entre la
conciencia de la palabra poética y la experiengistencial de la muerte entreabre el
calculo posible sobre el espacio del significadeneml. El sentimiento de la muerte,
intuicién infranqueable desde la existencia, engi@ mismo mecanismo paraddjico
qgue el significado poético, entrevisto sélo desaladénsidad de las significaciones
objetivas del lenguaje» (Garcia Berrio, 1994: 280laurice Blanchot identificd la
escritura del poema con la experiencia de mueréeajjipoeta acomete mediante un

190 Cfr. Aguirre (1973: 181-187).
191 Cfr. Garcia (2001: 144-152).
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sistema que apunta a lo inasequible y exterior raisino: el destino del poema seria
qguebrar el cerco de la identidad y entregarsepad#on de lo distinto, lo diferente, del
otro absoluto. Esta entrega a la alteridad impdicamplazamiento de wafueracomo
exclusién necesaria del poder del texto, cuya emeta es expresada «en los términos
negativos devacig como horror y como muerte» (Garcia Berrio, 1288).

Si la poética posmoderna espafiola confiere a kacidne la posibilidad de una
experiencia de alteridad en el lenguaje que séledpudarse como negacion, la
resemantizacion de este tépico ase aplica a lidargalabra poética del codigo, al
querer situar su sentido al margen de la convendiarpoética posmoderna expresa
desde el interior del poema las trampas de un &egbecho, la falacia de las
representaciones o la incapacidad del simbolo pdrpuirir la consistencia de su
referente. El significado del topico vendria a gigar, pues, este alcance y limite de la
palabra poética.

La poesia de Gil de Biedma y de José Angel Valatitnde a esta novedosa
orientacion metapoética del motivo, mediante laldison del sujeto en el proceso de
la escritura. En Gil de Biedma, la apariencia téatle la disolucién del sujeto (su
muertd a partir de una elaboracién escenogréafica degjuaje conlleva la destruccion
del propio objeto «poesid$. De igual modo, Valente hace de la muerte un nucle
sefialado de su poesia. La inclusion frecuente elehten sus primeras obras se
relaciona con la incertidumbre de la condicion hoangue, como realidad fisica o
moral del individuo, adquiere un valor de oposic@ta vida. Pero mas alla de este
sentido, la muerte se identifica con el acto migtada escritura, entendido como un
proceso irreversible asumido por un autor-cre®doAsi, mientras el tépico apela en
una primera instancia al sacrificio ritual del $oja través del cual éste retorna al origen
(acto compensador en que la muerte simbdlica res@wlesorden creado por la muerte
real), en una segunda resulta como negacién deistema poético considerado
amenazant&,

192 Cfr, Gil de Biedma (1992). Las composiciones «hlyeré a ser joven» y «Después de la muerte de Bim
de Biedma» son paradigméticas de lo que decimdseAda primera podemos leer: «Dejar huella queyia
marcharme entre aplausos / —envejecer, morir,tarasélo / las dimensiones del teatro. // Perodsado el
tiempo / y la verdad desagradable asoma: / envefaoer, / es el Unico argumento de la obra» §éiBiedma,
1992: 152). En la segunda: «El jardin y la caszacer/ donde pian los pajaros en las enredaderastdrde de
agosto, cuando va a oscurecer / y se tiene aiflimaeéh la mano, / eran, me acuerdo, simbolo teyla dhuerte»
(Gil de Biedma, 1992: 155).

103 Cfr. Mas (1986: 36).

194 Cfr. Valente (1980).En su primer libro,A modo de esperanzdos poemas «Seran ceniza»,
«Consiento» 0 «El corazén» establecen este téminoua sentido de muerte ritual simbdlica; pero en
«Hoy igual a nunca», «Aniversario» o «Carta incatgp} aparece el acto negador del discurso poético.
Ya en titulos posteriores, el poeta inserta elcpientro del conjunto simbdlico que aglutina srat,
sacrificio, poesia y amor como una particular fodeaviolencia indagadora. Asi, en el Ultimo poeraa d
Treinta y siete fragmentqd971), el XXXVII, hallamos: «Supo, / después dectro tiempo en la espera
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Sin embargo, es en el conjunto poético del 68 dtamdesemantizacion del tdpico
se liga a una experiencia de lenguaje que condugacé de la referencia y de la
representacion simbdlica. La mayoria de estos p@ataializan en sus textos el motivo
romantico de una «muerte en vida de la obra», goequellos esta manifestacion de la
muerte se asocia al fracaso del discurso pararadlanundo y de la propia memoria:
la representacion poética sélo refleja la opacidada palabra. La asuncién de esta
imposibilidad comporta actitudes de un particulasehgafio ante el arte que, como
construccion simbdlica, ni logra ocultar la finithdmana con sus representaciones y
simulacros, ni puede ser signo estable de permandasta generacion asienta en la
literatura espafiola un poso filoséfico existendal un concluyente «saber que no»,
méaxima cognoscitiva que acepta lo inexorable méelianmerosas formas que «van
desde la frialdad notarial al relatar el drama huonhasta las digresiones frivolas en
que se deslie la densidad tragica» (Prieto de PE@&: 120).

Un caso sefialado lo constituye la poesia de Pearde@er, quien concibe el
poema como un ambito para indagar acerca de lagle@® relaciones entre la realidad
y sus conflictivas transformaciones en arte. Ea astor, la intertextualidad del cine o
de la propia literatura es imprescindible en lanfacion de una perspectiva fragmentaria
para abarcar una realidad mdiltiple. Ea muerte en Beverly Hill§1967), extenso
poema ordenado en ocho partes, el poeta utilizanar@olanza de imagenes extraidas
de ambitos diversos: del culturalismo a la natueglale la mitica «pop» a escenas
famosas de peliculas. Todo ello forma un cumuloirdpresiones desordenadas
incapaces de ser discriminadas de aquellas owasgentes de la realidad: la evocacién
del tépico mediante emblematicos episodios cinegnaficos y la identificacion
personal con la muerte del héroe, logran cone@arm@é manera ambigua la vida y el
arteé®™ También la poesia de Leopoldo Maria Panero eapdesun modo radical la
alienacion de las rutinas de la clase media bueguesina exacerbada oposicién al
empleo del lenguaje para comunicar significadosionates y personales: la
fragmentacion de las voces poéticas y los divembesles de conciencia linglistica
hacen que sus escritos presenten una textualizasqnizofrénica de la realidad,
organizada frecuentemente desde la mitférte

metddica / de quien aguarda un dia / el seco gigbazar, / que s6lo en su omision o en su vaelo /
ultimo fragmento llegaria a existir» (Valente, 19809).

195 Cfr. Gimferrer (1988aEn el fragmento Il leemos: «Ya conozco tus ufiaagis de rojo, el 6valo hechicero /
de tu cara, tu sonrisa pastosa y hiumeda de nymphe#ios vestidos negros, estas mallas, tus guasta el /
codo, el encaje en los pechos, / esta espaldailopaey palpita como una columna de mercurio. / @oan
amanezca me encontraran muerto y llamaran a Cdudie. [...]». O, en el fragmento VIII: «Las of@mde los
aeropuertos, con sus luces de clinica. / El parlmisdabios pintados, las ufias pintadas, la sgrias rubias
platino, los escotes, el mar verde y oscuro. / éspada en la helada tiniebla, un jazmin detenidd #smpo. /
Asi llega, como un ancora descendiendo entre lwoénarrecifes, / la muerte» (Gimferrer, 1988a: 11TH):

1% Sirva de ejemplo el poema «Pavane pour un enédumts, deAsi se fundd Carnaby Stré@d70): «Se dirfa
gue eres aun como siempre / que eres aun endauienifio difunto. Se diria, se arriesga / el @opor alguien /
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Del mismo modo, este topico articula en la poesi&dillermo Carnero el sentido
de una escritura que trata irbnicamente la perdidadh del arte frente a la vid®ibujo
de la muertg1967) situaria como nucleo del libro no sélo esteflicto entre el arte y
su incapacidad para eternizar su experiencia Emgliaje, sino la consideracion misma
del arte como una expresion lograda del destincahomEl poema «Avila» confiere, en
un juego irénico, valor redentor a los simbologuralistas que recorren el poema en
oposicion a la certeza de la muerte, pero los gessaban por sefialar su fracaso en su
tarea de conceder perdurabilif¥d El poema desarrolla dos perspectivas
contradictorias de la obra de arte: si, de un ldaqerfeccién del objeto artistico lo
eleva por encima de la vida, de su caracter cagutamporal, de otro, su misma
contemplacion revela su insuficiencia para asequesgnnidad. Por tanto, su apariencia
bella es s6lo un emblema que recuerda la finitdchdmbre: de su contemplacién se
desprende una imperturbable consciencia de eskamanespejo que refleja la muerte.
Este poema marcaria la pauta tematica del librmagitrar un conflicto existente entre
la belleza perdurable del arte y la decadencia haman conflicto, digase, que parece
no resolverse a favor de una solucion esteticistajya indeterminacion no privilegia
ninguno de tales extremos significati®¥s También el poema «Jardin inglés»,Ele
suefio de Escipidiil971), insiste en esta resemantizacién del topiooulada a la
reflexion sobre la escritura, ya que los multiptestivos de lo yerto conviven con la
precision del artificio poético erigido en un arobiitustrado que intenta preservar de la
caducidad humana. En definitiva, el arte es ur@adiicque no resuelve el problema de
la existencia, y la poesia constituye una expredidradera, pero irreal, de la vida,
debido a la insuficiencia de la palabra para rafla]’®.
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