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HACIA UNA ESTETICA Y UNA ETICA POETICA DE LO FORMAL

Terry EAGLETON, Cémo leer un poeméHow to Read a Poen2007). Trad. M.
Jurado. Madrid, Akal, 2010, 208 pp.

erry Eagleton reclama que se mantenga un stattisocen lo referente al

analisis de la forma en la creacion poética. Hag sjperar una metodologia

gue se reduce a un mero estudio del lenguaje dguielacreacion lirica dando
lugar, desde otra perspectiva, a una profundizag@dneste de acuerdo a una
consideracion que practique un analisis valorandmdono “discurso”, es decir,
aplicando una concepcion que trabaje en profundiddd su densidad material, que
suponga una busqueda de lo discursivo en la queckame una ideologia de la forma,
ya que en los elementos circunscritos al signifeearcomo son la puntuacion, la
sintaxis, la rima— subyace una politica de |la fogqua hay que considerar al igual que
se vincula esta asociacién convencionalmente alri¢anb estos componentes de
compromiso con la realidad al contenido. Terry Byl subrayard que la puesta en
crisis de la forma artistica —como asi sucedieraekitransito del realismo a la
modernidad— es un correlato discursivo de una deidruhistorica.

Se lleva a cabo un estudio diacrénico de la crificalizando espiel ideoldgica
que poseyo la retdrica consaerpode accion social, discurso que fue en la Antigieda
mensaje tanto textual como de perlocucion sociahde aplicadas tanto las figuras
verbales como los tropos como recursos persuasafmces de lograr efectos politicos.
Sin embargo, en la Edad Media, época de absoluismmberanias y de control
religioso del pensamiento, esta visidn de la reédddomo arma de praxis socio-moral
guedaria reducia a su valoracibn como mero inveneastéril de la retérica literaria
orientado hacia la estilizacién de las ideas. Esigib XVII, John Locke, en sBnsayo
sobre el entendimiento humaretyibuird a la retorica el valor de ser instruredé
engafio y de error. Hay detrds de todo esto unexié@fl sobre como la forma, que es
estética asociada a una ética social, ha sidocslda o arrojada a los margenes de
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acuerdo a los diferentes tipos de poder imperagiesada una de las épocas de la
Historia. En la Modernidad la critica literaria BbBandonado su obligada reflexion
social, la que ha sido transferida a los estudidti@les que, sin embargo, se han
desentendido del proyecto de analisis de la folDeaesta manera, la critica literaria
corre el riesgo de traicionar los fundamentos idigiobs de la retérica clasica que la
origin6. En este desprestigio de la forma como denetro implicado en una
intencionalidad social consumada a través de ldizaston o deformacion de los
elementos que integran a esta, ha habido una @eflens connotaciones de juego de
poder que subyacen a todo lenguaje concretandosa &xto poético, siguiendo esta
argumentacion compartida desde Coleridge a |. Ah&ds y de Goethe a ldgew
Critics, quienes conciben el texto poético como una verdel Estado bien ordenado,
ya que, como nos dice T. S. Eliot €@natro cuartetoseste dispone las palabras de una
manera que solo puede ser concebida en el ordest g@me las encontramos: «And
sentence that is right (where every Word is at homeking its place to support the
others» §pud Eagleton, p. 29). Relacionandose con esta intexgés, pensadores tan
iconoclastas como Sigmund Freud conciben al leego@mno la imagen misma de un
fetiche; la respuesta cosificada a una realidadicada, o que supone que el lenguaje
pase a ser mercancia posmoderna maleable al semciesa unidad de poder
configurada a través de la globalizacién.

Si bien en la Modernidad se atribuy6 a la novela fumcionalidad social por su
caracter critico respecto a ideas e institucioloege supuso que se relegase a la poesia
a ser una mera exteriorizacién de lo introspecti@aocreacién poética es, por el
contrario, la que nos enfrenta a la sensacion dectjlenguaje se adscribe a una forma
fijada de entender el mundo que resulta inalteraiponiendo entonces una utilizacion
de la forma ideologizada. A su vez, el texto pagte través de su combinacién de
significante y significado, de sentido y de forreapone una declaracién ideoldgica en
la que las enunciaciones que encontramos no hayalaearlas como objetivas sino
considerarlas como afirmaciones subordinadas g@ldsito moral del texto, de manera
gue, como indicaba Aristételes, el poeta, a difeieedel historiador, no esta obligado a
ajustarse a los hechos histdricos, sino que loslgoueorganizar para resaltar su
significado moral. La Modernidad refleja una crides fe en el lenguaje, surgiendo el
escepticismo hacia una metéafora extravagante yaleajesto verbal histridnico, en un
periodo que podria sospechar de la retérica maatipa) se desconfia de este en un
momento histérico en el que la experiencia ha ddeesn algo demasiado horrible para
darle una expresion verbal adecuada. Se sospeclaare®rica a la que se considera
manipuladora del pensamiento, se reniega de suemsmellecedor de una verdad
devastada por la destruccion moral de los conflittélicos, holocaustos y opresiones
politicas. Por este motivo, algunos autores cominslaHopkins abogaron por la
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necesidad de aplicar sisteméticamente violenciéerajuaje si queremos conseguir
alguna verdad de él.

Eagleton reclama la necesidad de abordar la mideda del lenguaje
profundizando en qué uso “significativo” se asogi@ste. Dentro de esta propuesta
acentia la relevancia de la escuela formalista, dgfendié el extrafiamiento del
lenguaje poético frente al uso convencional dejuaje cotidiano al que se considera
automatizado del que Fredric Jameson indicaria:

[...] se basaba en la oposicién entre habituacibnescqpcion, entre una actuacion
mecanica y descuidada y una conciencia repentidasdexturas y superficies mismas del
mundo del lenguaje (Jameson, 1980: 59).

En esta concepcion de quiebra se ejecuta un juegarmdbios formales del que Viktor
Shklovskij comentaria: «el extraflamiento se pamme frecuencia a la adivinanza:
también mueve de sitio las caracteristicas delt@bjéShklovskij, 1973: 63), accion
esta de destruccion de la forma convencional opmeg deconstruccion, que conlleva
una liberacién de dicho sistema expresivo, que r@aanicismos del pensamiento y un
dominio de la voluntad del individuo, siendo este yractica insconsciente de dicha
alienacion que se ejecuta mediante el procesoresigedel pensamiento, que supone la
realizacion mental de esta mediante el lenguajeo & oposicion a esta idea
proclamaba Viktor Shkolvskij una concepcion deleacomo desfamiliarizacion o
extrafiamiento de los objetossfraneing, acto tedrico que esta revestido de unas
interpretaciones estéticas asociadas a profundasotaxiones éticas; hay que renovar
las percepciones, lograr ver el mundo material demodo nuevo fuera de ese
automatismo. Boris Eikhenbaum abogaria por estaidunde ruptura perceptiva y
apertura a una nueva capacidad de ver la realatathf como si fuera la primera vez,
creando una escision perceptiva con nuestra anfgigpectiva de concebirla: «El arte
se entiende como una manera de alterar el autonwapisrceptivo»gpudVolek, 1992:
83).

Como indica Peter Steiner dfl formalismo ruso, una meta-poéticalgunos
miembros del grupo —entre quienes se encontrabdjulBuKhlebnikov, Majakovskij—
se integraron en uno de los movimientos futuristés iconoclastas, el denominado
Hylateg el cual declaraba muerto el arte del pasado,lgr@ba que era necesario
lograr una conmocion en el lector y en su maniedtidia a que la deformacion del
lenguaje artistico debia ocasionar «una bofetadpustio del publico»apud Steiner,
2001: 130). Dicha lucha contra la sistematizaci@h gensamiento a través de un
lenguaje automatizado les llevara a crear un ssstigrexpresion llamadtaum; nuevo
lenguaje del arte verbal que carecia de formanatajue consistia en la combinacion
libre, aunque emocionalmente expresiva, de sonidesprovista de un significado
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absoluto. Se declaraba que un contenido nuevonsme cuando se consiguen nuevos
mecanismos expresivos, entendiéndose que la foetegintina al contenido y que no
eran las ideas o cosas presentadas en la obaaiditéas que eran importantes, sino el
mismo mecanismo de esa presentacion. En esta hmhana nueva escritura que
rompiera con la tradicional asociada al lenguaje sancotidianeidad, Kicénych
escribiria: «Declaramos para el arte: LA PALABRA ESAS AMPLIA QUE SU
SIGNIFICADO. La palabra (y los sonidos que la comgrg no es mero pensamiento
cercenado, no es mera légica, sino, sobre toddralwsracional (sus componentes
misticos y estéticos)»apud Steiner, 2001: 132). Siendo de esta manera el#eag
literario el que va mas alla de la razén, que dantaude las facultades no racionales,
accion de subversion formal-ética, ya que estanesde los mecanismos de generacion
de relaciones de poder sobre el individuo, al igua la consciencia lo fue para
movimientos de vanguardia como el surrealismo.dfiosimente, también la escuela de
Praga —de la que muchos miembros habian sido aedadiel formalismo ruso, al igual
que habian hecho los simbolistas franceses— abpgardesnudar al lenguaje de su
ropaje denotativo para que este quedase libre enespo como significante.

Surgira en la Posmodernidad una actitud estética gonecta con esta
deformacion del orden hegemoénico de lo aceptatdemeendo las desviaciones
formales de la teoria formalista y de la practigaresionista que supuso la praxis
artistica de como presentar dicha percepcion regidda deformacion de la mirada
tradicional. Asi, actualmente se valora como poét@ que se constituye desde el
choque con el modelo impuesto, accién de desvisguanfrenta al consenso, al poder
de los centros fijados, dando lugar a la creencsanoderna de que lo creativo solo se
da en los margenes, de que la poesia es un ejedediferencia. Frente a este dominio
de la voluntad, el formalismo propugna un extrai@gmao que nos libere de dicho
automatismo alienante. La poesia busca la enfeaneédalenguaje, subvirtiendo sus
principios de ordenamiento para dar lugar a larditién de ese orden opresor, accion
epifanica, que al igual que en una dolencia figcaa que después de experimentar un
proceso de larga enfermedad este nos hace reculgenaievo la atencion hacia nuestro
cuerpo; asi dicho proceso provoca que se experntennhuevo el lenguaje en toda su
fisicidad. Jean Cocteau, poeta y critico del slism@, ofreceria una mision de la
poesia cifrada en términos muy similares a losbestamlos por Viktor Sklovskij,
afirmando que la poesia revela «las sorprendentEssajue nos rodean y que, por lo
general, nuestros sentidos mecéanicamente regidipodErlich, 1974: 257).

Yuri Lotman, tedrico del formalismo, considerabgetma como un multisistema
en el que los diversos sistemas (fénico, semangcéfico, morfolégico) entran en
oposicion, produciéndose la invasion o el choquardss con otros. De esta manera, el
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poema supone una relacion de equivalencias fongaes quiebra la referida
automatizacion ya que se transgrede dicha homatmheal unir unos esquemas
ritmico-sonoros para poner de relieve sus difeesnseémanticas. Terry Eagleton alude a
la “falacia de la encarnacion” sefialando que lo &uei Lotman enuncié como
subsistemas fue discutido por sectores de la@mie los circunscribian como parte de
una totalidad armoniosa, asignacion sustentadal goreeepto dogmaético de que
contenido y forma son una materializacion o enaadmade lo mismo. Frente a esta
vision todo el estudio de Eagleton resalta la tansjue en poesia se establece entre
forma y contenido, la que tiene lugar por ejempldaeironia y que nos desvela que el
lenguaje tiene un valor performativo en el que ifitante y significado suponen un
juego oculto, a modo de partida de péquer, que pongractica estrategias ocultas de
significado en las que se practica un posicionatmiemoral no desvelado
explicitamente. En esta contraposicion de contmegyt contenido hay unas
connotaciones que suponen una semantica adheuid@aario social. De esta manera,
siendo una muestra entre muchas posibles ejenagiifices, erLa tierra baldiade T.

S. Eliot los continuoxollages citas, alusiones, frases incompletas, dan lugana
discrepancia entre los elementos materiales delidis y su significado literal que nos
ofrece un retrato critico del fragmentarismo de ciagizacion en decadencia.

Hay por lo tanto que profundizar en esos valoresotieenido socio-moral que se
transmiten mediante aspectos formales, atribuci®ociada a estos que alejamos
convencionalmente de una lectura social que commebcomo subyacente a los valores
semanticos del poema, pero que esta implicita arfaiqma que deviene en actitud de
posicionamiento respecto al propio contenido al egta se refiere como significante.
Eagleton resaltara esta politica de la forma péntte estos valores de compromiso en
aspectos inherentes a la materialidad del lengleajen texto como son: la puntuacion,
la rima, el ritmo, el tono, el timbre, la voz, lHuaa. A este respecto se cita al poeta
Philip Larkin, quien en su poema “Days” quiebraemtionadamente la rima generando
un tipo de rima parcial, palabras que suenan cdaotes, que son un simulacro de
equivalencia fénica que no llega a consumarsegéilibrio que supone la armonia de
sonido en un texto es inaceptable en un poema giggeqgreconstruir semantica y
formalmente los horrores de la guerra, retratandohdismo al que llega quien debe
desterrar cualquier emocién porque el sentimentalisace débil a quien se ve forzado
a matar para no morir. Encontramos rimas parcied®so: Killed/cold, fleer/flowers,
feet/fought, brother/bothers. Gesto de estétiaamétjue pretende representar una
masacre y que Si asumiera una rima auténtica,peséeria una especie de armonia
impuesta y anestésica por sobredosis de belleaa erundo en destruccion.
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Similares valores de compromiso es posible encoatrda imagen, que al igual
gue la rima, establece ese juego de oposiciones éifitrencia e identidad que perfora
la red automatizadora del lenguaje. Asi sucede losnsimbolos y metaforas que
recalcan afinidades entre elementos que reconocerop® diferentes, o en la
metonimia que fija equivalencias de cosas que sabelispares. Hay que considerar el
caracter engafioso del término, ya que “imagen” esagio visual y no toda la
imagineria es de este tipo. Se va a destacar, emtg autores, a W. H. Auden, que
carece de esta clase, ya que las suyas estableaeasociacion entre lo concreto y lo
abstracto: «Anxiety receives them like a Grand HotgpudEagleton, 2010: 173). Este
tipo de relaciones metaféricas son una muestrauddagidea de la representacion esta
en crisis, resaltando posteriormente que precis@medicha incapacidad para la
visualizacion es lo que le confiere al lenguajdilsertad y que restringirlo a ser una
forma de representacion de la realidad es limitarfacultades.

Incluso hay que considerar que la eleccion de nhtedas estructuras métricas
suponen la incorporacion de un significado so@salgl caso del pentdmetro yambico,
gue destaca Eagleton que supone la interacciore datiflexibilidad y la fluidez
espontaneas de la voz que habla, pero que tambi@reta un triunfo formal entre
orden y libertad, ya que logra la fusion entreoabtdistintivo de una voz individual con
la estabilidad que le confiere el armazoén estratem el que se integra. En este registro
métrico subyace, desde la perspectiva del auttipete equilibrio entre el individuo y
el orden social que las sociedades liberales treradévorecer. Se reniega tanto del
individualismo anarquista como del modelo culteralel que lo colectivo domina sobre
lo individual.

En cuanto a la sintaxis también puede actuar coethadora entre un poemay la
historia, como sucede en los poemas citados poletéagde Edward Thomas “Old
man” y “Fifty fagots” cuya nudosa sintaxis con nfadicion y giros intrincados
respecto a su propio discurso son un correlatodéxrtaterializado en lo discursivo que
alude a la sensacién posmoderna de la extremaesibditlad de la verdad, somos un
tiempo de reflejos en el espejo de lo ficcionallalélistoria que ha pasado a ser una
creacion narrativa de la Realidad, somos rostrasel®oria fragmentada e identidades
vacias en ese cristal translucido de la nada derttad.

Debe reconsiderarse un andlisis critico de la @eagoética que valore a un
mismo nivel de implicacién de significacion sociema tanto el componente
semantico como los elementos formales. A travésladédorma se transgrede lo
establecido, se deforma el modelo hegeménico pardudar a una apertura diferencial
hacia las formas otras, asi la estética aportadtica de denuncia y compromiso
abriendo campos de liberacién del lenguaje, sistem@matizado que fija modelos de
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entender el mundo y la Historia, en definitiva, cose afirmo6 en el formalismo ruso y
posteriormente en la escuela linglistica de Pralg@nguaje poético ofrece una lucha
contra ese sistema de poder que es el lenguaje gugamatiza nuestro pensamiento.

Jesus SORIA CARO
Universidad de Zaragoza

Referencias bibliograficas

Eagleton, Terry (2010Cémo leer un poemdrad. Mario Jurado. Madrid, Akal.

Erlich, Victor (1974):El formalismo rusoTrad. Jem Cabanes. Barcelona, Seix Barral.

Jameson, Fredric (1980La carcel del lenguajeTrad. Carlos Manzano. Barcelona,
Ariel.

Skolvskij, Victor (1973):La disimilitud de lo similar. Los origenes del faisma
Trad. J. F. Sanchez. Madrid, Comunicacion.

Steiner, Peter (2001El formalismo ruso, una metapoéticarad. Vicente Carmona
Gonzalez. Madrid, Akal.

Volek, Emil (1992):Antologia del formalismo ruso y del grupo de Batfmol., trad. y
ed. de Emil VolekMadrid, Fundamentos, vol. I.



