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i tomamos, como punto de partida, la orientaciéni¢a que nos proporciona un
estricto enfoque narratoldégico —que vendria a édincon la definicidn que de
este concepto ofrecen Marchese y Forradellas (3994)

El héroe es el personaje principal o protagonistartbs acontecimientos, el actor de
una representacion muy variada detras de la cuplisden entrever o adivinar esquemas
generales o funciones codificadas; de igual mamerana teoria actancial, se piensa que la
variedad de los personajes puede reconducirse modelo bastante simplificado. Desde
este punto de vista no existe una tipologia pléaisilel héroe, que es simplemente un
personaje (Marchese y Forradellas, 1994: 194).

La figura literaria delhéroe puede abordarse desde una doble perspectiva. En
primer lugar, y segun la teoria morfolégica de Yo@p, elhéroecorresponderia a uno
de los siet@lramatis personague pueden aparecer en los cuentos maravillosos:

En su famoso estudidorfologia del cuentq1928), Propp, derivando su andlisis de
la comparacién de los motivos y partes constitstide los cuentos maravillosos
tradicionales rusos, plantea que no sorfuasionesni los roles de los personajes los que
cambian, sino tan sélo sus nombres y atributoaci@mlados con su aspecto, nomenclatura,
forma de entrada en escena y habitat. Segun Plopmpersonajes, que serian factores
subsidiarios respecto a las funciones —puesto gbeesalen fundamentalmente en tanto
que esferas de accioen torno a las que se agrupan aquellas—, no vefapoco en su
tipologia funcional, pudiéndose distinguir basicateesiete: elagresor o malvado, el
donante/donadoio proveedor —causa—, alixiliar, la princesao personaje buscado, el
mandatario—fin—, elhéroey elfalso hérogValles, 2002: 343-344).

Ademas, la morfologia proppiana tampoco escap#p tam la distribucién que
realiza de laguncionesentre los personajes como en el propio desamelllas mismas,

! «Una aplicacion de esta tipologia a una novelareta, por ejemplo Barcelona Connectio(1988) de
Andreu Martin, resultard practicamente idéntican-¢@ incorporacion del falso héroe, que también
introducira luego Greimas (1970) como traidor— ddasu organizacién actancial» (Valles, 2002: 344).
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de la centralidad y supremacia de la figurahggbeen su configuracion ético-moral y
sociologico-histérica en las historias en las gparece. Es asi como se entiende que
Propp le atribuya al héroe la consecuciéon triusfalide la ultima funcion —el
matrimonic- tras el largo y accidentado periplo anterior delee superar:

Es incluso cuando la semidtica greimasiana intelescronologizar y vaciar de
contenidos sicoldgicos el papel de émtantes cuando es dificil desligar la relacion sujeto/
objeto de los sentidos de la busqueda y de la ¢staggue una amplia tradicién cultural ha
invertido sobre todo en el protagonista de la ti@agReis y Lopes, 1996: 117).

Sin embargo, y siguiendo el andlisis que del mofletcional proppiano realiza
R. Selden, puede advertirse en el mismo

[...] cierta simplicidad arquetipica que hace nedasaierta elaboracion a la hora de
aplicarlas a textos mas complejos. En el mito dgddor ejemplo, Edipo se enfrenta al
problema de resolver el enigma de la esfinge, eblpma se resuelva, el héroe es
reconocido, se casa y sube al trono. Sin embardjpptes al mismo tiempo el falso héroe y
el villano, queda en evidencia (maté a su padreglezamino a Tebas y se cas6 con su
madre, la reina) y se castiga a si mismo (Seldad1 :204-95).

Y es que, como sefialan Reis y Lopes (1996), cual@unalisis tedrico centrado
sobre este concepto dedroe

[...] se relaciona directamente con una concepcidropocéntrica de la narrativa: se trata
de considerar que la narrativa existe y se de$arssi funcion de una figura central,

protagonista cualificado que se destaca por esdi@on de las restantes figuras que
pueblan la historia. Esta y las categorias questeuauran son, pues, organizadas en
funcion del héroe, cuya intervencion en la accipasicionamiento en el espacio y

conexiones con el tiempo contribuyen a revelarentralidad indiscutible (Reis y Lopes,

1996: 117).

Ahora bien, si utilizamos una vision del sentidorativo mas general, situariamos
al héroe (Ducrot y Schaeffer, 1998)como el protagonista central y vector de una

Z «Segun la importancia del papel que asumen ealatbr los personajes pueden ser principales (los
héroes, los protagonistas) o secundarios, quarstii a tener una funcion episédica. Esta oposicién
desde luego, no siempre resulta evidente, con éosguadmiten numerosas posiciones intermedias. La
nocién dehéroeha sido criticada con frecuencia, incluso maslgute personaje. No obstante, tiene a su
favor el hecho de que puede servir para dar cugtht@uada de la descripcidn de jesarquias de
personajes, a pesar de que estas jerarquias resulteces dificiles de establecer (no siempre nos
encontramos con criterios textuales tan claros clmsi@ue aparecen en el teatro clasico, dondelaslo
héroes tienen derecho a los monologos, mientradogugersonajes secundarios sélo intervienen en los
dialogos). Asimismo, dicha nocion también es ralévan el estudio de las relaciones entre los sexto
los sistemas de valores, pues estas relacionexsgergran con frecuencia determinadas por la miédiac
de un personaje-héroe al que al autor atribuygd@mes positivos: “La relacion emocional hacidi&loe
(simpatia-antipatia) se desarrolla a partir de bhase moral. Los tipos positivos y negativos son
necesarios para la fabula [...] El personaje quebeeta carga emocional mas fuerte se llama héroe”
(Tomachevski). Las jerarquias morales y las jeliagjduncionales no coinciden necesariamente: el
personaje que asienta la axiologia de un relate oné obra de teatro no es necesariamente el actant
sujeto, puede ser también el actante vencido, (et@mon, 1984). En definitiva, el héroe no puede
definirse siempre en un solo nivel (por ejempldien como actante-sujeto, 0 bien como personaje que
aparece con mas frecuencia): su determinacion g@eo@n muchos casos de la conjuncion de
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narracion, estructura que se muestra de maneradigeu@tica en determinadas
modalidades fantasticas —la novela caballerescaamtina— o épicas —la epopeya, el
poema épico o el cantar de gesta—. Suele ser nmyrcgue esta conceptuacion del
héroe conlleve una conformaciéon centripeta del relatdaeque toda la arquitectura
narrativa gira en torno a esta figura central,demads, salvo que se utilicen recursos
como la ironia o la parodia, el narrador desgramaritinuamente a lo largo de la
historia los valores y acciones de este. Esto es:

El término de héroe, en el terreno de la literatpreede aludir al protagonista de un
relato, de un poema o de una obra de teatro, pegsenaje que se diferencia de todos los
demas, que con sus actos representa a un tipdideluo, refleja el imaginario de un autor
y/o de una época, y permite asi observar qué eafstitas esenciales encarnan el deseo
fundamental del hombre en un momento determinatbéie literario va a ser en este
sentido el ejemplo personalizado de un siglo, paesentacion y el arquetipo de una norma.
Por otra parte hay que sefialar que este hérosaa gee morir en la ficcion, permanece vivo
a través de la historia literaria, en la lecturaryeste sentido, se acerca al concepto de mito
en cuanto que la eternidad de la literatura le aoertal (De Diego, 2000: 57).

Por otra parte, la teoria literaria y narrativateomporanea también se ha acercado
a la figura dehéroeaportando diversas tipologias, y asi, aparte dernaepcion de L.
Goldmann de la novela en tanto que lucha del pooiata contra el universo novelesco,
destacan las propuestas de G. Lukacs (1920) y &eyd(1957).

El analisis lukacsiano, realizado en su etapa fligeincia hegeliana, desarrolla al
héroede la novela contemporanea como un sujeto sieprpldematico o en continuo
conflicto con el mundo y al que clasifica, en stuacion, de tres maneras:

a) Evasion de la realidad: novelas del idealismo abir
b) Rechazo de la realidad y actia al margen o enadetiella: novelas
del romanticismo de la ilusion.
c) Aprendizaje e integracion: novela de aprendiza@adungsroman
La novela sera, para Lukacs, el molde por excedepara instituir ahéroe en
tanto que entidad individualizada, asi si en leopega», cuando aparece cuestionado el
destino/sentido de la comunidad

procedimientos estructurales (por ejemplo, el pagomas importante desde el punto de vista fuation

y de un efecto de referencia axiolégico a los siatede valores» (Ducrot y Schaeffer, 1998: 695).

% «Término aleman (novela de educacién o formagiémd aludir, sobre &Vilhelm Meister(1795-1799)

de Goethe —que ya apreciaba Lukacs como modelmicandel género y aunque la existencia de este es
mas antigua—, al relato de la historia de un pa&jsoan su camino de formacion diversa (sentimental,
moral, intelectual) desarrollado entre la juvenyud madurez. Lukacs vy, tras él, Goldmann, espeaial

el término para designar a la novela que acabaicarautolimitacion voluntaria por parte del hérae q
acepta contentarse con los valores que le paresggirieamente realizables, y que normalmente
corresponden a una ideologia dominante» (ValleB22R46). Otros ejemplos de este tipo de narraciéon
podrian seta educacién sentimentél869) de G. Flaubert, y, en Espa@amino de perfecci6(il902)

de P. Baroja fiempo de silenci¢1962) de L. Martin-Santos.
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El sistema de valores acabado y cerrado que definaiverso épico crea un todo
demasiado organico para que en él un solo elenemtéoen condiciones de aislarse, y de
destacarse con suficiente elevacion para descebcosno interioridad y para hacerse
personalidad (Lukacs, 1970: 60),

en la novela, la psicologia deEroela denomina Lukacs como «demoniaca», cuyo
contenido deviene en la

[...] historia de esa alma que va por el mundo pararaler a conocerse, busca aventuras
para afirmarse en ellas y, por esa prueba, alcsunzaedida y descubre su propia esencia
(Lukacs, 1970: 85).

Para la mitocritica de Frijelas obras ficcionales pueden, también, articaldes
acuerdo con las capacidades de acciénhdebe que pueden ser mayores, iguales o
menores que la nuestras, desplegandose, como wgens&c de las mismas, cinco
posibilidades de relatos:

1. Relato mitico Con héroe superior por naturaleza a otros y talreo.
Estariamos ante un ser con potencialidades divaiesdo la historia
la plasmacion de un mito.

2. Relato romantico Con personaje propio de lo maravilloso que es
superior en grado al resto y al entorno: «es diagamista del relato
fantastico fomance, de las leyendas y de los cuentos popularessen la
gue encontramos como funciones tipicas los pragliggomaravilloso,
los encantamientos, las hadas y hechiceros, losaées que hablan,
los talismanes, etc.» (Marchese y Forradellas, 1993).

3. Relato supramiméticoCuando el héroe es superior al resto de
personajes pero no al entorno, que correspondelda personajes
principales de la épica y de la tragedia.

4. Relato inframimético Cuando se estd a nivel de absoluta igualdad.
Como en estas circunstancias no se estaria, puesu@ paradigma
heroico, estos personajes se presentan en las @@yeseh las novelas
y cuentos realistas.

5. Relato irénico Si el hombre es inferior a los demas en poder o
inteligencia.

Si desarrollamos mas la tipologia de Frye (y lasseouentes relaciones que
mantiene, por lo demas, con la perspectiva heggligmmede ampliarse el anterior marco

* «En Espafia, la mas conocida aplicacion de lagagede Jung y Frye a la novela es el estudio de Jua
Villegas La estructura mitica del héro@d978) donde, tras examinar las posibilidadeswitgbdo mitico

asi como la estructura mitica fundamental de latavea del héroe, que constituia el mito literagatcal
para Frye, compar&amino de perfecciéde BarojaNadade Laforet yTiempo de silenciale Martin
Santos para, pese a sus diferencias, observasgiongsquema de la aventura mitoldgica del héreeien
relacién con los ritos de iniciacién y con las tetapas fundamentales —la separacién de la contyriaa
iniciacion pasando por varias pruebas y el retomee-guian su itinerario» (Valles, 2002: 67).
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esquematico y obtener una dimension mas profunééegtiva de su aplicacion al
estudio de la figura déléroeliterario.

Si, como hemos anotado, el modelo 1 de relatorsargn los relatos miticos y el
modelo 2 corresponderia al de los cuentos marawdloy a las leyendas y relatos
fantasticos, el tercer tipo —que se engarzaria etodenominado por Hegel «héroe
épico»— viene a coincidir con el significativo pmraje de la tragedia griega:

Este personaje aparece dotado de una ascendepei@sifha de ser de sangre real,
o de procedencia aristocratica) y de unos podecemldades extraordinarias. Su conducta
debe ser ejemplar, de manera que los espectaddestgificados con él, puedan ser
alcanzados por laatarsis provocada por un sentimiento de temblorosa admimahacia
su grandeza de animo, o de piedad por su desdrhclste personaje lucha contra con
destino aciago, ante el cual, acaba sucumbiendoprbiotipo es la figura de Edipd] [
(Estébanez Calderon, 1999: 501).

Era necesario este paréntesis, pues esta conétruiun personaje perseguido y
desbordado por la fatalidad e inclemencia del destera arquetipica en la tragedia
renacentista y barroca. Serd, por consiguienta, insbntrolable fatalidad, promovida
por la desbordante fuerza de las pasiones extrdengsge conducira al héroe hacia su
autodestruccion.

Muy relacionado con todo lo anterior es la variadet «héroe dramético»
hegeliano, el cual, frente al modelo anterior, .8 @s capaz de armonizar esa fuerza
irracional de lo pasional con el entorno en el sg@esenvuelve pudiendo evitar asi el
fracaso y la consiguiente autoaniquilacion:

Ejemplo de este modelo de conducta seria el proistgodela vida es suefjo
Segismundo, que, después de una experiencia desafda durante su primera estancia en
el palacio (donde se deja arrastrar por sus instide placer y dominacion, que hacen
suponer el triunfo de la fatalidad), recluido devw en la torre, aprende, «desengafiado»,
gue «obrar bien es lo que importa», con lo queitenaenciendo a «la inclemencia del
hado» (Estébanez Calderon, 1999: 501).

Ahora bien, para que se produzca la aparicion debeh debe existir, en
correspondencia, un tipo de sociedad con una denlores asimilados, practicados y
comunes:

® Por lo demas, y segun plantea M. Asensi (1998: &2pos sentimientos resultaban «morbosos a los
ojos de la cosmovision griega», por lo que «elvidais durante el espectaculo tragico hace que el
espectador se libere de ellos».

® Recordemos la trayectoria de Edipo: ciego y sodgspojado de su estado de dicha, inmerso en la
desgracia y desesperacion, mueve al espectadocarnpasion. Quien asiste a la representacién de esa
obra experimenta piedad por ese hombre caido & chu$a voluntad de los dioses: «En concreto, nos
provoca temor y piedad el que Edipo descubra quesél causante de las desgracias que asolan la
ciudad, precisamente porque ese descubrimiento sist@do tras los planteamientos iniciales
correspondientes a las propuestas de hallar uoniesble, y tras los procedimientos a través deldakes

se descubre dicho responsabligid(, p. 82).
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Sin valores no hay héroe; sin valores compartigesgisando mas, no puede existir
un personaje que permita la ejemplificacion herditdéroe es siempre una propuesta, una
encarnacion de ideales. La condicion de héroetaup, proviene tanto de sus acciones
como del valor que los demas le otorgan. Esto perque la dimensién heroica varie en
cada situacion histérica dependiendo de los valongerantes. Independientemente del
grado de presencia real de las virtudes en unadatideterminada, ésta debe tener un
ideal, una meta hacia la que dirigirse o haciauka gpdria dirigirse (Aguirre, 1996: version
informatica).

Dentro de la literatura medieval pueden rastredigersas modalidades del tipo
del «héroe superior» que toman cuerpo tanto erelatos caballerescos (es el caso de
la tipologia del personaje del caballero noble dodevastagos de sangre real, como el
del héroe Valtarih como en los hagiograficos (el santo), que respond las
expectativas y al esquema ideoldgico de valoresosleestamentos aristocraticos y
religiosos dominantes en esos siflos

Los «Libros» de caballerias comienzan por el «n@&cito» del héroe, exactamente
igual que los libros picarescos. Pero ya dijimo® guientras en estos el nacimiento
funciona simplemente como el limite originario de«vida», en los textos organicistas el
nacimiento supone ante todo una transcripcién aelr\{generalmente secreto para el héroe
y los demas) sanguineo (familiar o linajudo) quiéebe posee (Rodriguez, 1994: 271).

Esta modalidad deéroese situaria en el segundo tipo propuesto por y&.Fr

Sin embargo, a partir del sigkvi, aunque en los circulos cerrados y codificados
de la aristocracia sigue perviviendo el modelo deéroe clasico», comienzan a
protagonizar las narraciones, ora de la novelastaabra de la comedia, personajes
comunes de la vida cotidiana, esto es, seres nesndal ambito ciudadano y del trabajo
manual o empresarial, desprovistos de cualquiajeiry que no son, por tanto,
superiores ni a los demas hombres ni a su ambi&ste. nuevo discurso literario
coincidiria con el cuarto tipo de relato de Frye.

Es especialmente sintoméatico como en algunos de tegtos se desgranan dos
direcciones argumentativas que vienen a desembodaas en el descrédito literario y
social de la figura del «héroe clasico»:

a) La primera, parodia, con sarcasmo, al anterior enaraballeresco
medieval (asi, erkl Quijote (1605-1615) cuyo protagonista seria,
segun la teoria de Lukacs, un ejemplo claro delsqueje
problematico en busca de la identidad).

" Basado en una antigua saga germanica (anénimo,is)gel cantar narra la hazafia de Valtario, héroe
del reino godo de Tolosa en los afios oscuros dénlasiones germanicas, alla por el siglosu
confinamiento y huida de la corte de Atila con sanpetida, por la que combate derrotando a todo un
ejército, su regreso triunfal a Aquitania y su boda Hildegunda.

8«[...] las pruebas del héroe “muestran” no séloalidad superior (ante los deméas caballeros, aste lo
demas hombres) sino también, a la par, la exigtetheiese Orden (divino o caballeresco) que el héroe
representa y que actla en él» (Rodriguez Gome#,; 289).
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b) La segunda, abre las puertas al tratamiento dguaafdelantihéroe
especialmente desarrollado en los textos picaregcgsie, como
sefiala Juan Carlos Rodriguez:

[...] Lazaro y Lozana, y en gran medida Celestinaystituyen el primer
intento de construccién «literal» de la actitud «tespuesta» de las clases
inferiores ante la nueva situacion que las reesirac Pero esto es solo una
primera etapa de la picaresca. En cierto modo podetacir que estos primeros
libros picarescos son obras hechas desde una peévapgque ha captado el
«desorden» y que lo ha localizado, ademés y praeisi, en el lugar donde sus
efectos son mas destellantes: el lumpen del horflaearillo) y del sexo
(Lozana) (Rodriguez, 1994: 60).

La novela picaresca va a consolidar y desarroliasiwediseccion de la
corrupcién social y moral de su tiempo:

[...] una trayectoria de degradacién interior deloeéque se halla relacionada
con su propio pasado, con sus experiencias despamtatas y con su
enfrentamiento a un mundo dificil y engafioso. Ispuoesta del héroe picaro a su
situacion de inferioridad en el mundo social eddaconvertirse en un burlador
de los demas que utiliza las armas de la disimitagiel fraude. Por lo demas,
todas las derivaciones de la picaresca en el gigloacentian sin excepcion la
estafa como una de las caracteristicas esencmles tiéroes [...].

Por otra parte, los héroes de la picaresca tieoeciencia de que en sus vidas
se cumple una reversion de los valores tradicisnadmsagrados, y utilizan las
férmulas de la parodia linguistica v literaria pdesscribir numerosas situaciones
en que se encuentran. Los esquemas genealdgico®jgmplo, constituyen
verdaderas parodias de la ascendencia noble emltas jerarquias de la
sociedad, al mismo tiempo que lo son de la gen&albg los héroes ideales en
las novelas anteriores (Correa, 1977: 79-81).

Por lo demas, el modelo del héroe picaresco perreaie como
figura arquetipica, hasta la actualittad

El héroe picaro sigue reencarnandose en diversigadnetamorfosis que
mantienen viva su figura y su mensaje. Su trayectama y varia, seguira
proyectandose en nuevas manifestaciones y posithdil hacia el futuro. Su
presencia nos ayuda a explorar aspectos signifiatie la sociedad en que
vivimos y sondear con mayor profundidad la indo# lhbmbre y su destino
(Correa, 1977: 94).

Ahora bien, como sabemos, determinadas circunsanuistorico-ideol6gicas
producen un muy especifico discurso literario gasponde a la nueva episteme
configurada. Lo que significa, por ejemplo, quelgui@r referencia, en el caso de la
literatura roméntica, a la figura del héroe apargienamente relacionada con el
devenir histérico, ya que el sighix trazara, al menos en una de sus caras mas

® Desde el realismo decimonénico —Galdés en nowela® La desheredadé1881) oEl doctor Centeno
(1883)—, pasando por el Cela de la primera posguétascual Duarte(1942) y Nuevas andanzas y
desventuras del Lazarilo de Tormgd4944)— hasta su influjo en la novela hispanoaraea
contemporaneaEl camino de Santiag@l967), de Alejo Carpentiet;a ciudad y los perro$1963), de
Vargas Llosa @uia de pecadoregd 972), del argentino Gudifio Kieffer—.
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representativas, un concepto de la Historia herdwmnzon la objetividad de la
metodologia de la ciencias naturales dentro deconfianza general en el progreso
cientifico:

[...] y cuando ciertos autores comienzan a identifados héroes con individuos
reales y necesarios, seres excepcionales en l@sa@e@mencarna la Providencia y que, por
lo tanto, estan destinados a realizar grandes ragsiocapaces de determinar el proceso
historico. El mito entonces intenta adoptar unapemidad. Este punto de vista esta
representado por autores como Hegel, quien visuaidos héroes como videntes que
conocen la verdad ultima de su mundo y de su tielopdrazon, segun Hegel, se sirve de
estos individuos excepcionales (quienes aparentemedlo buscaran satisfacer su
ambicion personal) para cumplir sus fines trascetede La Idea Universal alcanza su
finalidad a través de ellos (Velasco, 2000: vergidormatica).

Es asi, también, como Rosa de Diego (2000), atgaarias caracteristicas de la
«literatura decadente» (situada entre el naturaligrel simbolismo, alrededor de 1870)
se detenga en connotar a la modalidacdhdede decadente

Sus pensamientos y creaciones son singulares,tegoéninsdlitos. Y I6gicamente,
originales sus héroes, muchas veces también artistdgenes de su creador. Todos ellos
no solo raros, sino sobre todo extremadamentedsgictonscientes. El héroe decadente en
su reaccion de rechazo contra la sociedad y elanpedntra la vulgaridad, busca sobre todo
la innovacidn [...]. La decadencia es por lo tantodiamental desde el punto de vista de la
modernidad [...].

El héroe decadente es ademas un neurdtico y umahdrero la originalidad de esta
escritura, de su planteamiento, es que en una nfigora se retinen el héroe de la novela,
el individuo excéntrico y el artista. Y todo ellm gustificacion alguna (De Diego, 2000:
59-60).

Sirvan de ejemplos literario-vitales de lo expuelste trayectorias de autores
como Huysmans, Villiers de I'lsle-Adam, Jean Lantatlémir Bourges, Pierre Louys o
Rachilde, que trasladan su nueva concepcién déadaiy despreciativa de lo burgués
a sus «personajes-héroes», catme Esseintede Huysmans Monsieur de Bougrelon
y Monsieur de Phocade Jean Lorrain.

Sin embargo, del estudio anterior merece una espeflexion el papel que la
mujer —lo femenino— encarna en estos textos, emmunainteresante linea narrativo/
discursiva que oscila, de manera ambigua, entneséudo-heroico (la nueva mujer
artificial) y lo anti-heroico (0 mujer malvada, sealmente patologizadajagina
dentatg:

La figura humana, el héroe decadente, se hace aiapanptomima, figura de guifiol,
autbmata, payaso, mimo, un ser de apariencia caatjfideshumanizado, sobre todo
inquietante, siniestro y grotesco a la vez. La teode Villiers de I'lsle-Adaml.’Eve future
es también un claro ejemplo de esta estética depdaiencia. La Androide sustituye
definitivamente a la mujer. No conoce la vida, aiehfermedad, ni la muerte [...]. Una
mujer artificial, perfecta y eterna, gracias a tdizacion de todos los avances cientificos,
que sustituye definitivamente a la otra mujer, pemgarecia mas natural que la verdadera
(Villiers, 1980: 296). [...] Puede llamarse Lilita,v& Salomé, Cleopatra. Una mujer
convertida en objeto erético. Puede ser ninfomafnagiala, mujer de fuego, mujer de hielo,
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pasiva o fria(Samain, 1939: 45). Hipersexual, hiposexual, mempre responsable del
mal que azota a la sociedad. Un ser inferior fjdis#oldgica, psicoldgica y moralmente.
En algunas ocasiones estos héroes decadentesqneifieluso, antes que una relacién
fisica con una mujer, el contacto con una telaDizgo, 200: 66-67).

Por otro lado, los protagonistas de la posterioratisa realista y naturalista se
configuraran como victimasantihéroes del medio social en el que viven y que los
condiciona, asi

[...] ciertos personajes galdosianos, como LazaeoRontana de Ord1870]), Pepe Rey
(Dofia Perfectd1876]), Ledn [La familia de Ledn Roc[iL878]), jévenes y de mentalidad
liberal, fracasaron ante una sociedad conservaglopuritana, de la que habrian de
marginarse o por la que serian destruidos (Estéb@aleleron, 1999: 502).

Dentro del catalogo de héroes, conformados histdrénte, entre mediados del
xviiy finales delxix (cuando el tratamiento de lo heroico esta devaluadasi
olvidado), resulta especialmente interesante elisish&ue realiza J. Aguirre (1996)
entre los que él denomin@roe libertino, héroe romanticyg héroe realistay sus
posibles paralelismos en figuras relevantes deoldtiga, de la literatura y de la
sociedad del momento:

- El héroe libertino La novela y el pensamiento libertino subraya de
manera diafana el estado de superioridad como ggeete encuentra
mas proximo a lo natural que el correspondienteigualdad:

El héroe libertino, pues, rompe los vinculos cos Valores comunes de la
sociedad y s6lo se ofrece como modelo a una miaddaque intenta llevar a su
lado. Su propdsito es un desenmascaramiento deial somo algo meramente
convencional y la proposicion de lo natural comaléntico. Sin embargo, el
libertino ha descubierto que si la forma de aywdbr naturaleza es la violencia
y el crimen, esto se puede desarrollar mejor desd@rivilegiada posicion
social. Hay un aspecto capital en los libertinashipocresia. Aunque se haya
descubierto que la esencia de la sociedad es ldrapazsa misma mentira debe
servir para proteger sus desmanes. El héroe libevtvird engafiado, utilizando
la hipocresia como arma. Su exterior, la mascamdacgque se presenta ante los
otros, suele ser el del virtuoso. Es dificil veum libertino actuando a cara
descubierta. Es mas probable verle presentdndase cm noble respetable,
disfraz que le resulta mas Util para conseguir mapositos (Aguirre, 1996:
version informatica).

- El héroe romanticoCuyos representantes mas significativos son, para
Aguirre, Lord Byron y Friedrich Holderlin:

El heroismo romantico procede, en gran medida,udsotedad. El héroe se
encuentra dolorosamente solo con una verdad dlenéepero que es incapaz de
hacer comprender a los otros. Se asemeja a laafiderlos profetas [...]. La
funcion profética del héroe romantico es la desmatir a los demas hombres la
verdad que le ha sido revelada. Cual sea estad/@slalgo que varia de unos
romanticos a otros, pero es comudn en la mayorigfrsemespreciados por una
sociedad insensible que se rie de su patetismohébe romantico por
excelencia es el artista. Nunca se habia elevadoaltsa como durante el
romanticismo la consideracion del genio artist®®o.propia naturaleza de genio
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le convierte ya en un rebelde: no sigue las nomhed®s otros, son los otros los
gue deben seguirle a él (Aguirre, 1996: versiéarimfitica).

- El héroe realista Este tipo de héroe, frente al romantico, no puede
realizar ningun tipo de introspeccion, ya que ses@nta siempre
como un hombre de accién social. La figura histdheroica de
Napoleon Bonaparte tendra su repercusion literanapersonajes,
sefala Aguirre, que pueden denominarse «napolditerasios» como
el Julian Sorel de Stendhal, o el Raskolnikov dstBievski:

El héroe realista es consciente de dos cosasoguirlites de la batalla son los
de la historia, los de lo social, y, en segundaiude la debilidad del enemigo.
Los héroes realistas no quieren la gloria, comor@meanticos, quieren los
beneficios de la fama, el reconocimiento socialp&ege del principio de que la
sociedad es una entidad mediocre, el espacio dglfien en el que cada uno
ocupa un lugar conforme a lo que tiene y no a  egirealmente. El héroe ya
no necesita ser noble. El héroe prototipico delisrea no es revolucionario,
sino que, por el contrario, necesita del ordentents para poder desplazarse
(Aguirre, 1996: version informatica).

Por dltimo, en la narrativa y en la dramaturgiagiglo xx, la configuracién de lo
heroico va a ser cuestionada y soslayada de maresia definitiva desde dos
perspectivas. Una responderia a planteamientogdgleo-sociales, como la aparicion
de los grupos sociales o del denominddwoe colectivoque va a ser el tipo de
personaje que pondra en practica la denominaddaneueial de los afios cincuenta y
sesenta del pasado siglo y que tuvo en Espafia yrespecial desarrollo y tratamiento,
el cual resumimos en estas lineas:

[Este personaje] podia ser un grupo social o ud&idualidad representativa «que
asume el papel de héroe multiple, epopéyico [@migler caso, o bien] un personaje central
gue aparece formando parte de un sector de ladsatie que a pesar de tener personalidad
propia, es reflejo de las idiosincrasias del grap@uyo ambiente se mueve, es un simbolo
representativo, un personaje-clase, una sintesiss®e quiere la imagen de ciertas gentes.
[Este tipo especifico —representativo- busca] hpatrnte la problematica que afecta a todo
un sector de la sociedad por medio de un casccpharti[pues] [...] particularizandose y
generalizandose continuamente, se pone de releesgdecifico colectivo» (Gil Casado,
1975: 46 y 47).

Esta especificidad en el tratamiento del persoyagm especial, el que fuera obrero,
campesino, emigrante, inmigrante o cualquier hatsétale area desolada de la geografia
espafiola o marginal de una gran ciudad, en un pritoenento, para tratar, entrados en los
sesenta, en la burguesia inoperante, acomodadaiquerida con el estraperlo de la
posguerra y los lucrativos negocios que el recipnbeeso de capitalizacion les ofrece a
destajo, ha conducido a criticas, como la de Sallandeva (1980), a considerar este
aspecto como uno de los mayores errores de ediemmeaya que conducia a lo que él
llama «el acusado maniqueismo» (1980: 199) de nsudhcestos libros, si bien resalta, de
entre esta galeria de personajes, lo que denoroma kéroe abandonadadel que dice
que: «el protagonista se encuentra arrojado emdadad, sin posibilidad de actuacion
social, lo que le hace refugiarse en la soledagae(Sanz Villanueva, 1972: 218) (Alamo
Felices, 1996: 181-182).
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La otra queda ligada a planteamientos filoséficosn@ el existencialismo.
Recordemos que:

Para el existencialismo la existencia humana nosiggtenta en un principio
intemporal y eterno, sino que consiste, justamemtein devenir, en un perpetuo hacerse en
el tiempo. La existencia, como libertad, es radicahtingencia, fluctuando entre la
posibilidad de ser y de no ser. Diferente a todeslemas seres del universo, el hombre es
el Unico que tiene que actualizar su existir erproteso constante y dindmico de auto-
creacion. De ahi la angustia, concepto fundametgabdo el existencialismo, dilucidado
por Kierkegaard en su trataéd concepto de la angust{&oberts, 1978: 15).

Este seria, por tanto, el panorama en el que seeetman los personajes de
novelas comda nauseg1938), de J.-P. Sartre, de dramatizaciones desperando a
Godoy(1952), de S. Beckett, y, en Espafia, la galer&edss atormentados, enajenados,
fracasados y con la muerte como vocacién que puaddblabra de novelistas de nuestra
primera posguerra como Ignacio Aldecoa, José Luaistillb Puche, Miguel Delibes,
Alejandro Nufiez Alonso, entre otros.

Por otro lado, el desarrollo de la ciencia moderm@ntemporanea vy, junto con
ella, la profusioén literaria del subgénero novebede laciencia-ficcionla cual, dentro
de su configuracion tematica, desarrolla un tigmeeml de personaje al que se le puede
atribuir determinadas caracteristicas del protatipdéroe clasico:

A pesar de todo, no faltan criticos que, como Fasr€l972: 164 y ss.), hablan de un
nuevo héroe —basandose en el héroe romantico-€roe kque seria fruto de la evolucion,
un mutante dotado de cualidades especiales, qree eamtonflicto con su universo por ser
diferente. Por su deseo de hacer el bien y defisacse, este héroe, a pesar del rechazo de
los humanos que intentan eliminarle, puede ascemdercategoria de mito. Su objetivo
final, mas que la conquista de nuevos mundos @métmp sera la blsqueda de su propia
identidad (Pulido, 2004: 44-45).

Pues bien, frente a las tan significativas muestrasriores de clasificacion y de
definicion del términdhéroe M. Bal (1990) incide, por su parte, en que todsws
intentos reflejan un claro fracaso, ya que, si emparan entre si, se adolece de
unanimidad y de un minimo paralelismo tedrico-cpheal con lo que se necesita,
afirma, un intento de sistematizacion de critermsstulado Bal, entonces, un programa
de cinco puntos en el que se describe las maneragque un personaje puede
«sobresalir» de manera mas determinante que eleesina narracion:

- Calificacion Informacion externa sobre la apariencia, la psgia, la
motivacion y el pasado.

- Distribucion ElI héroe aparece con frecuencia en la histona, s
presencia se siente en los momentos importantiesfédieula.

- IndependenciaEl héroe puede aparecer solo o tener monologos.
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- Funcion Ciertas acciones soélo le competen al héroe: Begauerdos,
vence a oponentes, desenmascara a traidores, etc.
- RelacionesEs el qgue mas relaciones mantiene con otros paEjeD
(Bal, 1990: 100).
Sin embargo, M. Bal, propone, por lo demas, uné&indisn entre las figuras,
denominadas por esta gran narratoldgmpe activoy con éxito frente ahéroe victima
y el héroe pasivo«]...] el héroe victima se enfrentara con sus optasepero no los
vencera. El antihéroe dificilmente se distinguicd esta funcién, porque es pasivo. Si
cumpliria, sin embargo, los otros cuatro criteri(Bal, 1990:100).

En la actualidad, el concepto del héroe contempord@sta centralizado en el
analisis de personajes particulares, concebidatedss ideologismo individualizador, y
poco relacionados, o insertos, en la realidad. r&a,tpor consiguiente, de figuras
arquetipicas, ligadas a la imaginacion colectivaropias de la cultura de masas que se
obtienen, por tanto, de la literatura popular, cghic y, especialmente, del cine mas
comercial:

Segun Abbagnano, la concepcion romantica de larkastestructurada sobre la
creencia de que la misma estd encaminada a reafizplan perfecto e infalible y existen
individuos destinados a realizar ese plan, ya eoetivigencia algund]. Sin embargo,
resulta obvio que todavia estd presente en unapgnd@ del puablico contemporaneo, que
no Unicamente proyecta esta percepcion en la faomo percibe las peliculas, sino
incluso la utiliza para «leer» la realidad misma. figalidad, el cine a menudo no viene

L s e

(Velasco, 2000: version informatica).

Il. El concepto dentihéroe( o antisujetq segun Prince, 1987), por otra parte, es
utilizado en Narratologia y en teatro desde unaedpérspectiva:

[...] para referirse ahntagonist§’], que se opone o lucha contra el personaje central
de la trama en una determinada obra literariagn para designar protagonistaal que se
ha privado de las cualidades con las que habitudéree presenta al héroe en la tragedia
clasica, en los relatos fantasticos, en los cuepten las novelas de aventuras (belleza,
juventud, valor, nobleza, etc.) (Estébanez Caldet6a9: 40).

10 «Ciertamente la sociedad estadounidense, cors&nvidemocratica”, ha eliminado en gran parte este
aspecto de nobleza del origen de sus héroes (fiargm se dan todavia casos donde se recurre al tem
tradicional del hijo ilegitimo o abandonado), presedolos a menudo como individuos comunes o
corrientes, o incluso pertenecientes a las estaEtmas bajas de la sociedad (de donde se elesiagea
sus dotes especiales)» (Velasco, 2000: versiémidfiica).

11 «Etimolégicamente, del griego “el que lucha ent@npor lo que en narratologia se usa cominmente
para referirse al papel antitético al del hérastagonista pues, seria, ebponentegreimasiano y el
villano/agresorde Propp y es también, y en correspondencia comiteriores, el término especifico
utilizado por Bourneuf y Ouellet (1972) aclimatanelomodelo de las fuerzas draméaticas de Souriau al
texto narrativo» (Valles, 2002: 225).
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Su presencia literaria se consolida con la novielargsca y en diversas obras del
siglo xvin como La historia de Tom Jones, expositbr49), de H. Fielding, &oll
Flanders(1722), de D. Defoe. En la literatura contemposéagarecen, también, como
protagonistas seres anodinos, grises e irrelevanteas veces degradados, otras
reflejados de forma parddica que, en ocasiondsjaefsu desprecio o rebeldia frente a
la sociedad dentro de la que o bien se les refuttienan, incluso, la drastica opcién de
autoinmolarse como acto extremo liberador. Recoodemsi a personajes como el
Inmoralista de A. Gide, a Leopold Bloom (enJdises 1922, de Joyce), a Mersault (en
El extranjerq 1942, de A. Camus) o a Max Estrella (arces de Bohemjd 920, de
Valle-Inclan). También, algunos de estos antagasise han hecho casi tan famosos
como los protagonistas a los que se enfrentan €m®elas: es, por ejemplo, el caso
del doctor Moriarty con respecto a Sherlock Holmeesvarios de los relatos de A.
Conan Doyle.

Ahora bien, la posicion que ocupaagitihéroeen la estructura narrativa, desde un
punto de vista funcional, viene a coincidir cordé& propiohéroe ya que aquél realiza
las mismas acciones que el protagonista y se miev&o de las mismas estructuras
espacio-temporales de la trama:

La peculiaridad dehntihéroesurge de su configuracién sicologica, moral, docia
econOmica, normalmente traducida en términos deatiisacién. En este aspecto, el
estatuto dehntihéroese establece a partir de una desmitificacion debdy tal como lo
entendieron el Renacimiento y el Romanticismo; mi&dmo modo, la transiciéon de la
epopeya a la novela, banalizando la figura delagatista y presentandolo con frecuencia
con defectos y limitaciones, constituyé tambiénfactor de desvalorizacion que ha de
tenerse en cuenta. Presentado como personajestdspde angustias y frustraciones, el
antihéroe concentra en si los estigmas de épocas y socedade tienden a aislar al
individuo [...]. Fue sobre todo la literatura posraniéa la que consagré a esta figura como
polo de atraccion y vehiculo de representacibnodetémas y problemas de su tiempo
(Reis, 1996: 23-24).

Y ampliando estas perspectivas desde un foco igeoldimprescindible, por lo
demas, para la correcta correlacion/oposicion twégica de fuerzas estructurales,
compositivas y actuantes dedroe/ antihérogpuede sefialarse que:

En los combates del héroe se manifiestan los esrddda sociedad. Por ello, la
definicion del héroe siempre es ideolodgica, y kaidle antihéroe solamente es posible en
oposicion directa a los fines por los cuales luehgrotagonista. Para ser realmente
efectivo, el antihéroe debe ser el doble o equntaldel héroe. Eso es también muy visible
en muchas peliculas, donde el enemigo del protagose equipara constantemente con
una especie de encarnacién demoniaca, un Satéfe¢es un adversario en el sentido
etimolégico de esta palabra) a menudo interprefaatoun actor tan famoso como quien
interpreta al héroe (Velasco, 2000: versién eleita).

Asi pues, queda claro que la diferencia fundamemiae ehéroey el antihéroe
antagonistgouede reducirse a su impostaciéon ante la vidaémdese presenta organico
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y sin contradicciones, @ntihéroe sin embargo, se construye desde la contradigcion
la disfuncionalidad con su época. En conclusion:

El héroeencarna sin duda unos valores yelihéroeno, luego es técnicamente un
no-héroe con relacién a todos los valores patrén, pero assoluto lo convierte una
circunstancia en un malvado o un bufén desprecsibtetan sélo en un ser que se rige por
valores alternativos que el escritor puede asurinicleso tratar de inculcar a sus lectores.
Para entender el funcionamiento logico de categocamo las denéroey antihéroe
conviene tener presente que sus contenidos regpestin valores y que al usar el término
antihéroeconviene tener presente que sus contenidos regpesbn valores y que al usar
el términoantihéroeestamos tomando tacitamente una postura en etdatenflicto de
valores, i. e., asumimos como valores por anton@mams (los de la clase dominante, por
ejemplo) y convertimos a los valores alternativos<earencias» o «negatividades» lo cual
es naturalmente arbitrario. Por eso, en realidagorcepto deantihéroees en ultimo
término superfluo y tendencioso y podemos arreglnperfectamente con el deroe
(siempre que estemos dispuestos a reconocer alipiuno de valores, claro esta, y con él el
auténtico caracter de esa oposicién de categdGasizalez Escribano, 1981-82: 377).
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