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Es este trabajo critico de Esteban Torre la afiromade la
b g ‘ necesidad de una verdad definitiva que de acuerlis a

principios de la ciencia pueda ser un axioma qliende lo
que pueda ser considerado como evidencia de lei@igne
e
% llegue a fijar lo que es una creacion literariaa whra de
- arte y que en definitiva establezca una certez&iestque
EeebanTorse suponga un paradigma que permita unas coordenadas
definitivas desde las que poder objetivar toda cidea
estética. En este estudio se reniega de la nueva
epistemologia de la Posmodernidad ya que se estiguel
Vo en esta sus mdltiples versiones negadoras de una
homogeneidad final han tenido como resultado una
construccion de una realidad heterogénea en laguRgigmalion matricida respecto a
Su etapa predecesora, que fue la Modernidad, cr@astatua de barro a la imagen y
semejanza de su rostro de ausencia, negaciontivigsteo, generando la forma de la
actual irreal real que fue moldeada por los esmsdtalestructores de la razén, que
dieron vida a todos los relieves amorales y scaeiglee debian ser la forma externa de
esa imagen especular que se proyecta a si missa r@flejo infinito de la nada. Esta
obra del estudioso Torre consiste en una retrospeatitica que reniega del proceso de
desarrollo de una conciencia relativista que reeHacilusion que supone cualquier
afirmacion de la verdad o relato definitivo solmehlistoria, sin aceptar este la version
deslegitimadora de la Modernidad, de lo que vendedente ha constituido nuestro
proceso de destruccion de aquello que quisimosalldenconsumacion de una nueva
objetividad en la Modernidad, y de la no realizadi@ su proyecto renovador, que fue
fijado en los valores de la libertad, igualdadatdrnidad.
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Recogera las principales aportaciones del pensamielativista, comenzara con
el método hipotético-deductivo de Karl Popper, auymincipios fundamentales se
regian por la idea de que mas que verificar unggsioion lo que importa es
comprobar si puede ser, como se nos dice en ladiiRopper «falsada», es decir
refutada. Su oposicion al método inductivo inhexemtias ciencias experimentales se
basa en su rechazo al empirismo ya que constitnygstema de teorias; crea una red
que lanzamos, segun Popper, para apresar aquedo llgmnamos mundo, para
racionalizarlo, explicarlo y dominarlo, para couostrla verdad de acuerdo a los
principios de la razén que son parte de un sisteamdigurador de la realidad de
acuerdo a una perspectiva dirigida por interesasshistéricos subrepticios. Entiende
gue no hay observacion sin un componente tedrigaeypor lo tanto esta siempre es
una interpretacion de hechos a la luz de una y tsbaia, asi lo que llamamos
objetividad cientifica es para Popper «la no acémiade teoria cientifica alguna como
dogma» (Popper, 1991: 158). Su pensamiento se @qusitivismo, al racionalismo o
al experimentalismo de Francis Bacon, es un pdsiie invertido en el que la
verificacion es reemplazada por la falsacion.

Posteriormente se analizara en esta revision daffaral relativismo posmoderno
la teoria de los paradigmas de Thomas Kuhn queralascde cualquier principio
asentado en una verdadera objetividad de los heshgsiendo que los datos que nos
proporcionan la observacion y los experimentos oo mas que el fruto de una
construccion social. Afirmaba que todo cientifiogsbdr4 asumir el nuevo paradigma
qgue le sea impuesto en una comunidad cientifiesdsi este casi alguien similar al
personaje central dE984 de Orwell: «la victima de una historia reescritet Quienes
estdn en el poder». También se ocupara este andisilo que se denominara
«anarquismo metodolégico» cuyo garante fue Paulerf@abgnd, sus principios
filosoficos se basaban en la idea de que no halsigpceder de forma inductiva sino
contrainductiva, entendia el conocimiento como unéaoo de alternativas
incompatibles entre si, por lo que no era posibke Iq funcion del cientifico fuera la
busqueda de una afirmacion cientifica definitivadd esto le llevara a la valoracion de
gue la ciencia reclama: «una epistemologia andegqui©tro de los pensadores citados
como precursores de la nueva epistemologia redtiposmoderna sera Richard Rorty,
quien siguiendo las teorias de Nietzsche asumindegacion de que la verdad tenga
correspondencia con la realidad. Citara continuanehpensador aleman destacando
entre sus obraka voluntad de poderen la que se delata la voluntad de dominio que
subyace a la razén y la no correspondencia entrdadey realidad, resaltando la
nocividad resultante de la creencia en la primerardbas.
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Dentro de esta recuperacion de las bases epistgiceddposmodernas se presenta
el pensamiento escéptico de Edmund Husserl, qussnitda no solo el conocimiento
de la realidad, sino también la propia consistedeiasta. El auténtico conocimiento de
esta solo podria ser alcanzado mediante el procmaion de laEpokhé esto es,
poniendo entre paréntesis lo que se supone yacsaledterrando de nuestra cultura
nociones como ciencia, racionalidad, objetividaambién se citara a Rorty, para quien
se ha producido un proceso de secularizacion goeela ciencia ha hecho de la razén
una religion de absolutos de la ciencia, funciomasd dogmatismo de forma muy
similar al de los sistemas religiosos. Es la caraee o la construccién intelectual del
«y0» como un espejo manchado por el reflejo de iegassiciones de configuracién de
pensamiento externo, impuestas desde el entornal socientifico que dirige ciertas
interpretaciones del mundo y de lo que se defir@nocprincipios concluyentes que
deben ser compartidos. Establecera una diferedoiamitre los fildsofos sistematicos,
gue son constructivos y dan argumentos, mientradagpugrandes filésofos edificantes
son reactivos y presentan sétiras, parodias, afoasSe consuma en esta Ultima opcién
filosofica el divorcio o ruptura entre la realidada mente; asi se consigue desmantelar
todo acto de habla u oracion, demostrando que cenh&ferencia a la realidad exterior
sino que habria que entenderlos «como si estuvienag@ctados con otras oraciones mas
gue con el mundo» (Rorty, 1983: 336).

Se incluird junto a los planteamientos anteriotgzeasamiento de Dewey, en el
gue se asume la idea de la hermenéutica en etisante tenia eNerdad y métodde
Gadamer, quien defenderia que esta no es un m@eraoacceder a la verdad. Al
referirse a la poesia indicara que toda interpi@taes algo asi como una construccion
de sentido. Por esto concluird que el esfuerzo éméntico no debe ambicionar «la
reconstruccién de un sentido existente» ni redud¢otio a aquello que el poeta haya
pensado, sino que se debe partir de un intimo ghatmn el lenguaje de la misma
manera que cuando conversamos, siendo el poenua @log guia como un dialogo que
avanza en la direccidbn de un «sentido inalcanzablambién se hace eco de las
reflexiones de Gianni Vattimo sobre la disoluci@lds puntos de vista centrales que
componia la voz homogeneizadora de los grandet®sela cual se ha visto quebrada
por el desarrollo de los medios de comunicaciorendd el principal valor
caracterizador de la nueva sociedad posmodermafdraccion de un sentido definitivo
gue va a estar dirigido desde lnass mediakEn todos los pensadores anteriores latia la
idea de la necesidad de desterrar la metodologrdifita, de abandonar la nocion del
conocimiento que de acuerdo a los parametros fjgdo la ciencia pretendia ser una
representacion exacta de la realidad.
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Esteban Torre acomete en su lectura de los peresadoteriormente citados una
profundizacién desprestigiadora de la nueymastemeposmoderna, pero de forma
paraddjica a su intencién esta resaltando todollaggee pretende negar, ya que los
principios relativistas presentados previamentesaclishean la ausencia de una realidad
ontolégica que estructure cualquier investigacigeafirman lo inviable de una ciencia
literaria debido a que esta se rige por la emodiposible de ser abarcada esta desde
la 16gica y sus limites, asi en lugar de hacer snéda la idea de una verdad axiomatica
fijada desde los parametros de la ciencia y su doé&igia empirista regida por unos
valores cientificos asentados en los principiotadazon, el autor contrariamente a sus
deseos criticos y de forma poco consciente ddasba opuesta a sus intereses, va a dar
mas fuerza a esta nueva forma de destruir la ezhtidde dudar de que esta sea una sola
y Unica, siendo necesaria una mirada que visluaberiténtica cara del pensamiento
gue ha sido fijado desde una perspectiva constrpaala ciencia y sus lecturas
constructoras de una realidad y de forma subrepbiar unos esquemas preconscientes
que dirigen y hacen de lo subjetivo una proyecd@émun disefio décil al dictado socio-
moral de los principios fijados desde el poder.

Esteban Torre comienza a relatar el mapa ideoldgiestético del nuevo edificio
posmoderno, su visidn es realizada desde un enfodtieo ya que es descrito este
nuevo proceso epistemoldgico como la generaciénudas ruinas surgidas de
fragmentaciones periféricas y poscolonialistas spustituyen a la sdlida coherencia de
la cultura occidental, abriéndonos a esta intespi@h errébnea y confusa de la
multiplicidad, a las diversas lecturas que conll&vabtredad, desde angulos criticos
como el feminismo, el ecologismo, los estudiosurales o laNew Ageen Estados
Unidos. A este respecto el autor se afianza en pewiliar recuperacion de la
diferenciacion concretada por Arnold Toynbee, quériendia que la historia de
Occidente habia estado marcada por diferentes dadencepciones que fijaban las
relaciones de la sociedad con la realidad a traéd$a ciencia, como proceso de
busqueda o de acercamiento interpretativo de afiidja a la Edad Oscura, etapa
comprendida entre 675 y 1075, posteriormente adiadBViedia, que se prolongaba
desde 1075 hasta 1475, y a la Edad Moderna, qearaeterizaba por la estabilidad
social, el racionalismo y el auge de la clase mediguesa, etapa que llegaria hasta
1875; por ultimo, Esteban Torre relata de acuertbodiferenciacién de Toynbee y su
concepcion de la Edad Posmoderna el mapa ideoldggiestético del nuevo edificio
posmoderno como residencia intelectual y moralcdek. Desde esta concepcion anti-
posmodernista postulara el proceso degenerativia a@mtologia de la voz artistica,
literaria o filoso6fica que nos ha conducido a ti@nslesde el pensamiento fuerte que en
la Modernidad se asentaba en las ideas de vergl@djad y causalidad y que nos ha
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llevado de forma devaluadora hacia lo que Torreeedé como un pensamiento débil,
nihilista, que no puede asentarse ya en certezaduddis y que pasara a estar dominado
por el escepticismo y las medias verdades. Estagdese también retratada en lo que
Lipovetsky observard& como la agudizacion de losoreal nihilistas de la
posmodernidad, lo que va a suponer el desarroitepior de esta consumandose lo que
denomind «Hipermodernidad», que estd marcada pormolgresion de la globalizacion
neoliberal, por una paradojica asociacion de vaggcontrapuestas como asi sucede en
la fusion de frivolidad y ansiedad progresistaodafutépica y vulnerabilidad desde el
desencanto, espiritu lidico y temor a alienantedidadles oscuras, surgiendo todas
estas uniones de opuestos una condicién de inkdaabio fluctuacion ante los
acontecimientos y las circunstancias.

También tiene un caracter paradéjico el hecho detqgdos los principios de la
ciencia que cita como procesos de surgimientoedalivismo al que pretende atacar, de
forma inversa a la esbozada, pueden ser valoraskmke dina perspectiva contraria a la
gue se presentaban como soporte argumental deadectitud de negacién. Comienza
por la teoria de la relatividad de Albert Einstalasde la que se defiende que tan solo
puede haber constancia en el Universo de la veldaiél vacio, y que todos los demas
aspectos como el espacio, el tiempo, la masa eltzcidad son relativos al marco
referencial del observador. Otra de las teoriassgupresentan es la Teoria del caos,
formulada por Edgard Norton, quien introdujo a sa el término «efecto mariposa,
tras estudiar la variacion de las leyes atmosfénmadiante las que habia constituido
una teoria sobre la simulacién para la prediccintidmpo. Posteriormente al utilizar
tres cifras decimales en lugar de seis llegaria eohclusion de que se producia una
variacion que podria ser denominada como «caosguéopodria definirse como un
hecho fenoménico aparentemente cadtico e imprddeciba evidencia recurrente que
tenia lugar de acuerdo a reglas precisas y, a mefaaimente formulables. Habia por
lo tanto una abertura que permitia vislumbrar laegigad de cualquier afirmacion que
desde la ciencia anuncie cualquier principio alisolie lo que puede ser comprobado
desde la denominada metodologia experimental. ldayogptanto un «caos» 0 campo
inabarcable para los pardmetros de la ciencia @idi@ncomo tal siguiendo los
principios de la epistemoldgica tradicional, cogeludo asi que existe una forma
especial de orden donde parecia residir el caasaadencia de este, pero que puede ser
descrito y sistematizado de nuevo fuera del panaaigrevio que lo excluia o negaba su
existencia. De forma poco razonada Esteban Torumcien que esto no puede ser
argumento sobre el caracter inestable y aleatar® htp llevado a la conclusion de
algunos filésofos posmodernos de la imposibilidag eéstabilizar afirmaciones
definitivas para la ciencia. Un principio simildramterior seria los estudios sobre los
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objetos fractales realizados por Benoit Mandell®otFractals and chagsdicho
concepto refiere un objeto semigeométrico demasiamdegular para poder ser
sistematizado desde la geometria tradicional pem mpsee una estructura que, sin
embargo, se va a repetir a diferentes escalasuyedomos encontramos ante un caso
similar al formulado previamente; un principio aemla verdad de la ciencia pero cuya
existencia se formula en unos principios propiapeeto a los que distinguen a esta.
Este fendmeno es posible observarlo con mayordeldrén el saliente de una costa, ya
gue si en un mapa de escala 1/100.000 se puedevabsma cierta cantidad de
entrantes, en la escala 1/10.000 aparecen nuemntsantes que no era posible
distinguir en la escala previa, en una escala psdga a esta proporcion dada se
observarian a su vez nuevas formas no recogiddaseanteriores. En esta linea de
cuestionar la relatividad posmoderna, pero queodad irénica a la intencion del autor
nos ofrece argumentos de teorias y principios,apumérariamente a su deseo inicial la
pueden reforzar, podemos encontrar la inclusibnEtleteorema de Godgelque
fundamentalmente pretendia demostrar la precarietadodo sistema axiomatico,
basandose en el principio de que hay aseveraciomgs falsedad o veracidad es
imposible decidir dentro del sistema, de ahi que c®ocido como el teorema de la
indecibilidad. Lo cual nos orientaba hacia la cosidéin de que todo orden axiomatico
afirmado en la consistencia cientifica estd incataplya que hay proporciones cuya
evidencia o falsedad no era posible comprobar blas@s en la propia légica del
sistema.

Para fundamentar esta renuncia ontolégica de len&aernidad partira Esteban
Torre de lo que considera un pensamiento débiyeligdo, propio de una mentalidad
frivola y narcisista, transfuga de la necesidadegeesentar un concepto vinculado a la
realidad cientifica y al proceso empirico que suat@ esta, va a comenzar un proceso
de revisibn de aquellos razonamientos que proceatienlas ciencias fisicas y
matematicas presentes en la obra de fil6sofos oetos como Baudrillard o Deleuze.
Define este mecanismo de suplantacion o ausenciarigte cientifico como
mistificacion o actitud del tipo «el traje del emgaor», una especie de relato cientifico
gue ficcionaliza lo que se pasa a llamar verdasistiendo en que ciertas posturas
criticas se han apoyado en la nada pero han sdlsifiazarse, como en el mencionado
relato, de lo que no son, de profundidad de peresdamipresentado formas complejas
gue al no ser entendidas iban a ser forzosamefldeaslas para no parecer ignorante
quien no las reconozca, cumpliendo asi la actiuel $¢ narraba en el cuento Ele
Conde Lucanoren el que toda la corte no negaba no ver esa @asee lo que se
proclamaba como afirmacién innegable para no seados por estupidos.
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Incluird las investigaciones de Sokal y Bricmong gedicaron diversos estudios a
analizar a aquellos que, desde su punto vista, usn tmbajos de investigacion
distorsionan o se quedan tan solo en la superfieidas teorias cientificas. Ambos
investigadores profundizaran en lo que consideranao manipulado de conceptos y
términos cientificos que proceden de las ciendsisokmatematicas y que han sido
adaptados de forma dudosa por ciertos cientifidg$.lo reconocen en las obras de
Baudrillard o Deleuze que rebosan de referenciaseapemente eruditas sobre la
relatividad, la mecénica cuéntica o la teoria dels¢ siendo dicha erudicion superficial.
Lo que les produce estupor a los mencionados esnsglies que en la comunidad
cientifica nadie afirme que el «rey estd desnuddosmenzardn dicho estudio de
falsacion con la obra de Braudillard, de quien oma@den en su defensa de la idea de
que la nulidad es una cualidad estética, la que Beaudillard pasa a serlo siempre y
cuando esta «introduzca la nada en el corazén dealgen» (Baudrillard, 2005: 77),
como asi acontecia en la obra de Andy Wharhol.idtsitible el argumento de Esteban
Torre de que dicho postulado ofrece una lecturdad®mnalidad al proclamar que no
existe una verdad definitiva sobre lo que es amteningun principio que pueda
establecerla como decisiva. Pero, frente a estp@etiva, es precisamente necesaria un
alternativa del arte como correlato estético dahdauejercida esta desde las diferencias
para que sea capaz de recoger la nada de la cealitlaal que recubre la forma externa
de una disfrazada «verdad» que es todo imagenfwigdevaciada de sentido en su
contenido interior.

También focalizan su critica en Jacques Lacanapastio segun estos ciertas
irregularidades como son sus referencias maters&itaneas, poniendo por ejemplo la
confusion de este entre los numeros irracionaldssyimaginarios (Lacan habia
afirmado que el cero es un numero irracional cuaedbmente es entero). Otro de los
capitulos sobre las imposturas intelectuales egquel se dedica a Gilles Deleuze,
abordando aquellos apartados en los que se alcolecaptos que proceden de la fisica
y de las matematicas. Sokal y Bricmont insistiréinla gran densidad de términos
cientificos que han sido utilizados fuera de sutextn y sin ningln nexo légico
aparente. Tampoco aceptan el cuestionamiento dfi@sifo francés realizd sobre la
puesta en tela de juicio de las nociones de sersupbto, asi como de los principios de
identidad y contradiccion, conceptos fundamentdéek filosofia moderna. En su lugar
Deleuze propone los conceptos de repeticion yféeeticia, afirmacion que consuma la
puesta en crisis del pensamiento moderno. No seeatra verdadera justificacion en la
negacion critica de Esteban Torre de la profunidimadel pensamiento de Deleuze,
para él criptico, pero que realmente profundizdosnesquemas que condicionan la
subjetividad, en los parametros que han constioidoe es el yo, un mundo de reflejos
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especulares en el que todo nos devuelve la imagema sombra o el reflejo de otro
espejo en el gue no hay mas que decorados ontosdgie impostan lo que se anuncia
como seguro de acuerdo a la ciencia, la histosiasyrelatos constructores.

Se pretende derrumbar la relatividad de la era pdema con propuestas
filosoficas que mas bien parecen reforzarla, agotesjemplo a lo que podria ser una
formulacién logica del tipo A = A, indicando quedoe se considera como la segunda
A al igualarse a la primera para que sea posibleadinalogia tiene que ser un elemento
gue no sea exactamente el primero, ya que al festiar del término al que se equipara
hay una identidad que implica una diferencia. Rarautor que firma este estudio que
reseflamos conlleva el surgimiento de una teoriangaga la totalidad y la identidad y
gue supone un denigrante transito hacia una fil@asdé la fragmentacion y de la
multiplicidad. Sin embargo, el razonamiento pregiee negaba dicha identidad, al ser
algo externo lo que se iguala al primer términdadasociacion, tiene un sentido que es
el contrario al valor con el que lo utilizaba coargumento de oposicion el propio autor
de este estudio que estamos analizando. Esta gtapde ruptura con el mencionado
principio de identidad fue ya sugerida por Martieidegger en su obraentidad y
diferencig también la defenderia el propio Deleuze, par@mjujuedaba abolido el
principio de identidad, también el de contradicciga que una cosa no puede ser y no
ser al mismo tiempo, renuncidndose con ambos @tipid del tercio excluso segun el
gue cualquier cosa es 0 no es, sin gque pueda daastercera instancia. La conclusion
de todo este pensamiento es que no existen ergidage todas las cosas son simuladas
y que son y no son. Lo que nos lleva a asumir duauedo moderno es el de los
simulacros, no hay ninguna clase de conclusiortighjesino «un juego mas profundo,
gue es el de la diferencia y el de la repeticiduadiferencia pasa a ser la diferencia de
otra diferencia y la repeticion es la repeticiorotta repeticion y asi hasta el infinito, no
tratAindose mas que de un simulacro. Esteban Tarra aludir a los defensores de
Deleuze, los que con sus afirmaciones criticagtianayor credibilidad que lo que era
esbozado por él mismo para derrumbar las reflegialed pensador francés este
respecto se menciona el planteamiento de Jean Msdhenskin, quien resalta que ha
sido transgredido un principio racional inalienabdtemo es el de la norma
hermenéutica, que sefala que todo texto para sealdficado debe ser el resultado de
una verdadera y detenida lectura del mismo.

Después de plantear su revision de los conceptitisosr 0 tedricos de la
Posmodernidad acomete la labor de desenmascdedsddad del arte de una época en
la que se ha llegado al todo vale, para legitimareshazo a esta trivializacién acude a
un hecho acontecido con una obra de Damian Hirstfg@ expuesta en un Museo de
Londres y que estaba formada por basuras y residisis constituye para Esteban
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Torre la historia fraudulenta de un «emperador uiésm que nadie quiere reconocer en
su desnudo de sentido, siendo necesario que hgyeeralcon clarividencia como ese
limpiador que reconozca su nulidad al arrojarla &adsura, demostrando su criterio al
entender que no puede presentarse como arte ungosalarante de la vida. No se tiene
en cuenta en esta critica que era necesario Hager b la creacion estética hacia la
coetdanea forma residual que constituye cualquienifesacion creada por los
mecanismos gue moldean la verdad de un mundo dgimea de otra imagen, 0 espejos
gue remiten a una proyeccion de mundos de sentaltiss, es esta manifestacion del
mundo arrojada a la suciedad de las ausenciasaligu@r consistencia de sentido, lo
gue es parte del arte y de la sociedad que se pueagkrir y desenmascarar con
creaciones de este tipo.

Conectara esta idea referida a la actitud del kohgi con lo que él considera una
afirmacion barbara de Arthur Coleman al declarar gjuarte ha muerto, lo que conlleva
para Torre el relativismo mas absoluto en el qubeayodiferenciacion entre los objetos
artisticos y los no artisticos, lo que implicar& qualquier cosa pueda ser una obra de
arte. Esteban Torre reniega del relativismo afimioague aunque exista dificultad para
concretar lo que hace o no a una obra literariehdgue es dificil de definir, esto no
debe conducirnos al relativismo y a negar que ms¢ala tener unos rasgos inherentes
gue la definan como tal. Sefialara que hay ciedpsdos que se pueden sistematizar de
forma objetiva mostrando cuando un texto puedeceesiderado literario, como son:
los rasgos métricos, las medidas silabicas, risnileadistribucion acentual, los aspectos
fonéticos que participan en el computo silabicofiddgle que es posible encontrar una
objetividad y unos solidos fundamentos en la ceeel verso, lo que para el autor no
debe ser interpretado como una postura reacciosarta como un légico deseo de
conocimiento cientifico.

Pero en lo referente a elementos intangibles cdnesorgenido o la emocién que
deban ser despertadas en el interior de quienycida quien lea dicha obra, no es
posible establecer la verdad de la belleza estdactorma normatizada. Si valoramos
su consideracion asentada en el encuentro de wdadvéotal que haga de la obra de
arte algo cercano a los fundamentos de la ciedelagremos contraponer el argumento
de la imposibilidad de fijar sus limites de fornagional o con unos parametros logicos,
porque lo que si acontece en otras disciplinasdgehcia no es posible que se logre
recoger en el arte debido a la profundizacion siviaje individual que la lirica acomete
de los abismos del yo, de sus negaciones formaibsirsendo leyes y codigos
impuestos, acciones que son una trasgresion externglativa a una ansiada libertad
interna del yo-creador, de sus deseos que viajanattédel territorio de la verdad, de
lo subliminal que es el camino a través del que &stanza en un viaje sin limites hacia
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ese su otro yo apresado en la realidad, en la manalla razén. No se puede acometer,
como se pretende en dicho estudio, una indagaciéranfigure una verdad referencial
sobre lo que es o0 no literatura, tampoco es elradecible a aquello que se mantenga
en unos principios sistémicos sobre algo que sdepjerarquizar frente a un opuesto
gue no merezca ser entendido como tal. Si bien tmd@uede ser objeto de valor
artistico, si que debe cualquier creador ser i@ seguir principios establecidos en
etapas previas, pero también debe ser capaz deozdgsel propio lenguaje que
constituia una corriente para, desde su destrucgiénerar una nueva forma que
suponga una verdadera creacion que nace de laidegde o ya fijado, pero que
camina hacia una forma propia, nunca establecitaianmente, eso es lo que ha hecho
gue se puedan abrir nuevas vias de direccion astétn las que gracias a propuestas
como las vanguardias, el postismo o0 las nuevas feséationes posmodernas que
reflejan una nueva mimesis deconstruccionista denundo que se deshace en su
propia problematica ontolégica debido al verdadaleance irreal del escenario de
imposturas e imagenes que dominan nuestra vide keyrado ese transito del yo hacia
nuevos destinos ontoldgicos nunca antes exploradwdades silenciadas o negadas
gue pueden tener voz legitimada mas alla de sulakegfa alteridad respecto a lo
centralizado moral y racionalmente. Hay cierta kamitcion en el afdn del autor en la
busqueda de una objetividad casi cientifica deréaadn estética cuando él mismo
reconoce parcialmente que es un proceso de indmgaen lo inefable, de
profundizacién en una realidad sin forma, de vagarel misterio o por la oscuridad de
lo desconocido intentando traducir a la l6gica tadoello que no puede ser reducido al
lenguaje y sus limites para abarcar la totalidathdealidad, entendida esta como un
compendio de lo externo y de lo interno, de lobkesiy de lo meramente intuible. No
comparto esta idea de la obligatoriedad de fijax ciencia literaria, de establecer una
escala de valores y un canon de belleza, fijandal arte lo que se debe entender como
bueno y verdadero. No se puede concretar una veidatifica para el arte, ya que
como afirmaba Hegel en susccionesintentando dilucidar hasta qué punto el arte se
puede considerar desde un punto de vista cientifilosoéfico, debido al caracter libre
e imaginativo que es inherente a este, no se perexigar la creacion artistica plena de
contenidos emocionales en el rigor sistematico kpeifrios analisis de la filosofia y de
la ciencia. Ofreciendo la reflexion que se debatieeesi existe la belleza como una
realidad objetiva que se encuentra fuera de nasotd se trata de un sentimiento, una
sensacion; algo puramente subjetivo que nace derdacion del espiritu, Platon
planteara una valoracion similar a esta ultima leHigias mayor donde se ofrece un
debate en el que se somete a cuestion la esenda blelleza, entablandose una
acalorada discusion entre Sécrates y el sofistéasligle Elide. Socrates quiere conocer
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gué es lo bello y le exige una cierta respuestaitied, pero no hay posibilidad alguna
de que pueda ofrecerla ya que es un dialogo aporéti el que se reflexiona sobre la
dificultad de encontrar una respuesta definitiva.plostura que se ha defendido en este
ensayo estaria cercana a la propuesta casi dognogic plante6 Menéndez Pelayo en
Historia de las ideas estéticas en Espaiiande llegaria a afirmar que la belleza se nos
manifiesta, como la verdad y el bien, por la comi@cion de nuestro ser espiritual,
unido en el fondo de si mismo con Dios, que egfdad absoluta, el bien supremo y la
belleza perfecta, hay algo de esta verdad absefuta reiterada e insistente defensa de
encontrar una realidad definitiva que haga podibkaxonomia que fije lo que es o0 no
una obra de arte.

David Hume también ilustrard la problematica détifuestético estableciendo
una analogia con la cata de vinos que realiza $aanhsu ensayo «La norma del
gusto», lo que propone Hume es que en dicho juesale una cierta facultad de la
imaginacion, lo que alude a que la belleza no escualidad de las cosas en si mismas,
sino que solo existe en la mente que las contemptdp cual cada mente percibe una
belleza diferente. A pesar de esto admite Hume aiida objetividad en el gusto
(argumento que hara suyo Esteban Torre) en lacpkatisensibilidad para percibir lo
agradable, lo bello, lo placentero, es decir, edimde la particularidad subjetiva hay
ciertos principios generales de aprobacion y deswren Si que es mas razonable la
citada version tedrica de Genette, que difiereadpdstura teérica de Hume, ya que
indicard que en materia de jueces y de belleza ésdelativo. Por lo tanto segun el
ejemplo enoldgico (citado d€uijote) esta no puede ser ni una ciencia exacta ni una
ciencia general y tampoco la estética puede serlo.

Otro de los referentes analdgicos que permiterutr aetratar esa luz de una
epistemeque proyecta sombras de vacios sobre la realislaal #rminoMatrix, que
hace posible representar un mundo en el que, al gue en el film, los individuos
suefian la realidad o perciben una version altedadesta. Cuando Neo sea liberado de
sus conexiones con la maquinaria de Matrix experiar@ un nuevo nacimiento,
abandonara ese suefo de lo que creia real y skaadenomo se sefiala en el guion, en
el «desierto de lo real». Los personajes de laydalal igual que muchos individuos del
mundo actual viven en el reino del simulacro, camede cualquier anclaje con la
verdadera realidad. En la produccion cinematograBerd el Robot Smith quien
considere los billones de humanos personas quen vete existencia de forma
inconsciente. Algo similar fue anunciado por Ortgdgaasset cuando hablé del hombre
actual en términos del hombre masa, afirmando qtas endividuos: «avanzan como
perdidos por la vida; van como sonambulos dentrsudBuena o mala suerte sin tener
la mas ligera sospecha de lo que les pasa...» (Oyt&msset, 1933: 258). Indicando
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también que sus ideas sobre su experiencia noustamja tal realidad. Con dicho
apelativo de hombre-masa caracteriza a un tipedalgnano que se aproximaria a la
personalidad posmoderna narcisista. Si es ciegdajposmodernidad es el espejo de
una imagen que se refleja en su rostro de la npdey hay una actitud de
desenmascaramiento en dicha episteme y no unarlagibn de dicha alienacion del
pensamiento de las masas.

No se puede acometer, como se pretende en dichdieestina indagacion que
configure una verdad referencial sobre lo que e® diteratura, tampoco es el arte
reducible a aquello que sea mantenido en unosipidscsistémicos sobre algo que lo
pueda jerarquizar, siendo irreal que podamos digcecientificamente una
manifestacion estética como creacion que debdaseada artistica frente a un opuesto
gue no merezca ser entendido como tal, si bientodmuede ser un objeto con valor de
creacion artistica, si que debe cualquier creador libre para seguir principios
establecidos en etapas previas, pero también dabeapaz de destrozar el propio
lenguaje formal que constituia una corriente pasdd su destruccion generar una
nueva forma que suponga una verdadera creaciomapeede la negacion (como asi
sucede en el arte que hace ironia de si mismoy @status elevado y jerarquizador,
como asi algunos lo pretenden), que reniega da fjagdo pero que camina hacia una
forma propia, nunca establecida anteriormente,essio que ha hecho que se puedan
abrir nuevas vias de direccion estética, en las graeias a propuestas como las
vanguardias, el postismo o las nuevas y heterogémeaifestaciones posmodernistas
se ha logrado ese transito del yo hacia nuevosndssbntolégicos nunca explorados,
verdades silenciadas o negadas que pueden ofmecereno escenario ontolégico en el
gue se pueda hallar una nueva voz en una legitiraati@rencia.

Jesus SORIA CARO
Universidad de Zaragoza
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