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Resumen

La maqueta del proyecto de la Endless House de Frederick Kiesler formd parte de la exposicion Visionary Architecture del MOMA de
Nueva York celebrada en 1960. Esta propuesta, no construida, desarrolla el concepto de endless (continuidad/sin fin) en el espacio
domeéstico a partir de las ideas de su autor, definidas en el Manifiesto del Correalismo, donde arquitectura, biologia y tecnologia van
de la mano. Su concepcién, como una segunda piel para el cuerpo humano, biomérfica y continua, alberga un espacio que rechaza
las premisas funcionalistas del Movimiento Moderno en favor de la consideracion de la influencia psicoldgica de la arquitectura en
sus habitantes. Este articulo demuestra como la Endless House es resultado de un proceso creativo desarrollado por Kiesler en
sus proyectos en el espacio expositivo, entendido como un laboratorio de ideas arquitectonicas en el que las/os visitantes interac-
cionan con este y con el objeto artistico. La Endless House, sintetiza los hallazgos de esta busqueda a través de la construccion de
una membrana que surge de: la integracion de las artes, de la relacion psicoldgica con el espacio y como una segunda piel para el
cuerpo, dando lugar a una arquitectura pionera desde un enfoque multidisciplinar que incluye lo bioldgico, lo artistico, lo tecnolégico
y lo humano.

Palabras clave: Interaccion Arte-Arquitectura; espacio expositivo; arquitectura experimental; Critica a la Modernidad; Endless
House; Frederick Kiesler

Abstract

The model of Frederick Kiesler’s Endless House was part of the MOMA's exhibition Visionary Architecture, organised in New York, in
1960. This project, not built, developed the concept of endless in domestic space from ideas defined by the author in the Manifesto
of Correalism, where architecture, biology and technology are together. Conceived as a second skin to human body, biomorph and
continuous, creates in the interior a space that reject the premises of Modern Movement in favour to the consideration of architecture
psychological influence in its inhabitants. This article proves how the Enless House is the result of a creative process developed by
Kiesler in his exhibition space projects as architectural ideas laboratories where spectators interact with it and with the object of art.
The Enless House summarises these finds through the construction of a membrane from: the integration of arts, the psychological
relationship with the space and as a second skin to the body. This proposal is an example of a pioneer architecture from multidisciplinary
perspectives that includes biology, art, technology and human behaviour.

Keywords: Art-Architecture interaction; Exhibition space; experimental architecture; Critique of Modernity; Endless House; Frederick
Kiesler

Luz Paz Agras (Xermade — Lugo, 1977). Arquitecta por la ETS de Arquitectura de la Universidade da Corufa en el aflo 2003, Doctora por
la misma Universidad en el 2013 y Master en Critica, Museologia y Arte Contemporaneo por la de Santiago en 2009. Ha realizado estancias
internacionales en la Bartlett School of Architecture (University College of London), la Fundacion Kiesler en Viena, el Sprengel Museum en
Hannover, el Art Institute en Chicago o la CUJAE en La Habana, trabajando sobre sus dos lineas de invesgacion: interaccion entre Arte y
Arquitectura e intervencion en el patrimonio. Inicia su labor docente en el aho 2009 en la Escuela de Arquitectura de A Coruha donde, des-
de el afio 2021, es Profesora Titular en el Area de Composicién. Forma parte del Grupo de Investigacion en Composicién Arquitecténica y
Patrimonio [GICAP] y es miembro del Centro Internuniversitario das Paisaxes Atlanticas Culturais [CISPAC]. ORCID: 0000-0002-1414-9418



Fig. 1. Maqueta de la Endless House de
Frederick Kiesler en la exposicion Arquitectura
Visionaria. Museum of Modern Art, Nueva
York, 1960.
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3 MOMA, “Nota de Prensa: Too revolutionary
to build”. 29 de septiembre de 1960. https:/
www.moma.org/calendar/exhibitions/2554
(consultada el 6 de mayo de 2018, traduccion
de la autora).

Introduccioén

La Endless House (Fig. 1) es un proyecto de vivienda experimental, no construido,
realizado por el arquitecto austriaco Frederik Kiesler (1890-1965) como una arquitec-
tura biomoérfica, una segunda piel para sus habitantes con los que este establece
una relacion fisica y psicologica con el espacio. Se expone por primera vez en
forma de maqueta de unos dos metros y medio de largo' en la exposicion Arqui-
tectura Visionaria?, celebrada en el MOMA entre el 29 de Septiembre y el 4 de Di-
ciembre de 1960. En esta muestra, comisariada por el Director del Departamento
de Arquitectura y Disefio, Arthur Drexler, se seleccionaron 30 propuestas arqui-
tectdnicas experimentales de arquitectos como Mies van der Rohe, Louis Kahn o
Le Corbusier que habian sido “demasiado revolucionarios para ser construidos”,
tal como figura en la nota de prensa®. La maqueta de la Endless House habia sido
realizada un afio antes para ser expuesta en el jardin del museo bajo el comisaria-
do de Philip Johnson.

Este articulo aborda como, este proyecto singular, lejos de tratarse de una pro-
puesta aislada, representa la culminacion de toda la obra del autor. Parte de la hi-
potesis de como este proyecto sistematiza en el espacio doméstico los resultados
espaciales de las experiencias previas de Kiesler en los proyectos escenograficos
y, especialmente, en los expositivos. A través del andlisis sobre la materializacion
de esta membrana como una segunda piel biomdrfica, resultado de la integracion
de las artes y de la consideracion de la influencia psicoldgica del espacio, se re-
chaza una lectura formalista de la propuesta en favor de una propuesta pionera
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critica con la arquitectura del Movimiento Moderno y que sienta las bases de nue-
vas exploraciones para el espacio doméstico contemporaneo.

Cuando el autor austriaco, asentado en los Estados Unidos desde el afio 1926,
recibe la invitacion para exponer en el MOMA, escribe a André Breton: “El Mu-
seo de Arte Moderno esta construyendo, para el comienzo de la primavera, una
“Endless-House” mia a escala real, un proyecto de tiene treinta y cinco afos. Asi
que, aparentemente, cuando nosotros vamos envejeciendo, nuestros proyectos se
hacen mas jovenes™. Esto se confirma cuando en el afio 1961, Thomas Creighton
le entrevista y le pregunta: “;Cuando has creado la Endless House? y Kiesler res-
ponde: “Comenceé a crear la Endless House para el Festival Internacional del Teatro
de Viena, que se inauguré en mayo de 1924, incluso antes que el Optophon y que
la Ciudad en el Espacio™™.

Comienza este recorrido cuando, con motivo de la celebracion del Festival Inter-
nacional del Teatro de Viena, Kiesler construye, en el Koncerthall de la ciudad, un
espacio escenografico y una exposicion sobre las innovaciones teatrales. En el
Endless Theatre crea un escenario en rampa circular por el que los actores subian
y bajaban rompiendo las limitaciones de la caja teatral cubica y plana e iniciando la
propuesta del concepto de continuum®. En paralelo, un montaje expositivo también
aludia a esta idea con la construccion de unas estructuras independientes con
barras tensionadas que figuraban flotando en el espacio e independientes de la
arquitectura de la institucion. Es, con esta propuesta conjunta, cuando Kiesler inicia
la conformacion del endless space, que continla con sus proyectos para la Seccion
Austriaca de la Exposicion Internacional de las Artes Decorativas de Paris de 19257,
Sin embargo, son propuestas formalmente abstractas. El paso del concepto a la
forma biomérfica de la Endless House no se produce hasta los afios treinta.

Kiesler fija la fecha del proyecto, tal como se finalizd, entre el 1949 y el 1960,
coincidiendo su origen con la publicacion del Manifiesto del Correalismo en LAr-
chitecture d’aujurd’hui, donde el autor hace un recorrido por todos sus proyectos.
Sin embargo, una lectura cuidadosa nos permite interpretar que no se trata de
un catalogo raissonné de obras del pasado, sino que todo el manifiesto apunta a
la justificacion de una evolucion proyectual hacia un proyecto sintesis: la Endless
House. Enuncia su propdsito de esta forma: “La cuestion es saber qué forma y
qué expresion tendran las nuevas viviendas que tienen que adaptarse a ayudar a
inspirar nuestros estados psicoldgicos sucesivos™,

En el Manifiesto, la Endless House aparece representada como un esferoide. En
unos croquis no publicados que conserva la Fundacion Kiesler de Viena, datados
en 1948, el arquitecto presenta la Endless House como un esferoide dividido en
dos mitades. En una de estas, indica: “The Space-House New York” y en la otra:
“My Endless-House (inside)” y “Paris™. La primera referencia, la Space-House (Ca-
sa-Espacio), es una maqueta a escala real construida para la exposicién de la Mo-
dernage Furniture Company en Nueva York en el afo 1933. La segunda, se refiere
a la Sala de las Supersticiones, un espacio creado por Kiesler para la Exposicion
Internacional del Surrealismo en Paris en el 1947.

La Endless House, por tanto, es el resultado de experiencias previas llevadas a
cabo, fundamentalmente, en espacios expositivos o0 en piezas mostradas en estos
y responde a las ideas tedricas del Correalismo, que se basa en la interrelacion de
todos los elementos que dan lugar a la arquitectura, incluidos sus propios habitan-
tes. En la exposicion de Arquitecturas visionarias, la propuesta se describe como
una mezcla entre escultura y arquitectura en la que se desarrolla una “superficie
como una retorcida, continuamente curvada enrollada sobre si misma”°.

Esta membrana, ahora generadora del espacio doméstico, se analiza a continua-
cion, rastreando su origen en el espacio expositivo a partir de tres conceptos: la
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integracion de las artes, el espacio psicologico y la arquitectura del cuerpo. El
analisis se lleva a cabo a partir del estudio de material de archivo, parte inédito, tra-
zando relaciones evolutivas entre las propuestas estudiadas y con la elaboracion
de material gréfico analitico de alguno de estos proyectos.

La membrana resultante de la integracion de las artes

Kiesler publica una serie de cinco articulos bajo el titulo genérico de “Design-
Correlation” en la revista Architectural Record a partir del afio 1937. En el Ulti-
mo, de septiembre del 39: “On Correalism and Biothecnique. Definition and a new
approach to building design”, define este concepto del siguiente modo: “A este
intercambio de fuerzas interactivas lo llamo CO-REALITY, y a la ciencia de leyes de
interrelaciones, CORREALISMO. El término “correalismo” expresa las dinamicas
de continuo entre la persona y su ambiente tecnolégico™.

En ese ambiente de co-relacion entre todos sus elementos, Kiesler sitda la inte-
gracion de las artes en un primer plano. En este proceso, las distintas disciplinas
artisticas llegan a perder su independencia. Asi lo explica: “En el mundo correalista
pueden transformarse (los elementos de la arquitectura: Superficie, Color, Forma,
Luz, Sombra, etc...) sin perder su integridad: el cuadro al convertirse en arquitec-
tura, la escultura al convertirse en cuadro y la arquitectura al convertirse en color.
Para realizar transformaciones tan extraordinarias no necesitamos un ciclotron
sino dos Magos y un Objeto: el artista, el espectador y la obra. De la infraestructura
de estos tres elementos en el espacio atbmico nace entonces esta transformacion
de lo Visual: la nueva creacion del Correalismo”'2.

La integracion de las artes es enunciada como una premisa por muchos de los
movimientos de Vanguardia de principios del siglo XX, retomando la idea de obra
de arte total (Gesamtkunstwerk) de estilos criticos con los historicismos de finales
del siglo XIX. La Viena de Kiesler no es ajena a este propdsito. El Pabelldon de la
Secession de Joseph Maria Olbrich (1897) es fruto de la colaboracion del arquitec-
to con artistas como Gustav Klimt y Koloman Moser y, en su fachada, a modo de
manifiesto, se refleja en un relieve la union de las tres disciplinas: la arquitectura,
la escultura y la pintura. Esta es una aspiracion de Kiesler desde sus primeros
trabajos expositivos.

En la Sala Surrealista de Art of This Century (Fig. 2.1), construida en Nueva York en
1942 para albergar la coleccion artistica de Peggy Guggenheim, plantea la integra-
cion de todos los elementos, aunque aun son claramente diferenciables las piezas
expuestas y el proyecto expositivo'®. En el Manifiesto del Correalismo, Kiesler ex-
plica como en esta propuesta extrae los marcos a las pinturas dejando que estas
floten libremente en el espacio™. Dispone unos brazos articulados de madera que,
anclados en los muros curvos, hacen que el cuadro que muestran avance hacia
la/el visitante, liberandose de la referencia a los soportes e integrandose en el
espacio. Esta co-relacion entre las pinturas y la sala ya se producia en las cuevas
primitivas, contribuyendo a la creacion de un ambiente para la vida construido por
sus habitantes de forma instintiva y natural y del que formaban parte'®.

El proyecto para la Sala de las Supersticiones (Fig. 2.3 — 3), propuesto por Marcel
Duchamp y André Breton para formar parte de la Exposicion Internacional de Paris
de 1947, lleva al extremo esta idea de integracion, siendo, en este caso, imposible
independizar las piezas expuestas - de Joan Mir6, David Hare, Max Ernst, Du-
champ vy del propio Kiesler - de la envolvente de la sala. Croquis y fotografias de
este espacio constituyen una parte importante de las hojas del manifiesto. Kiesler
lo presenta como la culminacion de sus ideas hasta el momento y siempre aludien-
do a su aplicaciéon en el ambito doméstico, confirmando de esta forma su caracter
experimental como ensayo para el espacio de la Endless House. En el catalogo,
bajo el titulo: “La arquitectura magica de la Sala de las Supersticiones”, plantea la



Fig. 2. Croquis realizados por Frederick
Kiesler sobre la Sala Surrealista de Art of This
Century, Nueva York, 1942 — Ralmbluten
(Florecimiento del espacio), 1947 — Sala de las
Supersticiones en la Exposicion Internacional
del Surrealismo, Paris, 1947. Composicion
evolutiva realizada por la autora.

Fig. 3. Sala de las Supersticiones, sala dise-
flada por Frederick Kiesler en la Exposicion
Internacional del Surrealismo, Paris, 1947.

16 Frederick Kiesler, “La arquitectura magica de
la salle des superstitions”, Marcel Duchamp
(ed.), Priere de toucher (Paris: Catélogo de
la Exposicion Internacional del Surrealismo,
1947). Viena: Austrian Frederick and Lillian
Kiesler Private Foundation.

17 Monika Pessler, “Le modele de I'espace
artistique. Les révisions espatiales de Frederick
Kiesler”, Lieia. Dossiers sur l'art. Art et espace,
73-76, Paris (2007): 108.

18 Raumbliiten en aleman.
19 Kiesler, “Manifeste du Correalisme”.

20 Kiesler, “Manifeste du correalisme”.

unién de las artes como una de las principales herramientas para la creacion del
espacio psicologico: “El problema es doble: 1° Crear una unidad; 2° Cuyos consti-
tuyentes pintura-escultura-arquitectura se metamorfoseen uno en otro™®.

A través de los croquis realizados para estos dos proyectos, separados cinco afios,
y actuando como nexo los dibujos Raumbltiten (Florecimiento del espacio) (Fig.
2.2)'" de 1947, se puede entender la evolucion de esta idea. En Art of This Century,
la sala se construye con dos muros curvos en los laterales como soportes para los
brazos a los que se sujetan las pinturas surrealistas como piezas que flotan y una
superficie plana que cierra el espacio en altura e integra la iluminacion, fundamen-
tal en el proceso de percepcion y, posteriormente, en el espacio doméstico de la
Endless House. A continuacion, estos muros curvos “eclosionan”®, creando una
envolvente independiente y amorfa, muy proxima a la forma de la Endless House.
Finalmente, en Paris, esta envolvente se desarrolla libremente en la sala, creando
un nuevo espacio € integrando todos los objetos artisticos en la propia membrana.
En los primeros croquis de esta sala se puede apreciar el cuadro separado del
muro con forma de envolvente continua. En la configuracion final, los cuadros y las
esculturas se han fundido dando lugar a una nueva piel™.

En el ambito de lo doméstico, la Space House (Casa Espacio) es el primer proyecto
de espacio doméstico de Kiesler. Expuesta a escala 1:1 en Nueva York en 1933, el
arquitecto plantea la integracion de las artes a través de la construccion de un gran
mural, al que acompafia con la siguiente reflexion: “[...] anticipo que tanto la pintura
de caballete como el llamado “mural” recibiran una nueva concepcion en el refugio
del futuro, sea un apartamento para una familia, una casa o un edificio comunitario”.
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En el siguiente proyecto de vivienda, la Endless House, todas las artes se integran
en el resultado arquitecténico final. El Correalismo de todos los elementos incide
de forma directa en la percepcion psicoldgica de sus ocupantes. El objeto artistico
sale del espacio museistico y pasa a formar parte de la vida cotidiana impulsando
la relacion de sus habitantes con la arquitectura.

La membrana del espacio psicolégico

La premisa de la que Kiesler parte en el Manifiesto del Correalismo plantea una
version critica de la maxima Moderna que vincula forma y funcién: “La Forma
no resulta de la Funcién. La Funcion resulta de la Vision. La Vision resulta de la
Realidad™".

La visién nos remite a la teoria de la Vision Machine, desarrollada en el Laboratorio
del Diseno del Correalismo, fundado por Kiesler en la Universidad de Columbia en
el aho 1937. Su objetivo, tal como lo define Dieter Bogner, es el de realizar “una
observacion precisa de los comportamientos humanos, del movimiento y de las
condiciones psicolégicas que debe conducir a una mejora de los objetos que las
personas usan cotidianamente o de los que se sirven para el acondicionamiento”?2.

En este laboratorio, que estaria en funcionamiento durante cuatro afos, Kiesler
desarrolla con su alumnado varios proyectos, entre ellos, el de la Vision Machine.
El objetivo de este estudio era el de dar una respuesta cientifica a la creacion ar-
tistica. La Vision Machine, en el fondo, pretende ser la base del entendimiento de
la creacion plastica con el objetivo de poder aplicar sus bases al propio proceso
creativo.

El proyecto plantea el estudio riguroso sobre la relacion entre arte y percepcion,
continuando estudios previos como Materia y forma, de Henri Bergson??, publica-
do en 1896, y en un momento en el que aun no habian salido a la luz otros estudios
muy relevantes como Arte y percepcion visual, de Rudolf Arnheim, publicado en
1954 por la Universidad de California, aunque como el propio autor afirma, su tra-
bajo comienza en el afio 1941%4, o la Fenomenologia de la percepcion de Maurice
Merleau-Ponty, que se publica en Paris en el 1945%%,

“La Vision resulta de la Realidad”, afirma Kiesler. Esta es la base de partida de la
Vision Machine, analizando el proceso de percepcion a partir de la realidad: el ob-
jeto. En primer lugar, distingue entre distintos tipos de imagenes que se van produ-
ciendo en el proceso de vision. La imagen final que se forma en nuestra mente no
se corresponde exclusivamente con los estimulos provenientes del objeto real, sino
COmMOo consecuencia de un proceso creativo y no de un resultado objetivo o me-
canico?, Es esta la razdon por la que, en cada contexto, el estilo es distinto porque
la/el artista traslada su propia percepcion subjetiva, su manera de ver, a su obra.

Kiesler propone la construccion de un aparato mecanico que muestra el proceso
de percepcidn y que se situaria en el centro de una exposicion explicativa del
proceso perceptivo. Este aparato contaria con los elementos que intervienen: el
objeto, el ojo, la particidon que divide exterior € interior y un circuito de fisiologia de
la persona. A esto se suma el filtro de la “herencia-tradicion” que interviene en la
percepcion?.

En este estudio, el autor establece una relacion directa entre el contexto de cada
época y su produccién artistica, vinculados por la forma de percibir?®. En su pro-
puesta, selecciona una serie de obras representativas de distintos movimientos
artisticos que seran objeto de andlisis en el proyecto y las incorpora a un esquema
espacial (Fig. 4). En paralelo, solicita informes cientificos a diversos especialistas
en neurologia, realiza consultas sobre avances tecnologicos en mecanismos de
reproduccion de imagenes, etc.?.
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Por motivos econdmicos, la exposicion y el mecanismo de la Vision Machine no
llegaron a construirse en la Universidad de Columbia, pero cuando Peggy Gug-
genheim se pone en contacto con Kiesler para realizar los espacios de Art of This
Century, encuentra aqui la oportunidad de desarrollar unos mecanismos para ver
obras de arte - las Vision Machines - y aplicar estos recursos perceptivos en la
construccién del espacio de la Sala Surrealista.

Uno de estos dispositivos se disena para la muestra de la Boite-en-Valise de Du-
champ, otro para pinturas de Paul Klee y, un tercero, muestra el poema-objeto de
André Breton. Este se publica en la revista VVV explicando su funcionamiento®
(Fig. 5). Un diafragma que se abre accionado por el espectador permite ver la
obra de André Breton durante unos segundos en que la pieza esté iluminada. La/
el espectador/a toma consciencia de su propia mirada a través de su reflejo en la
superficie de vidrio negro en la parte frontal de la caja y en el reflejo de los siete
espejos concavos de tamanos distintos®'. En el proceso de visidon, se ve mirando
y activa el proceso intelectual de percepcion y, por tanto, su papel activo en la
creacion del objeto artistico. Esta actitud activa por parte de las/os visitantes se
traslada también al propio espacio de la Sala Surrealista®.

Otro de los recursos que activan el proceso es la modulacion de intervalos de luz'y
oscuridad que permite que el cerebro vaya formando los distintos tipos de image-
nes. Lailuminacion, denominada fuego en esta teoria, es uno de los tres elementos
fundamentales en la percepcion, junto al ojo y el cerebro. Su relevancia queda
reflejada en la importancia que cobra el disefio de la iluminacién en los proyectos
expositivos de Kiesler y, en un futuro, también en la Endless House.

Los otros dos componentes sitlan al cerebro como el érgano en el que recae el
proceso perceptivo, siendo el ojo el principal receptor, aungque no el Unico. Todos



Fig. 5. Vision Machine construida en la exposi-
cion Art of This Century, Nueva York. Frederick

Kiesler, 1942.
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Frederick Kiesler, “Design-Correlation.
Animals&Architecture”, Architectural Record
(April-1937), Nueva York.

Frederick Kiesler, Notes on Architecture.

The Space-House. Annotations at Random,
Hound&Horn, Marzo 1934, 292. Viena:
Austrian Frederick and Lillian Kiesler
Foundation Private Foundation (Traduccion de
la autora).

Frederick Kiesler, “Continuity new principle

of architecture” (texto mecanografiado,
traduccion de la autora). Viena: Austrian
Frederick and Lillian Kiesler Foundation Private
Foundation.

Kiesler, “On Correalism and Biothecnique.
Definition and a new approach to building
Design”.

Kiesler, “Manifeste du Correalisme”.

Pessler, “Le modéle de I'espace artistique. Les
révisions espatiales de Frederick Kiesler”, 98.

los sentidos contribuyen a condicionar la interpretacion de la realidad a través de
las diversas sensaciones del ambiente: desde sonidos, como el de un tren acer-
candose en la Sala Surrealista de Art of This Century, al tacto de los diversos ma-
teriales que conforman los espacios.

La membrana como una segunda piel para el cuerpo

Kiesler expresd su rechazo a la arquitectura funcionalista en distintos momentos:
por ejemplo, en el articulo publicado en Architectural Record: “Animals&Architec-
ture”®, focaliza su critica en los proyectos que Lubetkin desarrolla para el zoo
de Londres, tachandolos de formalistas. Su critica a los arquitectos modernos se
basa en que el funcionalismo no tiene en cuenta “la inter-relacion del cuerpo con
su entorno: espiritual, fisico, social, mecéanicos. Aludiendo de forma directa a Le
Corbusier, afirma: “La casa no es una maquina para vivir. jNo, sefior!”®,

En contraposicion a estos planteamientos, propone un acercamiento “Biotécnico”
como medio de aproximacion al disefio en el articulo “On Correalism and Bio-
thecnique. Definition and a new approach to building design”s¢. Esta idea le lleva a
asimilar la arquitectura a un organismo vivo, cuando afirma: “La casa liberada de la
estética tradicional se habia convertido en una criatura viva™.

Los proyectos de Kiesler, a partir de su etapa americana, rechazan el angulo rec-
to en favor de una arquitectura biomarfica, que introduce el aspecto psicoldgico
como premisa a considerar. La forma base de la Space House (Fig. 6), como en la
Endless, es el esferoide. El espacio interior nos aproxima al concepto de Raumplan
de Adolf Loos. La relacion de Kiesler con este arquitecto no esta muy clara. Monika
Pessler hace referencia a la colaboracion de Kiesler con Loos en las propuestas
de los afos veinte para la Viena Roja, pero pone en duda este hecho ya que nunca
ha podido ser confirmado®. Loos trabaja en este concepto desde la construccion
de la Casa Sheu en Viena en 1912. El Raumplan implica la abolicién de la division
estricta de espacios, singularizando zonas a través de recursos como la variacion
en altura y la cualificacion de los espacios a través de distintos materiales. En
todo caso, la componente psicologica del espacio en la que Kiesler basa sus pro-
puestas ya esta presente en Loos cuando afirma: “El espacio que ha de provocar
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44 Kiesler, “Manifeste du Correalisme”.

efectos y despertar emociones en el hombre: la tarea de la arquitectura consiste
en precisar estas emociones”®,

Otra referencia fundamental en la obra de Kiesler es el Surrealismo, movimiento al
que pertenece hasta el 1947, y en el que encontramos las raices de la arquitectura
antropoformizada. Juan Antonio Ramirez hace un recorrido por la obra de Matta,
Dali, Giorgio de Chirico, etc, desde este punto de vista en su libro “Edificios-cuer-
po™°. También en este ensayo, cita las “arquitecturas viscerales” del expresionis-
ta Finsterlin, fechadas en 1919-21, como precedentes para la Endless House de
Kiesler.

Ademas de la piel antropomorfica, la maqueta de la Endless House incorporaba
materiales organicos en su construccion, continuando la exploracion iniciada en
el ano 1933 con la Space House, construida con paja, esponja de caucho, etc, y
apelando a su influencia psicofuncional.

La Vision Machine considera el cuerpo como actor de la percepcion, establecién-
dose un didlogo entre cerebro y musculatura que actia en ambas direcciones,
cuando el cuerpo envia estimulos al cerebro y este responde frente a lo recibido
e interpretado®. Para Art of This Century (Fig. 7), disefa el “mobiliario correalista”,
que responde a este planteamiento: “La correlacion conscientemente realizada
entre el muro, laimagen y el espectador tiene otras consecuencias: poder apreciar
verdaderamente una obra, el cuerpo no debe agotarse estacionado o en vaivén.
Hay que poder sentarse delante, inclinarse hacia atras o incluso tenderse comple-
tamente. Por eso he buscado una especie de forma de asientos que ha podido
cumplir estas condiciones. Formas- Reposo™3. Estas se formalizan en una serie de
piezas construidas en madera y lindleo con formas organicas y que permiten, por
su flexibilidad de uso, multiples funciones. Por ejemplo, el rocket puede colocarse
como soporte de piezas o asiento de personas, llegando a cubrir 18 funciones di-
ferentes. Su flexibilidad le permitiria improvisar un auditorio de 150 personas en las
galerias. Sus posibilidades de colocaciéon conducen a la disposicion del cuerpo de
distintas maneras, de acuerdo a la diversidad de actitudes de la persona: reposo,
actitud interpretativa, etc.

La disposicion de estos elementos conforma el suelo de la Sala Surrealista. Fre-
derick Kiesler no trata este plano como parte de la envolvente que configura los
muros Y el suelo, pero coloca estas piezas que pueden entenderse como un pre-
cedente del mobiliario integrado en la propia envolvente de la Endless House, don-
de la propia piel se va adaptando formalmente a la posicion idénea del cuerpo
humano ante la diversidad de posibles comportamientos.

El cerramiento de la Endless House también tiene propiedades biomorficas y se
plantea como una piel mas de nuestro organismo. Incluso la maqueta, construida
con hormigdn sobre una malla metalica, introduce materiales organicos con diver-
sas texturas y cualidades. Afirma Kiesler: “La casa no es una maquina. Ni la ma-
quina una obra de arte. La casa es un organismo vivo y no solamente un conjunto
de materiales muertos: vive en su totalidad y en sus detalles. La casa es una piel
del cuerpo humano™4.

La Endless House como conclusion

A raiz del andlisis realizado, se confirma la hipétesis de partida en la que se plantea-
ba el estudio del proyecto de la Endless House de Frederick Kiesler (Fig. 8) a partir,
fundamentalmente, del proceso creativo llevado a cabo en el espacio expositivo.

La Endless House es resultado de las ideas planteadas en la Space House en
Nueva York en 1933 y en la Sala de las Supersticiones en Paris en 1947, tal como
explica el autor en el Manifiesto del Correalismo de 1949 pero, también, de forma



Fig. 6. Space-House (Casa-Espacio),

Nueva York. Frederick Kiesler, 1933.

Fig. 7. Sala Surrealista de Art of This Century,
Nueva York. Frederick Kiesler, 1942.

Fig. 8. Croquis del interior de la Endless
House. Frederick Kiesler, 1951.
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muy directa de los planteamientos llevados a cabo en Art of This Century, en 1942
en Nueva York y, sobre todo, de los hallazgos sobre la percepcion en su proyecto
de investigacion sobre la Vision Machine, desarrollado en la Universidad de Co-
lombia entre 1937 y 1941.

Las/los visitantes juegan un papel activo y protagonista en estas propuestas a
través de su experiencia de percepcion, permitiendo asimilar su experiencia a la
de verdaderos habitantes de estos espacios. Su critica al funcionalismo puro del
Movimiento Moderno incide en la no consideracion de la influencia psicoldgica de
la arquitectura y propone un espacio experiencial en el que interaccionan todos los
elementos que la conforman.

A partir del estudio de la evolucion del concepto de endless en los espacios
expositivos, en la interaccion con el objeto de arte y la consideracion activa del
espectador, se explica la propuesta de la Endless House como conclusion final
y resultado directo de estas experiencias previas. La membrana resultante, una
segunda piel corporal, se origina a partir de la co-relacion de todos los elementos
que constituyen su arquitectura. Este organismo vivo, que es la casa, se origina
a partir de la integracion de las artes, la consideracion de la interacciéon de habi-
tantes y espacio con sus implicaciones psicoldgicas vy, finalmente, la construc-
cion fisica de esa membrana entendida como una segunda piel para el cuerpo
humano.

Se puede concluir, por tanto, que la Endless House es un proyecto de vivienda
desarrollado en el espacio expositivo y determinado por las posibilidades de ex-
perimentacion que este posee. Su materializacion, lejos de responder a aspectos
formalistas, se apoya en la creacion de una piel exterior que da forma al espacio
de la experiencia, siendo la conclusion final de un proceso creativo que se inicia en
Viena en 1924 y que finaliza en Nueva York en 1960.

Su caracter experimental hace que ese punto final se convierta en el arranque
de una nueva manera de entender la arquitectura, critica con la asumida ortodo-
xia del Movimiento Moderno y pionera de propuestas contemporaneas que se
asientan en la experimentacion multidisciplinar, la interacciéon con sus habitantes
0 la consideracion de la arquitectura como un organismo vivo, abriendo lineas de
investigacion de enorme interés desde la perspectiva de la arquitectura contem-
poranea.

Procedencia de las figuras:

Figuras 2-3,5-7: © 2025 Austrian Frederick and Lillian Kiesler Private Foundation,
Vienna.

Figura 4. Interpretacion grafica de la autora a partir de la documentacion inédita
sobre la Vision Machine. © Austrian Frederick and Lillian Kiesler Private Founda-
tion, Vienna.

Figura 1: © Nueva York: MOMA https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2554
(consulta 8 de octubre de 2024).

Figura 8: © Nueva York: MOMA. https://www.moma.org/collection/works/91
(consulta 8 de octubre de 2024).
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