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Resumen

LLa fachada, como cara exterior del edificio, tiene una notable capacidad comunicativa. Histéricamente, ha sido considerada como
el resultado de la acumulacion de signos y ornamentos transmisores de concepciones culturales y politicas. Durante las Ultimas
décadas, tal y como se desprende de los casos singulares desarrollados en este articulo, la fachada se ha convertido en un terreno
fértil de experimentacion con diferentes disciplinas proximas a la arquitectura desde el punto de vista material, técnico y conceptual.
En las décadas de 1980 y 1990, la oficina Herzog & de Meuron experimentd con distintas estrategias técnicas con la finalidad de
que las fachadas de sus edificios adquiriesen una imagen representativa capaz de reflejar las bases conceptuales del proyecto.
Para lograrlo colaboraron con artistas como Gerhard Richter, Remy Zaugg y Thomas Ruff, siendo la Biblioteca de Eberswalde la
culminacion de esta etapa. Aflos mas tarde, y con cierta influencia de la obra temprana de la oficina suiza, el estudio Kuehn Mal-
vezzi, en colaboraciéon con Michael Riedel, ha demostrado en la exposicion Momentane Monumente y en la ampliacion del Museo
Saarland la capacidad de la arquitectura y el arte conceptual para hacer visibles realidades socioculturales y politicas. En la obra
de estos arquitectos y artistas, la fachada refleja su voluntad comunicativa y se consolida como un elemento arquitectonico con
capacidad de manifestar los procesos que la hacen posible.

Palabras clave: Interdisciplinariedad; Arquitectura Contemporanea; Arte conceptual; Fachada; Herzog & de Meuron; Kuehn Malvezzi.

Abstract

The facade, as the exterior layer of the building, has a remarkable communicative capacity. Historically, it has been considered the
result of the accumulation of signs and ornaments that transmit cultural and political conceptions. During the last decades, as can
be seen from the unique cases developed in this article, the facade has become a fertile ground for experimentation with different
disciplines neighboring architecture, from a material, technical and conceptual point of view.

Throughout the 1980s and 1990s, Herzog & de Meuron experimented with different strategies to make the facades of their buildings
acquire a representative image that could reflect the conceptual foundations of the project. To achieve this, they collaborated with
artists such as Gerhard Richter, Remy Zaugg and Thomas Ruff. The Eberswalde Library can be considered the culmination of this
period. Years later and with some influence from the early work of the Swiss office, Kuehn Malvezzi in collaboration with Michael
Riedel have demonstrated in the Momentane Monumente exhibition and in the fagade of the Saarland Museum extension a willing-
ness to use architecture and conceptual art as a means of making socio-cultural and political realities visible. In the work of these
architects and artists, the facade reflects their communicative intentions and establishes itself as an architectural element capable of
manifesting the processes that make it possible.

Keywords: Interdisciplinarity; Contemporary Architecture; Conceptual Art; Facade; Herzog & de Meuron; Kuehn Malvezzi.
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La fachada comunicativa. Interdisciplinariedad en la obra de Herzog
& de Meuron y Kuehn Malvezzi

La fachada, como piel exterior visible del edificio, tiene una gran capacidad comuni-
cativa. Las valoraciones sobre su simbolismo, su funcionalidad o su autonomia han
dominado durante siglos las discusiones disciplinares'. Histéricamente, la fachada
no fue reconocida como un elemento cohesivo sino como la acumulacion de signos
y ornamentos con capacidad de transmitir mensajes que reflejaban la cultura, la po-
litica y la expresion artistica de la época. En las edificaciones con vocacion publica,
su dimensién comunicativa se fundamentaba en su origen interdisciplinario, basado
en la colaboracion de distintos oficios y artistas. Tras periodos rupturistas como el de
la arquitectura revolucionaria, en el que se pretendia comunicar la funciéon y simbo-
lismo de los edificios de forma directa mediante su forma, los ideales del movimiento
moderno promovieron la depuracion de la imagen del edificio y la constitucion de la
fachada como representacion directa de la fusion del exterior con el interior. El efecto
del llamado “giro semidtico™ en la arquitectura, acompafado por el periodo postmo-
derno, ha marcado desde la década de 1970 una vision de la fachada como signo y
como reflejo de los avances tecnoldgicos y culturales de la sociedad.

Es precisamente en los inicios de este periodo cuando los arquitectos Jacques
Herzog y Pierre de Meuron emprenden una busqueda personal con el fin de en-
contrar una respuesta disciplinar que no siga la senda del funcionalismo moderno,
ejemplificado por la arquitectura high-tech, ni que implemente la cultura de masas
con la ironia caracteristica del postmodernismo. Durante las décadas de 1980
y 1990 estos dos arquitectos suizos, al frente del estudio Herzog & de Meuron,
experimentaron con diferentes estrategias de disefo con el fin de hacer que la
superficie exterior de sus edificios se correspondiera con las imagenes represen-
tativas que concebian. Entre sus obras de esta época destaca la utilizacion de
referencias a la obra de artistas como Gerhard Richter, Karl Blossfeldt o Donald
Judd y la colaboracion directa con otros creadores como Remy Zaugg y Thomas
Ruff. La colaboracion con este Ultimo y la culminacion de este periodo quedan
ejemplificadas en el edificio de la Biblioteca de la Escuela Técnica de Eberswalde.

ARos mas tarde, Kuehn Malvezzi, una oficina que comparte la cercania con el arte
contemporaneo de los arquitectos suizos, también ha definido parte de su trabajo
profesional mediante alianzas transdisciplinares. El estudio berlinés ha experimen-
tado con diferentes estrategias provenientes de otros campos disciplinares y ha
colaborado con mudltiples artistas coetaneos con el fin de plasmar sus objetivos
conceptuales. En este articulo se pone el foco en la colaboracion con el artista
aleman Michael Riedel. Esta colaboracién abarca tanto el campo del disefio ex-
positivo, con Momentane Monumente, como el arquitectonico, con el disefo de
la fachada para la ampliacién de la Galeria Moderna del Museo Saarland en Sa-
rrebruck. Mediante esta alianza, tanto el diseno expositivo como la arquitectura se
convierten en medios para hacer visible al publico unos procesos que muestran
contextos socioculturales y politicos.

Este articulo, basado en las diferentes estrategias proyectivas detectadas en las
obras de Herzog & de Meuron y Kuehn Malvezzi, pone de manifiesto la voluntad
de los arquitectos contemporaneos de recuperar la fachada como transmisora
de informacioén. Para lograr este objetivo estos arquitectos han colaborado con
artistas de diferentes disciplinas con los que comparten enfoques o metodologias
conceptuales. Los casos de estudio muestran los diversos intereses bajo los que
se disena la envolvente de los edificios en dichas colaboraciones.

El mensaje impreso. Herzog & De Meuron y Thomas Ruff

La relacion directa de la obra de Herzog & De Meuron con el arte ha sido explora-
da extensamente?®. Es posible detectar el doble origen de dicha vinculacion desde
el inicio de su carrera profesional. Por un lado, Jacques Herzog disefd algunas
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Figura 1. Herzog & de Meuron. Two Libraries,
Université de Jussieu, Paris. 1992.
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piezas artisticas hasta que, finalmente, se decantd por la arquitectura como su
disciplina principal. Por otro lado, la pareja de arquitectos colabord con Joseph
Beuys en el carnaval de Basilea de 1978 en una pieza formativa clave para su
trayectoria posterior. Durante los afos iniciales del estudio, su produccion estuvo
basada en responder a los modelos heredados de su maestro Aldo Rossi, al
juego con la arquitectura vernacula de Europa central y al distanciamiento de dis-
cusiones contemporaneas como el high-tech y el postmodernismo*. Durante la
década de 1980, Herzog & De Meuron comenzé a experimentar sobre la fachada
como superficie arquitectdnica capaz de reflejar imagenes singulares. Durante
esta etapa, el estudio inicia una extensa colaboracion con el artista Rémy Zaugg,
a quien llegan a considerar un “tercer socio”. Una década mas tarde comienzan
los trabajos que recurren a la obra de artifices coetaneos como Gerhard Richter
o al legado de otros como Karl Blossfeldt, periodo que culmina con la implicacion
en sus proyectos del fotégrafo Thomas Ruff y, afios mas adelante, con el artista
Ai Weiwei. Una explicacion a esas pretensiones colaborativas podemos encon-
trarla en la cita temprana de Jacques Herzog: “el arte esta 20 afos por delante
de la arquitectura®.

El tratamiento radical de las fachadas ha sido un componente caracteristico de
los trabajos de Herzog & De Meuron’, con ejemplos como la exposicion Archi-
tektur Denkform en el Museo de Arquitectura de Basilea (1988), el Polideportivo
Pfaffenholz (Saint-Louis, 1993), el Centro de sefalizacion auf dem Wolf (Basilea,
1994) o aquellos sin construir como la Iglesia Ortodoxa Griega en Zurich (1989),
el proyecto del Centro de Arte en Blois (1991) o la Biblioteca de Jussieu en Paris
(1992) (Figura 1). La piel grafiada, la piel impresa, la piel filtro o la piel digital de
estos proyectos demuestran la busqueda continua de una imagen representa-
tiva. Estos ejemplos confirman su interés en las superficies y en la decoracion,
cuestiones para las que han manifestado la idoneidad de incorporar un enfoque
artistico que afiade una nueva dimension®. En una entrevista con Josep Lluis
Mateo en 1989, Herzog reconocia “Creo que nuestra arquitectura estéa llena de
imagenes, que evoca imagenes, que contradice imagenes; sea como fuere, es
lo que buscédbamos desde que empezamos a trabajar”®. En dicha entrevista,
Herzog aboga por una arquitectura como prolongacion y ampliacion de los limi-
tes de la disciplina contemporanea vy, lejos de interpretar la proximidad al arte en
forma de copia o de analogia formal del mismo, subraya el valor conceptual e
intelectual artistico.



Figura 2. Thomas Ruff. House Nr. 3 /I, 1988.

Figura 3. Thomas Ruff. Ricola, Laufen (Herzog
& de Meuron), 1987.

10 Jesus Vasallo, Epics in the Everyday,
Photography, Architecture, and the Problem of
Realism (2020), 219-221.

En ese contexto de aproximacion entre arquitectura y arte, adquiere relevancia la
colaboracion de Herzog & de Meuron con el fotografo aleman Thomas Ruff a lo lar-
go de una década. Ruff pertenece a la Escuela de Dusseldorf, una generacion de
fotdgrafos que estudiaron bajo la tutela de Bernd y Hilla Becher en la Kunstakade-
mie DUsseldorf durante la década de 1970 y que cuenta con figuras como Andreas
Gursky, Candida Hdofer, Alex Hitte y Thomas Struth. Esta escuela se caracteriza
por tratar de reinventar diversos géneros, como la fotografia de arquitectura o el
retrato. Desde sus inicios, Ruff cuestiona la fotografia como portadora de infor-
macion objetiva. Su técnica de trabajo se caracteriza por manipular las imagenes
originales por medio del ordenador para transformar las escalas de color, el con-
traste o la definicion.

Ruff, al igual que Herzog & de Meuron, ha manifestado una insistente atraccion por
las superficies. Por ejemplo, en la serie Interiors (1979-1982) Ruff centra la atencion
en las capas materiales de los muros, en su textura, en los azulejos decorados 0
los papeles pintados. De modo similar, la serie Houses (1987-1991) (Figura 2) atien-
de a los edificios como objetos, limpios de cualquier signo de vida. Las fotografias
hacen énfasis en la imagen total del volumen y en la repeticion de los elementos
en la superficie, tales como la estructura, las ventanas o las chimeneas. Estos
aspectos, en palabras del profesor Jesus Vasallo, subrayan una condicion espa-
cial, enfatizan la superficie de la arquitectura y evidencian una critica a la idea de
transparencia en fotografia®. Los siguientes casos de estudio plasman el enfoque
exploratorio y de renovacion histérica que ha podido derivar de la aproximacion de
Herzog & de Meuron al enfoque artistico desarrollado por Ruff.
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Almacén para Ricola en Laufen, 1987

El edificio de almacenaje Ricola en Laufen representa uno de los primeros ejem-
plos en los que el estudio suizo enfatizd el tratamiento radical de la fachada. El
edificio sirve de depdsito automatizado para la empresa de caramelos balsamicos
Ricola. El volumen consiste en un paralelepipedo de estructura metélica y una
envolvente construida mediante lamas horizontales de fiborocemento atornilladas a
un entramado de listones de madera, fijados a su vez a la estructura metélica pri-
maria. La imagen de tablas de madera apiladas, propia de los aserraderos del valle
de Laufen, inspird la construccion del cerramiento a modo de fachada ventilada y
protegida de la intemperie. Los paneles Eternit se organizan en tres bandas con
una modulacion especifica en cada una de ellas. En la coronacion del edificio, un
armazoén de bastidores de madera y paneles de fibrocemento en voladizo deja en-
trever una caja de chapa galvanizada en el interior del edificio. Desde la distancia,
el edificio desdibuja la imagen de envolvente transpirable y se percibe como una
fachada cerrada y de caracter objetual'.

La colaboracion con Ruff comenzé cuando en 1991 Herzog le animd a documentar
el edificio para la Bienal de Arquitectura de Venecia, donde el estudio estaba invitado
para representar el contexto suizo™. El propdsito de los arquitectos fue mostrar su
trabajo a través de la mirada de los fotografos Balthasar Burkhard, Margherita Spilu-
ttini, Hannah Villiger y el propio Ruff. El interés de la pareja de arquitectos hacia Ruff
residia en la aparente sencillez de su trabajo v, a su vez, la creciente ambigliedad
que aparece al estudiarlo en profundidad. También les atrajo la diferente agrupacion
de su obra, que se asemejaba a la propia estrategia de su estudio al definir varias
lineas de trabajo independientes que se desarrollan en paralelo’®. Para la fotografia
de Ricola, en vez de viajar él mismo a Basilea, Ruff solicitd que un profesional tomara
fotografias frontales del edificio. Debido a las grandes dimensiones del almacén y la
imposibilidad de abarcar todo el edificio en una sola toma, Ruff recibié dos fotogra-
flas que fusiond digitalmente. El resultado enfatiza la fachada como huella rotunda e
identitaria del edificio, que aparece desprovisto de cualquier elemento del entorno en
una tendencia por la objetividad en la fotografia (Figura 3). Ciertamente, esta imagen
post-producida se alinea con la técnica empleada en la serie Houses. Vasallo ha
subrayado el vinculo entre la afinidad de Ruff por las superficies y el propio encargo:
“el efecto de superficialidad enfatica inherente a la técnica de Ruff se ve aumentado
por el hecho de que la reduccion del edificio a una fachada era ya explicita y estaba
intencionalmente presente en el disefio™'.

Esta colaboracion inicial representa, por un lado, la libertad otorgada al artista para
retratar el edificio publicamente en la muestra internacional veneciana y, por otro,
hace patente la ambicién de ambas partes en construir una imagen reconocible a
través de la superficie exterior del edificio. Este interés por la imagen se corresponde
con el factor comunicativo y perceptivo enunciado por Gerhard Mack: “La comu-
nicacion se convirtié en un sinbnimo, el receptor y su percepcion pasaron a ser €l
centro de atencion (...) No puede sorprender que Herzog & de Meuron, educados
en el arte minimalista, hicieran de la percepcion el principio subyacente del disefo:
la percepcion como lectura de las relaciones geograficas, topogréficas, sociales,
politicas, bioldgicas, fisicas y mentales de un lugar y las imagenes que evoca”®.

Biblioteca de la Escuela Técnica de Eberswalde, 1999

En 1994 Herzog & de Meuron comienzan el encargo de un aulario y una biblioteca
en Eberswalde, en la antigua Alemania del Este. El edificio de la nueva biblioteca
consiste en una “caja tatuada”'® de tres plantas de hormigén y vidrio que se conec-
ta a la sede existente mediante una pasarela. Frente a la neutralidad del volumen,
la pareja de arquitectos se interesd por la idea de envolver el edificio en imagenes
que ocultasen totalmente la caja. Al inicio de su trayectoria, Herzog & de Meuron
habia desarrollado un método para dibujar imagenes en la superficie del hormigén.
Esta estrategia consistia en impedir el secado del hormigdn en algunas zonas de



Figura 4. Herzog & de Meuron. Pruebas de
impresion para la Biblioteca de Eberswalde.

Figura 5 (abajo). Thomas Ruff. Eberswalde
Technical School Library (Herzog & de Meu-
ron), 1999.

17 Jesus Vasallo, Epics in the Everyday,
Photography, Architecture, and the Problem
of Realism (2020), 241.

modo que pudiese lavarse y dibujar una fotografia. Este sistema les permitia rein-
terpretar la superficie del edificio como un papel fotografico, con un simil entre la
textura del hormigén y la textura de la fotografia (Figura 4). Esta técnica de grabar
una imagen sobre el hormigdn la experimentaron por primera vez en el polideporti-
vo Pfaffenholz. En cuanto al serigrafiado en vidrio, dicha innovaciéon formaba parte
de la propuesta para la Biblioteca de Jussieu (1992) con la apropiacion de los re-
tratos “Atlas of Collages” del artista Gerhard Richter'. Incluso, la impresion en una
superficie visualmente permeable ya la habian testado en vidrio en el polideportivo
Pfaffenholz (1993) y en policarbonato en el Aimacén Ricola en Mulhouse (1993) con
el motivo vegetal del fotografo Karl Blossfeldt.

Una vez se defini¢ la técnica constructiva, los arquitectos invitaron a Ruff a completar
la fachada de la biblioteca de Eberswalde con imagenes que el fotdégrafo acumulaba
en sus series de archivos “Newspaper Photographs”. Se trata de fotografias de re-
vistas y periddicos que Ruff colecciona para usarlas mas tarde en sus exposiciones.
Las imagenes se organizan en una sucesion estratificada de bandas horizontales
acorde a los niveles de hormigdn y vidrio. La superficie continua formada por estos
paneles se interrumpe mediante las ventanas que enmarcan las vistas de los lectores
sentados. Este archivo visual de historia, ciencia y politica funciona como un emble-
ma del programa en si mismo. Ruff selecciond imagenes representativas, como una
fotografia de la poblacién que escapaba al Berlin Occidental en 1961 mientras las
tropas orientales levantaban el muro divisorio (Figura 5).
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Artists, Lecture, Symposium, Marfa, 25-26
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“Fueron muy importantes para nosotros por su
manera de trabajar con el arte contemporaneo
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“Reconstruction or Re-enactment”, en
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La condicion ornamental de Eberswalde y de las obras contemporaneas puede in-
terpretarse como una evolucion que el propio Herzog ha enunciado como “un giro
de la figuracion a la abstraccion” para, después, “empezar a pensar en el ornamen-
to”. En relacion con este proyecto, Herzog reconoce un cambio en el tratamiento de
las superficies: “Decidimos realizar un cambio hacia la imagineria y la aplicamos de
forma tan extrema que se anuld a si misma. Una huella tan fuerte, casi un tatuaje, en
un destacado y enorme edificio hace ambivalente su clara geometria”®.

Frente al intencionado caracter politico propuesto por Ruff en la fachada, los ar-
quitectos manifestaron su desinterés por el contenido que podian tener dichas
imagenes: “Descubrimos que muchas personas en la universidad y en los alrede-
dores aun no podian lidiar con el contenido politico de estas imagenes, pero como
arquitectos solo nos interesaba tener imagenes en la fachada; queriamos cambiar,
destruir por completo la forma puramente geométrica de la caja”®. Este arménico
contrapunto en la concepcion de la fachada por parte de los arquitectos y del artis-
ta representa la dualidad de una piel como envolvente tatuada o como manifiesto
politico, respectivamente.

El proceso visible. Kuehn Malvezzi y Michael Riedel.

Fundado en 2001 en Berlin por Simona Malvezzi, Wilfried Kuehn y Johannes Kue-
hn, el estudio Kuehn Malvezzi se caracterizd inicialmente por realizar proyectos que
exploraban la interaccion entre el arte y la ciudad. Destacan el disefio curatorial para
Documenta 11 en Kassel (2002) o intervenciones en el espacio publico, como la es-
calera roja para el Festival Theaterformen en Brunswick (2002) o la plaza de entrada
a la Berlinische Galerie en Berlin (2004). Kuehn Malvezzi reconoce sentirse inspirado
por arquitectos vinculados al arte contemporaneo, como Adolf Krischanitz?, Alison
y Peter Smithson y, especialmente, los primeros trabajos de Herzog & de Meuron?',
En su produccion posterior, encontramos una atraccidon por proyectos cuyo contexto
politico y sociocultural es conflictivo. En la premiada propuesta para el Humboldt
Forum de Berlin (2008) exploraron cémo la arquitectura puede abordar tensiones
relacionadas con la memoria colectiva a través de elementos como la fachada, el
ornamento y la participacion directa de la poblacion. Su proceso de disefio, al que
denominan ‘Curatorial Design’, aboga por una practica arquitectdnica que aborda
“formas de autoridad en el disefio que van mas alla de la autoria individual”??.

A lo largo de su trayectoria la oficina ha realizado numerosos edificios publicos y
complejos museisticos en los que personajes del mundo del arte les han inspirado,
en especial, aquellos que operaban en las décadas de 1960 y 1970 en una esfera
muy politica?®, como los artistas Robert Smithson, Marcel Broodthaers, Michael
Asher, George Brecht y Piero Manzoni. El estudio ha colaborado estrechamen-
te con artistas contemporaneos como Marko Luli¢, Armin Linke, Heimo Zober-
nig, Manfred Pernice y Michael Riedel, consolidando una préactica arquitectonica
caracterizada por su naturaleza transdisciplinar. Para Mark Lee, lo que separa a
Kuehn Malvezzi de otros arquitectos que colaboran con disciplinas artisticas es
que: “Implican al artista desde el principio y le delegan tareas fuera de su ambito,
[...] implican al artista tanto en fases de preproduccion y de postproduccion [...] y
desdibujan concisamente el territorio en el que podria operar el arte, haciendo que
tome un papel ‘performativo’ en la arquitectura”.

Michael Riedel es un artista conceptual aleman conocido por emplear técnicas
de “duplicacion y reversion, inversion y distorsion”?® que le permiten crear reali-
dades paralelas que reflejan las complejidades y contradicciones del mundo del
arte contemporaneo. Tras su paso por la Academia de Bellas Artes de Dusseldorf,
durante su época de estudiante en la Stadelschule de Francfort explord lo absurdo
y contradictorio de la comercializacion del arte. En su primera intervencion publica,
Signetismus (1997), se autopresentd con una marca registrada ligeramente altera-



Figura 6. Michael Riedel. Vortragssituation
Stédelschule, 1998. © Michael Riedel

26 Luca Cerizza, “Digital Danzy”, en Frieze,
issue 5. Mayo 2012.

da al afadir una “S” a su nombre, subrayando las implicaciones mercantiles de la
carrera artistica (Figura 6).

Riedel forma parte de una generacion de artistas que emergieron en la década
de 1990 familiarizados con la digitalizacion e internet. Inspirado por autores como
Andy Warhol y Gerhard Richter, su trabajo puede entenderse como una critica a
las condiciones de produccion y distribucion en la era digital, en la que se obser-
va un alejamiento de las decisiones expresivas personales. Esta nocion conecta
su obra con las tradiciones minimalistas y, como asegura Luca Cerizza, “parece
sequir una arraigada tradicion alemana segun la cual los gestos del artista se ase-
mejan mucho a la impersonalidad, la repetitividad y el frio distanciamiento de la
maquina, aungue con un togue de ironia”®. Su proyecto mas reconocido es la
Oskar-von-Miller Strasse 16, en Francfort, donde junto a su colaborador Dennis
Loasch cred un espacio espejo que replicaba las diversas actividades culturales
que se realizaban en la ciudad.

Momentane Monumenta, 2005.

Wilfried Kuehn y Michael Riedel se conocen desde los inicios de la oficina berline-
sa. Riedel expuso su obra Christopher Wool en 2001 en el espacio disehado por
Kuehn Malvezzi en Gabriele Senn Gallery en Viena y Kuehn formé parte de los visi-
tantes de la Oskar-von-Miller Strasse 16, la factory warholiana de Riedel. La prime-
ra colaboracion significativa entre el estudio y el artista tuvo lugar en 2005, cuando
Kuehn Malvezzi fue invitado por la galeria Aedes a exponer una retrospectiva de
su propio trabajo. En lugar de una exposicién convencional, Kuehn Malvezzi de-
cidio subvertir las expectativas proponiendo Momentane Monumente, una doble
exposicion. Por un lado, una muestra disefiada por ellos mismos tuvo lugar en la
Berlinische Galerie, un espacio destinado al arte, mientras que la otra exposicion,
planificada por Riedel, ocupd la galeria Aedes, dedicada habitualmente a la arqui-
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Figura 7. Candida Hofer. Momentane Monu-
menta (Kuehn Malvezzi) Berlinische Galerie.
Berlin. 2005.

27 Kuhn Malvezzi, “Momentane Monumente” en
Wilfried Kuehn, ed., Displayer 01 (Karlsruhe:
HfG Karlsruhe, 2007), 138.

28 Jorg Heiser. “The exhibition is accompanied by

an exhibition” en Feireiss Kristin, Hans-Jurgen
Commerell (eds.) Kihn Malvezzi-Michael
Riedel-Aedes, catalogo de la exposicion
Momentane Monumente, 2005.

tectura. En la Berlinische Galerie, Kuehn Malvezzi, con el fin de reflejar aquello que
permanece tras una exposicion, centrd su instalacion en el proceso de creacion
del catalogo. Disefiaron una mesa de trabajo eliptica que reproducia el proceso de
seleccion de imagenes, de modo que los visitantes formaban parte de la accion de
elegir las fotografias y obras que aparecen en el catalogo (Figura 7).

Simultaneamente, en la galeria Aedes, Michael Riedel tratd de hacer visibles los
procesos detras de la exposicion vecina. Kuehn Malvezzi y los agentes involucra-
dos en el disefio de la exposicion se convierten en el sujeto de interpretacion artis-
tica de Riedel y, para ello, él “esta presente en la oficina del disefiador gréafico, en la
imprenta, en la encuadernacion y en el puesto de venta de la libreria, donde realiza
imagenes y grabaciones sonoras™. Tras esas visitas, el artista replico en madera
lacada en blanco el mobiliario utilizado por los diferentes agentes involucrados
en la produccion, como las mesas de trabajo de los arquitectos y disefiadores o
la maquina de imprenta (Figura 8). Ademas, fiel a su interés por los mecanismos
automaticos, Riedel ahadio un suplemento al catélogo de la exposicion incluyendo
transcripciones de conversaciones grabadas en las localizaciones donde se discu-
tian las decisiones (Figura 9). Como afirm¢ Jorg Heiser, en esta “segunda edicion”
del catélogo, la arquitectura de Kuehn Malvezzi se entremezcla con las “banalida-
des de los testimonios de la produccién cotidiana”.

En Momentane Monumente Kuehn Malvezzi respeté la autonomia artistica de Rie-
del, otorgando libertad a su metodologia y a la expresién de su propia autoria.
La exposicion dual demuestra el interés de ambos agentes por hacer visibles los
procesos detras de la creacion arquitectdnica y artistica. Al presentar un dialogo
sobre la creacion y los mecanismos de produccion editorial y arquitecténica, se
resaltd el papel activo del espectador en la interpretacidon de estas dinamicas.
Ambas exposiciones transgredieron las convenciones de sus respectivos campos
y ejemplificaron la mision compartida de cuestionar los limites tradicionales de
autoria y produccion.



Figura 8. Ulrich Schwarz. Momentane Mo-
numente (Kuehn Malvezzi y Michael Riedel).
Galeria Aedes. Berlin. 2005.

Figura 9. Kiihn Malvezzi-Michael Riedel-Ae-
des, catalogo de la exposicion Momentane
Monumente, 2005.

29 Wilfried Kuehn citado en Sophie Lovell, “Art
and architecture converge at the Saarland
Museum’s new extension”. Wallpaper*.
Noviembre, 2017. https://www.wallpaper.
com/architecture/kuehn-malvezzi-saarland-
museum-germany (Consultado el 1 de octubre
de 2024).

30 Wilfried Kuehn en “Wilfried Kuehn, Oliver
Elser and Roland Ménig in Conversation”
en Saarlandmuseum- Moderne Galerie:
The Extension (Saarbrucken: Stiftung
Saarléandischer Kulturbesitz, 2017), 59.

31 Wilfried Kuehn, “Momentary Monuments”
en Heike Hanada, ed., Monumental. Public
Buildings at the beginning of the 21st Century
(Colonia: Verlag Walther Koenig, 2021), 47.

KUHN MALVEZZI

Ampliacion del Museo Saarland, 2013-2017.

En el afio 2013, el estudio Kuehn Malvezzi en colaboracion con Michael Riedel
participd en el concurso para la ampliacion del Museo Saarland en Sarrebruck. Se
tratd de una colaboracion de relevancia ya que el artista fue encargado de una mi-
sidn proyectiva concreta: encontrar una solucion unificadora para la fachada prin-
cipal. El proyecto partié de una edificacion previa que se paralizd y acabd abando-
nandose tras la explosion de la crisis econdmica del 2008. Algunos residentes de
la localidad alemana iniciaron una campana para su desmantelamiento, mientras
gue un nuevo gobierno intentd salvar la inversion. Kuehn Malvezzi y Michael Riedel
decidieron partir de estas complicaciones existentes y hacer que ese fracaso co-
lectivo se convirtiera en el punto de partida. Para ellos, era necesario “un proceso
que le diera la vuelta a todo y que hiciese el proceso politico visible, en vez de hacer
una arquitectura contenida que esconda el proceso al visitante”?°.

La propuesta fue ganadora y el edificio fue construido en 2017 (Figura 10). El pro-
posito principal del proyecto fue el de mostrar el proceso politico que permitié
su realizacion en un contexto marcado por los intentos de ampliacion previos, la
acumulacion de polémicas y los casos de corrupcion que generaron tension en la
localidad. El planteamiento de Kuehn Malvezzi y Riedel consistio en que “la aliena-
cion que habia entre el museo y el publico se revertiese”, haciendo que “la arqui-
tectura y el arte fueran protagonistas publicos de las confrontaciones politicas.

La intervencion parte de un volumen edilicio predefinido y el foco de la operacion
arquitectdnica reside en como configurar su fachada como un elemento autono-
mo. Una vez que los arquitectos han creado una superficie de base, Riedel propo-
ne en fachada una instalacién que usa el propio museo como display®'. De nuevo,
el artista recurre a estrategias de transcripcion automatica y a la reproduccion de
contenidos pregrabados. La grabacién del debate del Parlamento Estatal de Saar-
land del 22 de abril de 2015, en el que se aprob6 el disefio del museo, se reproduce
en la fachada del propio edificio mediante letras impresas en elementos de piedra
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Figura 10. Ulrich Schwarz. Ampliacion del
Museo Moderno de Saarland. Saarbriicken
(Kuehn Malvezzi y Michael Riedel). 2017.

32 Michael Riedel en Perwana Nazif, “Michael
Riedel Made an Artwork Out of Art Cologne’s
Selection Process”. Artnet. Febrero,

2017. https://news.artnet.com/art-world/
artist-michael-riedel-art-cologne-859799
(Consultado el 1 de octubre de 2024).

33 Wilfried Kuehn en “Wilfried Kuehn, Oliver
Elser and Roland Ménig in Conversation”
en Saarlandmuseum- Moderne Galerie:
The Extension, (2017), 65.

artificial exentos. Con el caracter meta y ciclico que caracteriza su trabajo, Riedel
logré producir una fachada que contaba la historia tras su propia creacion. Como
€l explica “la traduccion y transmision de la comunicacion del sistema artistico” es
el planteamiento que define su trabajo; al utilizar “bucles autorreflexivos de técni-
cas de reproduccion” Riedel es capaz de transformar ese material en imagenes
capaces de promover la “ruptura de tabues, como la derogacion de la autoria, la
apropiacion de material creado por otros, y también la participacion en reuniones
a puerta cerrada excluidas de la vista del publico”®?.

En la fachada de la ampliacion destaca como la palabra Museum aparece repe-
tidamente. Se trata de un recurso premoderno que hace que el edificio ejerza de
‘arquitectura parlante’ y revele su funciéon a cualquier visitante que lo lea. La facha-
da no solo se limita a ese nivel comunicativo, si no que se extiende en tres dimen-
siones produciendo una gran plaza urbana. Esta fachada-plaza produce un nuevo
contexto en el que se sitlan los diversos pabellones de este complejo disefiado
en 1962 por Hanns Schénecke. Es un contexto que no esconde el proceso tras su
creacion y que es afin a la vision de Kuehn Malvezzi de una “arquitectura como un
guion y un dialogo con el publico, no como un producto acabado”s,

La fachada como superficie comunicativa

Las arquitecturas de Herzog & de Meuron y, en especial, los casos del Aimacén de
Ricola en Laufen y la Biblioteca Eberswalde presentan una reformulacion de la fa-
chada mediante la experimentacion técnica y el propésito comunicativo. En cuan-
to a la exploracion técnica, el estudio emplea materiales convencionales, como
policarbonato, vidrio, madera y hormigén vy los transforma de forma innovadora,
de modo que su caracter tradicional desaparece. Esta redefinicion de la imagen
del edificio responde a una pretension estética para solventar la liberacion de la
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(London and New York: Verso, 2011), viii.

tradicion, segun Herzog, “con una aptitud artistica y conceptual de pensamiento,
ya que los problemas a los que se enfrenta la arquitectura estan cada vez mas re-
lacionados con aquellos de las bellas artes”*. En relacion con la pretension comu-
nicativa de la fachada, el estudio suizo comenzé a incorporar fotografias realizadas
por artistas como mecanismo de percepcion de relaciones geograficas, fisicas
0 programaticas. La colaboracion con Ruff para el registro del edificio Ricola en
Laufen subraya la reduccion del diseno del edificio a la resolucion de la fachada.
También en la biblioteca de Eberwalde la fachada se convierte en foco de experi-
mentacion para dibujar las fotografias de Ruff, con una manifiesta indiferencia de
los arquitectos por el contenido politico que podian tener dichas imagenes. Frente
al caso de estudio de la oficina Kuehn Malvezzi de esta investigacion, en Herzog
& de Meuron se aprecia un compromiso mas histérico y técnico que politico, que
llegaincluso a negar este Ultimo propdsito. Con todo, los volimenes de geometrias
basicas funcionan como “cajas tatuadas” que adquieren un significado alternativo
al original mediante un proceso de transferencia disciplinar.

En las dos colaboraciones estudiadas de Kuehn Malvezzi y Michael Riedel se ma-
nifiesta la voluntad de visibilizar el proceso, ya sea politico, artistico o de diseno,
y de alcanzar una multiplicidad de autorias en el proyecto creativo. Mediante dos
miradas aparentemente desafectadas, la de la reproductibilidad automatizada y la
curatorial, respectivamente, se logra el objetivo de transmitir procesos sociocul-
turales al espectador y se produce una arquitectura de “naturaleza catalitica, ya
que pone asuntos en accioén sin situarse en primer plano”. A nivel arquitectdnico,
la ampliaciéon del Museo Saarland muestra la vision de la fachada arquitectonica
como un elemento autbnomo capaz de comunicar ideas politicas complejas. Se
convierte en lo que Kuehn Malvezzi denomina un Political Display, un dispositivo
capaz de comunicar realidades, de manifestarse politicamente e incitar una res-
puesta social. El proyecto utiliza el disefio grafico a su vez como un evento y un
sistema de guia; la pieza artistica de Riedel se convierte en un medio comunicativo
capaz de transmitir informacion de forma equivalente a la “clasica fachada orna-
mental representativa” ya que proporciona “informacion sobre el cliente, el artista,
la funcién y el periodo de construccion”s®,

Transferencias disciplinares en la arquitectura contemporanea

La influencia y la cohabitacion de determinados movimientos artisticos con pro-
yectos de arquitectura han sido estudiadas en profundidad®. Grandes referentes
del siglo XX como Le Corbusier, Alison y Peter Smithson y Venturi & Scott Brown
interactuaron activamente con tendencias artisticas coetaneas. Como afirma Hal
Foster, en contraste con otras etapas en las que se veia como “requisito previo
para la realizacion de arquitectura de vanguardia el compromiso con la teoria; Ul-
timamente se ha convertido en el acercamiento a disciplinas artisticas”®. Estas
transferencias entre disciplinas permiten lograr determinados objetivos estéticos,
materiales o funcionales en la configuracion del entorno construido dificimente
alcanzables desde la autonomia disciplinar. En este contexto reciente, arquitectos
como Frank Ghery, Herzog & de Meuron, Robbrecht en Daem architectecten, Ca-
ruso St John, Kuehn Malvezzi y Diller + Scofidio muestran la aceleracion de esta
tendencia. Por otro lado, también encontramos artistas cuyo trabajo se relaciona
de forma directa con la arquitectura o cuyos proyectos adquieren caracter edilicio,
como Rachael Whiteread, Ai Weiwei, Anish Kapoor, Manfred Pernice, Cristina Igle-
sias y Thomas Demand.

En los casos estudiados, la vocacion por la transferencia disciplinar surge como
respuesta a unas ausencias encontradas en la disciplina arquitectonica. Por un
lado, la imposibilidad de reutilizar los cédigos de la tradicion llevé a Herzog & de
Meuron, de forma manifiesta, a propiciar colaboraciones con artistas contempo-
raneos. Frente a la pérdida de la tradicion, estos autores proponen una estrategia
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arquitectonica de disefio de la envolvente a través de transferencias disciplinares.
En esta oficina, la exploracion transdisciplinar esta vinculada a lograr una imagen y
un mensaje concretos, que se materializan a través de diversas innovaciones téc-
nicas. Por otro lado, Kuehn Malvezzi manifiesta que la pérdida de agencia politica
en el arquitecto contemporaneo es la gran maotivacion tras sus exploraciones inter-
disciplinares. Preguntandose en cémo reclamar el espacio perdido del arquitecto
como figura generalista, miran a como el “vecino campo del arte ha experimentado
profundos cambios en sus practicas en la direccién opuesta, dejando atras espe-
cializaciones histéricas en favor de practicas transdisciplinares que se desarrollan
entre campos de conocimiento y se comprometen con contextos sociales y poli-
ticos concretos.”*®

La obra de Herzog & de Meuron y Kuehn Malvezzi muestra una evoluciéon en la
que a través de la capacidad de los artistas de hacer visibles circunstancias y
problematicas socioculturales se puede afianzar la capacidad comunicativa de la
practica arquitectdnica. En la obra de estos arquitectos, a través de la colabora-
cién disciplinar, la fachada se convierte en un elemento que expresa con detalle
los objetivos de sus autores: es capaz de reflejar el proceso de creaciéon y cons-
tituye un poderoso testimonio de lo acontecido en el entorno que proyectamos
y habitamos.

Declaracion de contribucion de autoria

Conceptualizacion (AJ, CM), metodologia (AJ, CM), validacion (AJ, CM), anélisis
formal (AJ, CM), investigacion (AJ, CM), tratamiento de datos (AJ, CM), redacciéon
(original) (AJ, CM), redaccion (revision y edicion) (Ad, CM), visualizacion (AJd, CM),
supervision (Ad, CM), administracion del proyecto (AJ, CM) y adquisicion de fon-
dos (CM).
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