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Resumen

El cambio de era hacia la modernidad en la ciudad medieval de Viena se llevé a cabo en la segunda mitad del siglo XIX mediante
una transformacion urbana impulsada por el emperador como representacion de la futura capital del Imperio Austrohungaro. La
Ringstrasse, heredera de los planes parisinos, se disefié como un escaparate donde exhibir los neoestilismos de una nueva época,
pero también como un soporte desde el cual asentar el discurso ideoldgico institucional.Como alternativa a este bulevar lineal en
la “muralla ahuecada”, surgieron una serie de dispositivos arquitecténicos atomizados e introvertidos: los Wiener Kaffeehaus. En
sus interiores se gestaron vias alternativas a la modernidad impostada como la secesionista en favor de la obra de arte total, el Ge-
samtkunstwerk, agrupando el arte, la arquitectura y los objetos cotidianos. Entre la continuidad reproductiva de la modernidad ins-
titucional y la disyuntiva evolucionista de la modernidad inconformisa; emergié un individuo inadaptado a la aburguesada sociedad
vienesa. Instruido en las desprejuiciadas metropolis de la moderna América, Adolf Loos se convirtié en el instigador de la incipiente
modernidad interferida.
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Abstract

The transition to modernity in medieval city of Vienna took place in the second half of the 19th century through an urban transformation
driven by the emperor, as a representation of the future capital of the Austro-Hungarian Empire. The Ringstrasse, inspired by Parisian
urban plans, was designed as a showcase for the neo-styles of a new era, but also as a platform for establishing the institutional
ideological discourse. As an alternative to this linear boulevard within the “hollowed-out wall,” a series of atomized and introspective
architectural spaces emerged: the Wiener Kaffeehaus. Within their interiors, alternative paths to the imposed modernity were
conceived, such as the Viennese Secession, which promoted the idea of the Gesamtkunstwerk—the total work of art—integrating art,
architecture, and everyday objects. Between the reproductive continuity of institutional modernity and the evolutionary disjunction of a
dissident modernity, an individual emerged —unadapted to the Viennese bourgeois society. Educated in the unprejudiced metropolises
of modern America, Adolf Loos became the instigator of an incipient interfered modernity.
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Fig. 01: Plano de Viena. Joseph Meyer. 1844.
Fig. 02: Plano de la propuesta de Ludwig
Forster. Wiener Ringstrasse. 1860.

1 Adolf Loos, “Meine Bauschule”, en Escritos |l
1910-1932 (Madrid: El Croquis editorial, 1993),
75.

2 Enfebrero de 1867 se acordd el
Osterreichisch-Ungarischen Ausgleich que
implicé la integracion de Hungria y Austria,
conformando un estado federal dual.

3 Sus autores fueron Ludwig Forster, Eduard van
der NUll'y August Sicard von Sicardsburg, y
Friedrich Stache.

La modernidad institucional

“A principios del siglo Diecinueve abandonamos la tradicion. Quiero volver a entrar en
contacto con ella (...) El hoy se construye sobre el ayer, asi como el ayer se construyd
sobre el anteayer'.

En la futura capital del Imperio Austrohingaro?, el Emperador Francisco José |
impulsd en 1857 la convocatoria de un concurso para dar respuesta a los nuevos
retos urbanos en el gran vacio defensivo de la antigua muralla medieval y su glacis.
Solo un afno mas tarde, el perimetral baluarte militar de la Altstadt en Viena suscitd
un amplio interés, presentandose 85 propuestas, muchas de ellas procedentes
de distintos lugares de Europa. A pesar del éxito de participacion, ninguna con-
vencio al emperador completamente. Finalmente, se decidid crear una comision
cuyo cometido fue aglutinar las tres ordenaciones urbanas finalistas® con un sesgo
netamente historicista en una Unica denominada Ringstrasse. Heredero del Plan
parisino de Haussmann, este ambicioso proyecto se redactd en 1860 como un
instrumento de transformacion de la ciudad en su transicion desde la Edad Media
hacia la incipiente modernidad.

Esta potente metamorfosis urbana propuso sustituir el trazado de la vieja muralla
y SuU espacio extramuros por un gran bulevar en forma de anillo, con un ancho de
casi 60 metros y un desarrollo de aproximadamente cuatro kildmetros. Un gran eje
urbano, con calles concéntricas, se desplegd como una mascara propagandistica
de la nueva Wien. Una infraestructura sobre la cual poder injertar renovadas institu-
ciones politicas, culturales y econdémicas, como el Rathaus, Ayuntamiento de estilo
neogdtico de Friedrich Schmidt y acabado en 1883; el Hofburgtheater, teatro de
Gottfried Semper y Carl Hasenauer en 1888; el edificio de la Universidad proyecta-
do en 1884 por Heinrich Ferstel; o el Reichsrat, parlamento neogriego de Theophil
Hansen construido en 18883; entre otros. Esta enorme construccion no fue conce-
bida Unicamente desde su materializacion urbana; sino que se encumbrd como un
estandarte social e incluso ideoldgico sobre como debia mostrarse la inminente
modernidad; a través de una recurrente continuidad institucional.

La modernidad inconformista

“(...) Pero ante el genio de Otto Wagner arrio las velas. Otto Wagner tiene una propie-
dad que hasta ahora sélo he encontrado en pocos arquitectos americanos e ingleses;
puede salirse de su piel de arquitecto y meterse en la piel de un artesano. Hace un
vaso: piensa como un soplador de vidrio o un pulidor de cristales. Hace una cama de
latén: piensa, siente como un trabajador del laton. Todo lo demas, su gran saber y su
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4 Adolf Loos, “Die Intérieurs in der Rotunde”,

en Escritos |, 1897-1909 (Madrid: El Croquis,

1993), 75.

5 Entre el impulso de la Ringstrasse en 1957 y

la redaccion del proyecto en 1960, Charles
Darwin publicé On the Origin of Species en
Noviembre de 1859.

6 Penzing es el XIV distrito de Viena.

7 Una de las galerias que originariamente

contenia un invernadero se transformé como
sala de estar; mientras que la otra en 1900 se
reformd en taller con vidrieras de Adolf B6hm,
uno de los miembros fundadores de la Wiener
Secesion.

capacidad arquitectonica, lo ha dejado en su vieja piel. Solo una cosa le acompana a
todas partes: su ser artista.”

Aunque los proyectos historicistas desplegados en la Ringstrasse habitaron de
manera natural en los ambitos académicos, su inmovilismo evolutivo propicio al-
gunas disidencias desde la propia academia. Asi surgieron otras aproximaciones
alternativas hacia la modernidad que defendian su renovacion. Una practica arqui-
tecténica de carécter evolutivo®, en la que los discursos estilisticos mejor adapta-
dos a su contexto serian los que pervivirian; es decir, sélo estos, y no otros, serian
los mas adecuados para ser transferidos a las siguientes generaciones.

Otto Wagner fue uno de los arquitectos representantes de esta disyuntiva; un ex-
plorador incansable hacia la modernidad mediante un proceso progresivo y adap-
tativo. Una evolucion latente; incluso en los ambitos domésticos que disefid para
si mismo y su familia. Refugios de la intimidad que a la vez se revelaban como
acotados manifiestos construidos del paradigma moderno. En 1886 proyectd una
clasica villa palladiana en el nimero 26 de la Hittelbergstrasse en Penzing®. Ori-
ginalmente concebida para estancias breves, finalmente se establecié como vi-
vienda familiar permanente en su segundo matrimonio. Su composicion simétrica
y axial acentuaba su clasicismo mediante una escalera de doble tramo lateral que
desembarcaba en un zaguan porticado con cuatro grandiosas columnas jénicas.
El volumen principal, revestido en lajas horizontales de piedra viva, albergaba en
su interior una “rotonda rectangular” central sobre la cual se desplegaban peri-
metralmente las diversas estancias y escaleras internas con vistas al Wienerwald.
Flanqueando la construccion principal, se adosaron en la planta baja dos pérgolas
laterales a ambos lados, siendo posteriormente cerradas segun los nuevos aires
modernistas’.

Casi veinte anos después, en 1905 Wagner comenzo a esbozar en el niumero 28
otra villa que se convertiria en su nuevo hogar. Las obras de este nuevo manifiesto,
con renovados postulados distintos de su predecesor, se iniciaron siete anos des-
pués y concluyeron en 1915. Todo el programa domestico se condensd en un Uni-
co bloque compacto de tres niveles, al que se accedia lateralmente cruzando un
gran portdn de dos hojas a través de una escalera interior. La estructura espacial
concéntrica de la primera villa fue sustituida por un esquema funcional moderno en
peine a base de crujias paralelas a la fachada principal: salén y dormitorios, circu-
lacion y espacios auxiliares. Del mismo modo, el tratamiento de la fachada exterior
de este volumen, en continuidad con la soluciéon de la Majolikahaus de 1899 con
el uso de revocos y azulejos de gres esmaltados, representa la transicion desde el
historicismo al modernismo. Una piel arquitectonica y pictérica a la vez, donde se
superponen una composicion geométrica de huecos regulares verticales con
ornamentales patrones de tonos aniles.

Paralelamente a la aproximacion del tratamiento de los paramentos exteriores ha-
cia el Art Nouveau, Wagner materializd algunas reivindicaciones derivadas de la
Revolucién industrial en los ambitos de la domesticidad. Interiores en los que se
incorporaron distintos elementos de las nuevas posibilidades de fabricacion como
mobiliario, lamparas, incluso vajillas modernas. Sin embargo, la desinhibida bafera
de cristal injertada en el pequefio apartamento que el propio Wagner disefié para
si mismo en el nimero 3 de la Kdstlergasse en 1899 fue uno de los grandes iconos
de la modernidad de su tiempo. “Una cama de latdn” expuesta en la Exposition
universelle de Paris un aho después como estandarte de los nuevos materiales
modernos. Vidrio, aluminio 0 acero fueron una obstinacion material recurrente in-
cluso en otros programas como la funcional Oficina de Telégrafos del periddico Die
Zeit en 1902; o el concurso ganado, y construido, para la sede del Banco Wiener
Postsparkasse en 1906 ubicado en las proximidades de la Ringstrasse.



Fig. 03: Imagen del Salon de la Villa | de Otto
Wagner en el nimero 26 de la Huttelbergs-
trasse. 1888.

Fig. 04: Imagen de la banera transparente en
el nimero 3 de la Kostlergasse. Otto Wagner.
1899.

8 Adolf Loos, “Ornament und Verbrechen”,
en Escritos |, 1897-1909. (Madrid: EI Croquis,
1993), 355.

9 Los siete integrantes fueron Josef Maria
Olbrich, Josef Hoffmann, Friedrich Pilz, Kolo
Moser, Max Kurzweil, Leo Kainradl y Adolf
Karpellus.

10 Debido a numerosas protestas ciudadanas
se descart6 la intencién de haber ubicado
el proyecto en la Ringstrasse en las
inmediaciones de la calle Wollzeile, proximo
al centro histdrico.

11 “El término Gesamtkunstwerk fue acufiado
en 1827 por el escritor y filésofo aleman Karl
Friedrich Eusebius Trahndorff. En su ensayo
Estética o teoria de la ideologia y el arte se
refirié a que las cuatro disciplinas, “el arte de
la fonética, la musica, la mimica y el arte de la
danza”, eran equivalentes. Las cuatro fluyen
juntas, formando una unidad.” Citado en
Franca Alexandra Sonntag, “Klangkdrperbau:
resonancias narrativas de lo efimero en Peter
Zumthor” (Tesis doctoral, Departamento de
Proyectos Arquitectonicos, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Madrid, UPM,
2020), 395.

”(...) El enorme dafho y las desolaciones que produce el resurgimiento del orna-
mento en el desarrollo estético, podrian soportarse facilmente, jpues nadie, ni
siquiera un organismo estatal, puede parar la evoluciéon de la humanidad!(...)Pero
sera un delito contra la economia nacional pues, con ello, se echa a perder tra-
bajo humano, dinero y material. Esos dafios no los puede compensar el tiempo.
(...) El ornamento es fuerza de trabajo malgastado vy, por ello, salud malgastada
(...) Hoy, ademas, también significa, malgastado, y ambas cosas significan capital
malgastado (...)"s.

El planeamiento institucional convivié con un clima alternativo de renovacion
cultural, cientifica y artistica. Frente a las acciones escenograficas en el espacio
publico de propaganda, surgieron intelectuales brotes atomizados cuyo soporte
arquitectonico fueron los cafés vieneses. En las tertulias de los Wiener Kaffee-
haus participaban distintos personajes de diversos ambitos fomentandose las
interferencias dialécticas: literatos como Karl Kraus, el cual escribia parte de
su periddico Die Fackel; Peter Altenberg, quien recibia su correspondencia en
el café Central; Arthur Schnitzler; Alfred Polgar; Friedrich Torberg o Egon Erwin
Kisch; cientificos como Sigmund Freud; compositores como Gustav Mahler; ar-
tistas del movimiento Jugendstil como Gustav Klimt, expresionistas como Oskar
Kokoschka. De las tertulias en el Wiener Kaffeehaus Sperl surgié en 1895 el Sie-
bener Club. Entre sus siete integrantes® se hallaban antiguos alumnos de Wag-
ner vinculados a la Academia y al Art Nouveau como Josef Hoffmann, uno de
los impulsores, y Joseph Maria Olbrich; ademas de los artistas Koloman Moser
y Carl Otto Czeschka. Esta agrupacion fue el germen sélo dos afios mas tarde
de la Secesion Vienesa como asociacion alternativa y de ruptura con la inmovi-
lista Kiinstlerhaus. En 1898 el pabellon-manifiesto propagandistico, obra de Ol-
brich, se inaugurd en una parcela triangular entre la Ringstrasse y los ensanches
extramuros'®. Conquistada la arquitectura y las artes con los nuevos postulados
secesionistas solo quedaba por anexionarse los objetos cotidianos para aspirar
al concepto wagneriano de obra de arte total denominado Gesamtkunstwerk ™.
Producto de la osmosis entre la arquitectura a través del propio Hoffmann; el
arte por medio de Moser; junto con el industrial Fritz Warndorfer en 1903 se cred
el Wiener Werkstétte, un taller a modo de cooperativa de artesanos artisticos
propios de la nueva modernidad inconformista.
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Fig. 05: Imagen de la Reichsratsstrale.
Viena. August Stauda. Alrededor de 1899.

Fig. 06: Grabado Ein Wiener Kaffeehaus.
Ferdinand Wust. 1880.

La modernidad inadaptada

“(...) no me gusta que me llamen arquitecto. Me llamo simplemente Adolf Loos“'2.

Entre los posicionamientos asociativos historicistas y los evolucionistas préximos a
la industrializacion, emergié un impulso personal alternativo en la Viena de cambio
de siglo. Adolf Loos personificd una mirada inadaptada. Mutar como resorte de
catarsis frente al pasado atenazador. Su infancia estuvo marcada por la muerte
en 1879 de su padre, cuyo oficio era cantero y escultor, cuando tenia nueve anos.
Un suceso que avivo una turbulenta relacion con su madre, y le empujo hacia una
actitud rebelde durante toda su etapa escolar. En 1890 se mudd desde Brno, su
ciudad natal en la actual Republica Checa, a Dresde para comenzar sus estudios
de arquitectura en la Kéniglichen Sédchsischen Technischen Hochschule. Sin em-
bargo, al no abonar las tasas de matricula tras un ano de servicio militar, la escuela
decidié no readmitirle. La ruptura y distanciamiento de la academia desde ese
momento fue irreversible, no obteniendo jamas el titulo oficial de arquitecto.

12 Adolf Loos, “Von der Sparsamkeit”,

en Escritos Il, 1910-1932
(Madrid: El Croquis, 1993), 210. tuosa experiencia sajona, viajo a Filadelfia en busca de nuevas oportunidades.

La formacién de Loos fue mayoritariamente autodidacta. En 1893, tras su infruc-



13

14

16

Adolf Loos, “Von der Sparsamkeit”, en Escritos
I, 1910-1932 (Madrid: El Croquis, 1993), 208.

Adolf Loos, “Ornament und Verbrechen”, en
Escritos I, 1897-1909 (Madrid: El Croquis,
1993), 355.

Uno de sus articulos mas influyentes fue
“Ornamento y delito” de 1908, el cual despertd
mucha polémica por su airada critica a la
sociedad vienesa. El hombre moderno no
necesita del ornamento. No se trataba de
criminalizar el ornamento en general sino
posicionarse en contra de los estéticos
adornos superficiales y sin funcién modernos.

Adolf Loos, “Architektur”, en Escritos |l
1910-1932 (Madrid: El Croquis, 1993), 28.

Alli se alojo en la vivienda de su tio, cuyo oficio era relojero. Durante los tres pri-
meros afos trabajd en diversos oficios -desde lavaplatos hasta escritor de articu-
los- en Chicago, San Luis o Nueva York. Esta circunstancia le permitié entrar en
contacto directo con las modernas propuestas de la Escuela de Chicago. Una
experiencia vital a través de la cual pudo contrastar la cultura aburguesada cen-
troeuropea de finales del siglo XIX con la funcional sociedad norteamericana que
carecia de una tradiciéon propia consolidada.

“Yo no necesito dibujar mis proyectos. Una buena arquitectura que deba ser construi-
da puede ser escrita. El Partendn puede ser escrito” ®

Los sedimentos de su convulsa etapa juvenil sumados a la admiracion por la socie-
dad urbana norteamericana, moderna en términos loosianos, fueron los cimientos
sobre los cuales Loos comenzd a construir su anhelada modernidad. En esta tarea
fueron determinantes sus articulos como soporte tedrico en los que poder asentar
sus postulados, asi como denunciar los delitos™ de los “impostores modernos”. La
escasa habilidad de Loos con el dibujo, especialmente el técnico, no era incompa-
tible con su prodigiosa capacidad como articulista y critico de muy diversos temas
de su época. Su produccion literaria fue tan importante como su obra construida,
ganando cierta popularidad en la sociedad intelectual a través de puntos de vista
considerados polémicos. Sus acidas criticas, lejos de configurar una obra conti-
nua, fueron mas bien un atlas disperso de reflexiones a cuestiones especificas;
entre otras, creatividad, cultura o arquitectura de su tiempo. Como resortes de
una era, especialmente relevantes fueron sus enfrentamientos contra las ambicio-
nes estéticas totales de los arquitectos Josef Hoffmann y Joseph Maria Olbrich.
Para Loos, un agitador inadaptado a los principios dominantes, el sujeto moder-
no debia rodearse de objetos funcionales desornamentados y econdmicamente
sostenibles como las vajillas blancas, las latas de cigarrillos lisas, los muebles sin
incrustaciones o talladuras, o los calcetines sin bordados. Todos ellos eran Utiles
confeccionados sin los excesos estéticos de la Wiener Werkstétte, pero sobre todo
muy alejados de la asociacion secesionista establecida entre arquitectura, arte y
objetos cotidianos. Todo aquello necesario diariamente, incluso la arquitectura,
debia nacer de la utilidad. Desprenderse de lo ornamental como parte de su propio
tiempo ya que lo contrario es propio de culturas pasadas y primitivas®™. La labor
del arquitecto no debia confundirse; debia resolver las necesidades propias de su
profesion que no eran otras que la construccion.

“Cuando se me permitié por primera vez crear algo — era bastante dificil (...) me hice
muchos enemigos. Era hace doce anos: el café Museum en Viena. Los arquitectos lo
llamaban el “café nihilismus”. Pero el café Museum existe todavia hoy, mientras que
todos los trabajos modernos de ebanisteria de los miles restantes han sido lanzados
al cuarto de los trastos hace ya mucho tiempo. O bien tienen que avergonzarse de
esos trabajos. Y que el café Museum haya tenido mas influencia sobre nuestro traba-
jo de ebanisteria de hoy que todos los trabajos anteriores juntos (...)"'®.

Tras volver de su etapa norteamericana en 1896, Loos comenzé su actividad ar-
quitectdnica a través de varias intervenciones en interiores como cafés, sastrerias
o reformas de viviendas. Su prolifera actividad periodistica fue el medio para con-
sequir su primer gran proyecto en 1899, el Café Museum. Esta obra, un alegato
contra el Gesamtkunstwerk de la Secesion Vienesa, pronto se convirtié en un lugar
de encuentro de artistas vy literarios debido a su ubicacion en la confluencia de
Operngasse y Friedrichstrasse. Una “provocacion” entre los atractores culturales
de la capital austrohingara en las inmediaciones de la Ringstrasse. La propuesta
se injertaba en la planta baja de una edificacion historicista con cuatro niveles
de viviendas en alquiler construida en 1872 por el arquitecto Otto Thienemann.
En contraposicion al ornamentado volumen neo-renacentista, se dispuso un gran
z6calo liso y blanco. Un envoltorio aséptico, alejado de todo adorno o tatuaje; y
continuo, interrumpido Unicamente por los huecos enmarcados con las carpin-
terfas de madera de caoba. Aunque estos grandes ventanales seguian el ritmo y
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17 Adolf Loos, “Heimatkunst”, en Escritos Il
1910-1932 (Madrid: El Croquis, 1993), 67.

18 Esta denominacién no fue usada por Loos

en sus escritos.

19 Adolf Loos, “Wohnungswanderungen”,

en Escritos |, 1897-1909 (Madrid: El Croquis,

1993), 323.

20 Un recorrido, dirigido a los jévenes, que se
llevaba a cabo en grupos reducidos durante

dos jornadas con un coste de 20 coronas
para dos personas.

21 Adolf Loos, “Ornament und Verbrechen”,

en Escritos |, 1897-1909 (Madrid: El Croquis,

1993), 355.

las proporciones de las viviendas superiores, el zdcalo se mostraba como un ma-
nifiesto construido desde la reformulaciéon moderna de su propia esencia. Sobre
este econémico lienzo se adosaron unas grandes letras doradas, consideradas en
las corrientes historicistas de trazos “nihilistas”, con el nombre del Café como si se
tratase del titular de uno de sus articulos criticos.

La entrada al local se producia inusualmente atravesando el chaflan en esquina.
En su interior el amplio espacio continuo en forma de L aparecia enmarcado me-
diante un friso de proteccién en madera de caoba con bandas insertadas de ma-
dera de boj en un tono beis. Este se contrastaba con el revestimiento de papel
verde mate en su parte superior. Sobre los techos abovedados en color blanco
destacaban unas funcionales y visibles bandejas de laton destinadas a la insta-
lacion eléctrica e iluminacion. Unos grandes espejos en los testeros, y en zonas
especificas, jugaban con la ilusién de amplificar el volumen, una solucién que pos-
teriormente seria recurrente en el reducido proyecto del American Bar en 1908. El
curvado mostrador de la caja, continuacion del zécalo, se situaba en el vértice de
las dos alas. Su posicién junto a la puerta tensionaba la composicion permitiendo
una segmentacion del programa en dos partes sin estar compartimentado. En una
se concentraban mayoritariamente actividades como la lectura, la conversacion o
la propia comida y bebida mediante mobiliario a base de mesas redondas y rectan-
gulares de marmol; mientras en el otro extremo se desarrollaba un programa mas
ludico con varias mesas de billar junto con mesas redondas y comodas butacas
para jugar a las cartas. Al igual que sucedié con la tipografia dorada exterior, Loos
no diseno el mobiliario insertado en el interior. Su conviccidon moderna, funcional y
econdémica, en contra de la Gesamtkunstwerk, le llevé a emplear sillas comunes de
la marca Thonet modificadas, sustituyendo las varillas redondeadas por ovaladas
para aligerarlas y al mismo tiempo que fueran mas resistentes.

“Que la casa parezca discreta por fuera, que revele toda su riqueza por dentro”".

La polaridad arquitecténica entre exterior, Aussen, e interior, Innen, fue recurrente
en los proyectos de Loos. Ambas condiciones estaban concebidas como natura-
lezas distintas. El mundo interior pertenecia a la esfera de la intimidad, conteniendo
el trascurrir de la vida. El mecanismo proyectual de complejidad compositiva y
espacial fue la secciéon ya que permitia desplegar nuevas relaciones entre cada
una de las partes. En proyectos como la casa Steiner de 1910 o la casa Moller de
1928, la espacialidad interior fue cincelada mediante operaciones de compresion 'y
dilatacion segun las necesidades de la estancia que contiene. Un proceso compo-
sitivo a base de volumenes yuxtapuestos, no de planos, denominado Raumplan’.
En 1907 publicé un articulo titulado Paseo para visitar viviendas'® donde declaraba
la necesidad de organizar visitas?®® a algunos de los interiores disefiados por él
mismo en los Ultimos ocho anos. En el texto enumera cada uno de los espacios
a visitar, alguna sastreria y varias reformas de viviendas; asi como los materiales
empleados. Segun Loos estos recorridos no eran aptos expresamente para los
“arquitectos oficiales” ya que no serian capaces de entender su desenmascarada
modernidad. Ogquedades fenomenoldgicas, evolventes sensuales introvertidas no
aprensibles por el arte de la fotografia.

“(...) la persona moderna utiliza su vestido como mascara. Su individualidad es tan
grande que ya no se expresa a través de vestidos.”?’

En términos loosianos modernos la envolvente exterior, limite de la atmdsfera indivi-
dual, intercedia con el ambito publico. Para Loos, esta membrana con la sociedad
debia reflejar la superacion del ornamento del nuevo siglo. Esencial en lo material,
renunciando a costosos alardes estéticos, en aras de aclamar la funcionalidad y la
cotidianidad.

En 1909 Leopold Goldman y Emanuel Aufricht adquirieron un solar detras de El
Palacio Imperial de Hofburg convocando un concurso restringido de nueve equi-



Fig. 07: Exterior del Café Museum.
Adolf Loos. Viena, 1899.

Fig. 08: Interior del Café Museum.
Adolf Loos. Viena. 1899.

22 August Sarnitz, Adolf Loos, 1870-1933:
arquitecto, critico cultural, dandi (Madrid:
Editorial Taschen, 2003), 37.

pos de arquitectos, entre los que se encontraba Loos. Aunque no participd, nin-
guna de las propuestas presentadas fue seleccionada, por lo que se le encargd
directamente el proyecto. La fachada del edificio Goldman & Salatsch en el niUmero
3 de la Michaelerplatz fue enormemente polémica. Heredera del Café Museum, la
gran mascara urbana proyectada estaba conformada por un zécalo de dos plan-
tas en marmol oscuro que contenia una sastreria, un anénimo volumen superior
de viviendas con huecos uniformes coronado por el bajo cubierta de cobre que
contenia el taller. Su simplicidad fue considerada por el emperador Francisco José
[, promotor de la Ringstrasse, como poco representativa de la “institucional moder-
nidad” siendo apodado Scheune -granero- por la prensa de la época. La ausente
ornamentacion, enormemente controvertida, desencadend en una pugna publica
por la modernidad. Los profesores Karl Konig y Ludwig Baumann crearon un co-
mité para modificar su imagen exterior mientras Loos estaba de viaje por Italia®?,
llegandose a parar las obras en Septiembre de 1910. El propio Loos pronuncié una
conferencia con el titulo “Mein Haus am Michaelerplatz” (Mi casa en Michaelerplatz)
el 11 de diciembre de 1911 en respuesta a la denominaciéon del concejo municipal
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Fig. 09: Cartel de la conferencia presentada
por Adolf Loos en Viena el 11 de diciembre
de 1911.

“Ein Scheusal von einem Haus” (Una casa espantosa). Un alegato publico, al que
asistieron unas 2.000 personas que pagaron una entrada, pronunciado en defensa
de la verdadera modernidad. Finalmente, en mayo de 1912 las instituciones y Loos
llegaron a un consenso por el que se colocarian una serie de jardineras estratégi-
camente en algunos huecos por tratarse de un ornamento natural no impostado
de la modernidad inadaptada.

La modernidad interferida

“iUn rayo de luz en mi vida!l Algunos alumnos de Wagner, en mi opinién los mejores,
me pidieron que concurriera a la catedra vacante de Otto Wagner.

Naturalmente, estaba convencido de que un comienzo semejante no tendria éxito.
Pero, la confianza de nuestra mejor juventud me dio la fuerza necesaria para crear mi
propia escuela.”??

La anillar Ringstrasse fue proyectada como la transformacion urbana donde mos-
trar la nueva Viena institucional del cambio de siglo. Un laboratorio cuna de la re-
novacion estilistica de la modernidad, un atractor de varias corrientes alternativas,
un mecanismo sobre el cual poder readaptar la modernidad una vez mas. Frente
a la condiciéon defensiva de la antigua muralla medieval, ahora la nueva “muralla
ahuecada” fue el atractor de posiciones irreconciliables pero necesarias unas de
otras. Un conflicto esencial, campo de batalla dialéctico hacia los nuevos tiem-
pos. Una contienda entre la reproductiva modernidad de los neo-historicismos;



Fig. 10: Adolf Loos con colaboradores y
alumnos de la Bauschule Adolf Loos en la
cubierta de la Schwarzwaldschule. Viena,
Curso 1920/21.

23 Adolf Loos, “Mi escuela de construccion”, en

Escritos I, 1910-1932 (Madrid: El Croquis,
1993), 74.

24 El1 de octubre de 1912 comenz6 su

andadura, con la publicacion “Verzeichnis der

Vorlesungen an der Bauschule Adolf Loos®,
un programa de curso de tres afios donde

se incluian desde el estudio de los materiales

hasta viajes de estudios. La escuela cerrd
definitivamente en 1923, aunque por los

estragos de la Primera Guerra Mundial estuvo

clausurada entre los anos 1915-18.

25 En el estudio Berlinés de Peter Behrens
colaboraron entre otros, Walter Gropius,
Adolf Meyer, Ludwig Mies Van der Rohe o
Le Corbusier.

26 La Staatliche Bauhaus se fundd en 1919
por Walter Gropius en Weimar (Alemania).

y el secesionista modernismo atraido por las nuevas posibilidades de los medios
de produccion industriales. Entre ambos surgié un individual e incansable acicate
como rechazo a ambas posiciones. Un inadaptado a su tiempo y a su ciudad; un
moderno americano en una Viena que aspiraba a la modernidad.

Los introvertidos Wiener Kaffeehaus fueron los dispersos dispositivos intelectuales
de la modernidad frente a la linea continuista de la calle-anillo. Lugares que cana-
lizaron las resonancias ideoldgicas en torno a la tradicion y la modernidad. Bac-
kstages de interferencias, antidotos frente a las institucionales escenografias im-
postadas. Mientras que el Wiener Kaffeehaus Sperl fue el catalizador logistico del
secesionista Siebener Club; sin embargo, para Adolf Loos el Café Museum supuso
el primer “articulo construido” sobre el cual cimentar la transgresora modernidad.
Frente a reformar lo existente presente, Loos reformuld la pendiente modernidad.
Un escritor y constructor que cred su propia “escuela de construcciéon” alternativa
como programa soporte donde instruir con los postulados de la modernidad inter-
ferida. Sedimentos que brotaran en campos mas fértiles como Berlin® y Weimar?e,

Declaracion de autoria conjunta

Conceptualizacion (RMC, FAS); Metodologia (RMC, FAS); Investigacion (RMC,
FAS); Andlisis formal (RMC, FAS); Redacciéon — borrador original (RMC, FAS); Re-
daccion - revision y edicion (RMC, FAS); Supervision (RMC, FAS).

Procedencia de las imagenes

Fig. 01: Plano de Viena. Joseph Meyer. 1844. J. Meyer, Grosser Hand-Atlas (ber
alle Theile der Erde in 170 Karten (Hildburghausen: Verlag des Bibliographischen
Instituts, 1860), 165.

Fig. 02: Plano de la propuesta de Ludwig Forster. Wiener Ringstrasse. 1860. Carl
E. Schorske, Viena Fin-de-Siecle: politica y cultura (Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 1981), 54-55.

Fig. 03: Imagen del Salén de la Villa de Otto Wagner. 1888. V. Horvat Pintaric, Vien-
na 1900: the architecture of Otto Wagner (London: Studio, 1989), 64.

Fig. 04: Imagen de la bafiera transparente en la Majolikahaus. Otto Wagner. 1899.
Michael Zappe, Otto Wagner: Villen, Wohn- Und Geschéftshduser, Interieurs;
Ausgefihrte Bauten in Zeitgendssischen Photographie. (Wien: Album, 2002), 71.
Fig. 05: Imagen de la Reichsratsstral3e. Viena. August Stauda. Alrededor de 1899.
Carl E. Schorske, Viena Fin-de-Siécle: politica y cultura (Barcelona: Editorial Gus-
tavo Gili, 1981), 73.
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Fig. 06: Grabado Ein Wiener Kaffeehaus. Ferdinand Wust. 1880. Silberstein, ,Ein
Wiener Kaffeehaus®, Epilog.de, 15 de octubre 1876, seccion Uber Land und Meer.
https:/epilog.de/ein-wiener-kaffeehaus.ueber-land-und-meer.1876. (Consultado el
20 de octubre 2024)

Fig. O7: Exterior del Café Museum en la Elisabethstrasse 6. Adolf Loos. Viena.
1899. Benedetto Gravagnuolo, Adolf Loos: teoria y obras (Madrid: Editorial Nerea,
1988), 94.

Fig. 08: Interior del Café Museum. Adolf Loos. Viena. 1899. Panayotis Tournikiotis,
Adolf Loos (New York: Princeton Architectural Press, 2002), 52.

Fig.09: Cartel de la conferencia presentada por Adolf Loos en Viena el 11 de di-
ciembre de 1911. August Sarnitz, Adolf Loos, 1870-1933: arquitecto, critico cultural,
dandi. (Madrid: Editorial Taschen, 2003), 11.

Fig.10: Adolf Loos con colaboradores y alumnos de la Bauschule Adolf Loos en la cu-
bierta de la Schwarzwaldschule. Viena, Curso 1920/21. Burkhardt Rukschcio y Ro-
land Schachel, La vie et I'ouvre de Adolf Loos (Bruxelles: Pierre Mardaga, 1982), 251.
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